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Посвящается 


памяти 


фрафа  /Алексѣя  Сергѣевича  Уварова, 


основателя  Императорскаго  Московскаго  Археологическаго 
рбщества  и  АРхѳологическихъ  ръѣвдовъ  въ  Россіи, 


ОТЪ  РЕДАКЦІИ. 

Издавая  первый  томъ  Трудовъ  VIII  Археологическаго  Съѣзда,  созваннаго  въ 
Москвѣ,  въ  январѣ  1890  г.,  въ  память  исполнившагося  двадцатипятилѣтія  со  времени 
основанія  Императорскаго  Московскаго  Археологическаго  Общества,  Редакція  рѣшила 
посвятить  его  обширному  труду  проф.  С.-Петербургской  духовной  Академіи,  Н.  В. 
Покровскаго,  по  отдѣлу  церковныхъ  древностей,  въ  виду  важности  этого  труда  и 
необходимости,  по  мнѣнію  Редакціи,  вызывать  и  поощрять  труды,  касающіеся  разра¬ 
ботки  византійско-русской  иконографіи  и  вообще  русскихъ  церковныхъ  древностей. 
Въ  послѣдующихъ  томахъ  найдутъ  мѣсто  всѣ  тѣ  рефераты  Съѣзда,  которые  будутъ 
доставлены  Московскому  Археологическому  Обществу.  Второй  томъ,  посвященный 
древностямъ  доисторическимъ,  уже  печатается. 

Издаваемый  нынѣ  первый  томъ  отпечатанъ  въ  Петербургѣ  подъ  личнымъ  на¬ 
блюденіемъ  самого  автора;  всѣ  послѣдующіе  томы  будутъ  печататься  въ  Москвѣ 
при  Московскомъ  Археологическомъ  Обществѣ. 


Графиня  Уварова. 


ПРЕДИСЛОВІЕ. 


Памятники  евангельской  иконографіи  составляютъ  одну  изъ  самыхъ  крупныхъ 
величинъ  въ  общей  системѣ  Церковной  Археологіи;  а  потому  уже  давно  обращено 
было  на  нихъ  наше  вниманіе.  Мало  по  малу  они  сведены  были  нами  въ  особую  спе¬ 
ціальную  группу  и,  при  помощи  ученыхъ  изданій  и  наличной  литературы,  обслѣдованы 
съ  внѣшней  и  внутренней  стороны.  Результаты  не  оправдали  нашихъ  первоначальныхъ 
ожиданій.  Оказалось,  что  существующія  изданія  памятниковъ  византійскихъ  и  русскихъ 
крайне  недостаточны  и  не  надежны:  многіе  важнѣйшіе  памятники  не  только  не  обслѣ¬ 
дованы,  но  даже  и  не  изданы:  выборъ  памятниковъ  для  изданій  нерѣдко  объясняется 
побужденіями  случайными  и  внѣшними,  а  не  требованіями  существа  дѣла;  снимки  съ 
памятниковъ  иногда  даютъ  превратное  понятіе  объ  оригиналахъ,  явно  противорѣчащее 
основнымъ  принципамъ  православной  иконографіи;  а  существующая  ученая  литера¬ 
тура  касается  лишь  нѣкоторыхъ  частныхъ  вопросовъ  иконографіи  Евангелія,  оставляя 
незатронутою  цѣлую  массу  ихъ  и  почти  всецѣло  игнорируя  проявленіе  религіозныхъ 
идей  въ  памятникахъ  русскихъ.  Въ  виду  этого  нами  предпринятъ  былъ  рядъ  путеше¬ 
ствій  для  изученія  памятниковъ  на  мѣстахъ  ихъ  нахожденія — въ  Россіи,  Греціи,  Тур¬ 
ціи  и  западной  Европѣ.  Здѣсь  открылась  для  насъ  возможность  узнать  многіе  памят¬ 
ники  совсѣмъ  неизвѣстные,  или  мало  извѣстные  въ  ученой  литературѣ,  и  исправить 
неточности  въ  существующихъ  уже  изданіяхъ  и  оцѣнкѣ  памятниковъ.  На  основаніи 
этого  матеріала,  добытаго  преимущественно  путемъ  личнаго  изученія  оригинальныхъ 
памятниковъ,  и  составлено  предлагаемое  сочиненіе.  Относительная  неполнота  матеріала 
и  недостатки  въ  методѣ  изслѣдованія  неизбѣжны  въ  первыхъ  опытахъ  подобныхъ  ра¬ 
ботъ;  но  мы  позволяемъ  себѣ  надѣяться,  что  въ  нашемъ  трудѣ  не  опущено  ничего 
существенно  важнаго  и  всему  дано  посильное  объясненіе.  Опущены  съ  намѣреніемъ 
лишь  тѣ  памятники,  которые,  представляя  собою  копіи  съ  готовыхъ  образцовъ,  не 
имѣютъ  большой  важности  въ  общей  исторіи  евангельской  иконографіи.  Будущія  откры- 


тія  памятниковъ  могутъ  такъ  или  иначе  отразиться  на  нѣкоторыхъ  изъ  нашихъ  выво¬ 
довъ;  но  собранный  нами  матеріалъ  едва  ли  утратитъ  свое  спеціальное  значеніе.  На¬ 
шимъ  постояннымъ  и  горячимъ  желаніемъ  было  издать  въ  снимкахъ  возможно  большую 
часть  собраннаго  матеріала,  такъ  какъ  рисунки  даютъ  читателю  точное  наглядное 
представленіе  о  предметѣ  и  сообщаютъ  ясность  основаннымъ  на  нихъ  выводамъ.  Но 
недостатокъ  необходимыхъ  для  этого  матеріальныхъ  средствъ  вынуждаетъ  насъ  огра¬ 
ничить  число  рисунковъ.  Мы  прилагаемъ  лишь  снимки  съ  памятниковъ  наиболѣе  ха¬ 
рактерныхъ,  отчасти  доселѣ  никѣмъ  еще  не  изданныхъ,  и  существенно  необходимыхъ 
для  яснаго  пониманія  нашихъ  описаній  и  выводовъ.  Беѣ  важнѣйшія  изданія  памят¬ 
никовъ  обозначаемъ  въ  подстрочныхъ  примѣчаніяхъ,  съ  цѣлію  облегчить  для  читателя 
возможность  справокъ  и  повѣрокъ.  Если  нашъ  трудъ  возбудитъ  въ  читателяхъ  нѣко¬ 
торое  уваженіе  и  любовь  къ  православной  старинѣ,  то  мы  съ  спокойною  совѣстію  мо¬ 
жемъ  считать  свою  цѣль  достигнутою. 

С.-Петербургъ. 

Октябрь  1891  г. 

II.  Покровскій. 


Введеніе. 

Задача  настоящаго  сочиненія  состоитъ  въ  церковно-археологическомъ  изъясненіи  изображеній,  относя¬ 
щихся  къ  евангельской  исторіи,  преимущественно  византійскихъ  и  русскихъ.  Иконографія  Евангелія, 
при  всемъ  разнообразіи  памятниковъ  древнихъ  и  новыхъ,  восточныхъ  и  западныхъ,  художественныхъ  и 
ремесленныхъ,  необходимо  стоитъ  въ  связи  съ  евангельскимъ  текстомъ;  однакожъ  не  всегда  и  вездѣ  пере¬ 
даетъ  его  съ  одинаковою  точностію  и  однообразіемъ.  Явившись  въ  древнѣйшую  эпоху  христіанства  въ 
формахъ  простыхъ,  она  съ  теченіемъ  времени  измѣняетъ  свой  первоначальный  характеръ,  по  мѣрѣ  того, 
какъ  измѣняется  отношеніе  христіанскаго  сознанія  къ  самому  тексту  Евангелія  и  видоизмѣняется  общій 
взглядъ  на  задачи  христіанскаго  искусства  и  иконографіи.  Слѣдовательно  она  до  извѣстной  степени  под¬ 
чинена  закону  историческаго  развитія.  Гдѣ  лежитъ  первоначальное  зерно  евангельской  иконографіи,  гдѣ, 
когда  и  при  какихъ  условіяхъ  она  развивалась,  въ  чемъ  выражалось  это  развитіе  и  къ  какому  концу  оно 
пришло, — вопросы  эти  имѣютъ  свою  неоспоримую  важность.  Иконографія  періода  древне-христіанскаго 
не  представляетъ  ни  широкаго  разнообразія  въ  выборѣ  темъ,  ни  широты  богословскаго  и  художественнаго 
замысла  въ  ихъ  разработкѣ  или  иконографическихъ  композиціяхъ.  Все  здѣсь  просто,  какъ  просто  и  перво¬ 
начальное  христіанство.  Христіанская  символика  катакомбъ  выражаетъ  даже  самыя  возвышенныя  истины 
христіанства  въ  формахъ  сжатыхъ;  въ  простой,  иногда  даже  наивной  формѣ,  она  даетъ  лишь  одинъ 
намекъ  на  эти  истины,  предоставляя  самому  наблюдателю  перенестись  мыслію  и  воображеніемъ  въ  область 
вѣчныхъ,  превышающихъ  средства  изобразительнаго  искусства,  идеаловъ.  Сцены  историческія  также  не 
отличаются  здѣсь  разнообразіемъ:  однѣ  и  тѣ  же  темы  встрѣчаемъ  мы  и  въ  Италіи,  и  въ  Греціи,  и  въ 
Сиріи,  и  въ  Египтѣ.  Средоточный  пунктъ  этой  иконографіи  составляетъ  личность  Спасителя  и  чудеса 
Евангелія.  Но  въ  этотъ  періодъ  не  были  еще  установлены  съ  достаточною  опредѣленностью  нп  типы,  ни 
композиціи  изображеній,  хотя  пути  къ  этой  установкѣ  намѣчались  уже  въ  ІУ  в.  Христіанское  искусство 
находилось  подъ  сильнымъ  вліяніемъ  искусства  античнаго,  утратившаго,  правда,  къ  тому  времени  свѣ¬ 
жесть  энергіи,  необходимой  для  новаго  творчества,  но  сохранившаго  красоту  и  пластичность  художествен¬ 
ныхъ  формъ.  Овладѣвъ  этими  формами  и  введя  ихъ  въ  союзъ  съ  христіанскими  идеалами,  художники 
христіанскіе,  если  они  въ  то  же  время  успѣли  овладѣть  всею  полнотою  содержанія  христіанства,  какъ 
религіи,  не  могли  не  видѣть  крайней  недостаточности  этихъ  формъ  для  выраженія  христіанскихъ  идей. 
Нѣкоторыя  изъ  этихъ  формъ  нужно  было  удалить,  какъ  мало  соотвѣтствующія  духу  христіанства,  другія 
измѣнить,  третьи  создать  вновь,  подъ  непосредственнымъ  руководствомъ  самого  христіанства.  Слѣды 
свободнаго  обращенія  съ  первичными  формами  замѣтны  уже  ясно  въ  скульптурѣ  древне-христіанскихъ 
саркофаговъ;  еще  яснѣе  они  выступаютъ  въ  мозаикахъ  ІТ — У  столѣтій,  а  УІ-е  столѣтіе  уже  представ¬ 
ляетъ  намъ  многочисленные  памятники  вполнѣ  самостоятельнаго  христіанскаго  искусства,  созданнаго  въ 
нѣдрахъ  христіанскаго  міра,  между  тѣмъ  какъ  искусство  античное  оставило  здѣсь  лишь  нѣкоторый  слѣдъ, 
какъ  преданіе  отдаленной  художественной  школы.  Кипучая  созидающая  дѣятельность  въ  области  собственно 
христіанскаго  искусства  сосредоточивается  въ  Византіи.  Византійское  искусство  наноситъ  рѣшительный 
ударъ  пластичности  формъ  античнаго  искусства,  но  оно  значительно  расширяетъ  художественный  круго¬ 
зоръ  и  влечетъ  мысль  и  воображеніе  въ  область  возвышенныхъ  идеаловъ.  Огромная  работа  предлежала 
Византіи:  нужно  было  установить  основные  типы  изображеній  отдѣльныхъ  лицъ,  а  это  уже  требовало 
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обширныхъ  историческихъ,  богословскихъ  и  художественныхъ  познаній,  такъ  какъ  эти  типы  не  были 
лишь  простою  копіею  съ  натуры,  но  составляли  результатъ  творчества,  хотя  бы  и  не  пытавшагося  разо¬ 
рвать  связь  съ  дѣйствительною  портретностію;  нужно  было  изобрѣсти  цѣлыя  группы  и  сложныя  композиціи 
изображеній  на  темы,  предложенныя  христіанствомъ.  Работа  шла  быстро,  и  уже  въ  VI  в.  были  готовы 
обширные  циклы  изображеній  въ  духѣ  византійскихъ  воззрѣній  на  искусство.  Типъ  Спасителя  и  компо¬ 
зиціи  на  темы  Евангелія  были  такими  предметами,  на  которыхъ  прежде  всего  должна  была  сосредото¬ 
читься  творческая  дѣятельность  византійскихъ  художниковъ.  Въ  VI  вѣкѣ  появились  уже  лицевыя 
Евангелія  съ  обширнымъ  иконографическимъ  содержаніемъ,  съ  типами  и  композиціями  довольно  опре¬ 
дѣленными.  Въ  то  время,  какъ  искусство  древне-христіанское  выставляетъ  на  видъ  главнымъ  образомъ 
факты  конкретные,  византійское  вводитъ  въ  иконографію  элементы  отвлеченнаго  богословствованія,  глубокой 
мысли,  созерцанія.  Главнымъ  опредѣляющимъ  началомъ  въ  этой  дѣятельности  для  византійцевъ,  равно 
какъ  и  для  художниковъ  древне-христіанскаго  періода,  служилъ  текстъ  Евангелія;  но  онъ  не  былъ  един¬ 
ственнымъ  источникомъ  знанія  даже  и  по  отношенію  къ  личности  I.  Христа  и  евангельской  исторіи.  Пре¬ 
даніе  христіанское,  въ  разныхъ  его  видахъ  и  формахъ,  должно  было  находить  доступъ  въ  иконографію; 
по  мѣрѣ  того,  какъ  развивалось  это  преданіе  и  переходило  въ  сознаніе  художниковъ,  измѣнялась  и 
иконографія:  создавались  новыя  композиціи  на  темы  евангельской  исторіи,  прежнія  композиціи  измѣня¬ 
лись,  воспринимали  въ  себя  новые  элементы,  явившіеся  подъ  вліяніемъ  этого  преданія.  Слѣдя  такимъ 
образомъ  за  развитіемъ  иконографіи,  мы  слѣдимъ  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  за  развитіемъ  религіозныхъ  и  художе¬ 
ственныхъ  воззрѣній;  наблюдая  постепенный  ростъ  иконографіи  евангельской,  мы  наблюдаемъ  перемѣны 
въ  отношеніяхъ  человѣческаго  сознанія  къ  евангельскому  тексту  въ  разныя  эпохи  исторіи,  изучаемъ  усилія 
человѣческой  мысли  подняться  на  высоту  Евангелія  и  выразить  всю  глубину  и  шпроту  его  содержанія 
въ  художественныхъ  формахъ.  Развитіе  этихъ  формъ  продолжается  отъ  V  до  XII  в.,  но  и  послѣдующій 
періодъ  упадка,  равно  какъ  и  періодъ  втораго  возрожденія  греческаго  искусства — XVI — XVII  в.  пред¬ 
ставляютъ  не  мало  любопытныхъ  явленій  въ  евангельской  иконографіи,  хотя  бы  эти  явленія  и  были  не 
столько  результатомъ  органическаго  развитія,  сколько  слѣдствіемъ  механическаго  комбинированія  и  нагро¬ 
можденія  элементовъ.  — Основныя  начала  византійской  иконографіи  усвоены  были  также  и  средневѣковымъ 
искусствомъ  западной  Европы  и  легли  въ  основу  многочисленныхъ  памятниковъ  стѣнописи,  миніатюры, 
рѣзьбы,  эмали,  уцѣлѣвшихъ  до  нашпхъ  дней,  пока  наконецъ  не  были  вытѣснены  иными  началами  въ 
эпоху  ранняго  возрожденія  западнаго  искусства.  Изучая  эти  памятники  запада  то  въ  видѣ  рабскихъ  копій 
съ  образцовъ  византійскихъ,  то  съ  явными  слѣдами  попытокъ  выйти  изъ  шаблонной  колеи  подражанія, 
то  наконецъ  въ  видѣ  произведеній,  въ  которыхъ  византійская  основа  совершенно  переработана  на  новый 
ладъ,  мы  наблюдаемъ  борьбу  двухъ  культуръ,  въ  которой  новая  культура  старается  сломить  старую. 
Моментъ  весьма  важный  для  исторіи  не  только  византійскаго  искусства,  но  и  византійскаго  просвѣщенія 
вообще.  Иное  положеніе  заняла  византійская  иконографія  у  насъ  въ  Россіи.  Фактъ  общепризнанный  и 
несомнѣнный  тотъ,  что  иконографія  русская  получила  свое  начало  въ  Византіи;  но  до  сихъ  поръ  еще  не 
уяснено  съ  точностію  отношеніе  въ  этомъ  смыслѣ  Россіи  къ  Византіи  въ  разныя  эпохи  русской  исторіи, 
а  это  отношеніе  не  могло  оставаться  неизмѣннымъ  въ  теченіи  нѣсколькихъ  столѣтій.  На  первыхъ  порахъ 
переходили  въ  Россію  лишь  простѣйшія  и  наиболѣе  распространенныя  иконографическія  формы  Византіи. 
Исключенія  рѣдки,  и  являлись  они  лишь  въ  памятникахъ,  выдающихся  по  своему  значенію,  какъ  наир,  въ 
кіево-софійскомъ  соборѣ.  Большинство  древне -русскихъ  храмовъ  довольствовалось  въ  своихъ  стѣнописяхъ 
изображеніями  наиболѣе  понятными  и  употребительными,  лицевыхъ  рукописей  не  могло  быть  много,  въ  домаш¬ 
немъ  употребленіи  были  простыя  иконы.  Общая  сумма  наличныхъ  образовательныхъ  средствъ  также  на  пер¬ 
выхъ  порахъ  не  могла  быть  очень  велика.  И  если  въ  общемъ  составѣ  памятниковъ  древне-русской  иконографіи 
можно  найти,  въ  эпоху  древнѣйшую,  нѣкоторыя  проявленія  русскаго  творчества,  то  въ  иконографіи  еван¬ 
гельской  мы  не  находимъ  ихъ.  Сравнивая  съ  этой  стороны  памятники  русскіе  съ  византійскими,  прихо¬ 
димъ  къ  заключенію  о  тождествѣ  проходящихъ  въ  нихъ  формъ,  воззрѣній,  понятій.  Единственный  резуль¬ 
татъ  отсюда — убѣжденіе  въ  генетической  зависимости  русской  иконографіи  отъ  византійской.  Но  по 
мѣрѣ  приближенія  къ  XVII  вѣку,  положеніе  дѣла  измѣняется.  Какъ  дошедшіе  до  насъ  памятники,  такъ 
и  ясныя  свидѣтельства  древней  письменности  удостовѣряютъ,  что  наша  иконографія  Евангелія  начинаетъ 
обогащаться  притокомъ  формъ,  ведущихъ  свое  родословіе  отчасти  отъ  новогреческой,  отчасти  отъ  западной 
иконографіи,  отчасти  созданныхъ  самими  русскими  художниками;  въ  то  же  время  нѣкоторыя  древнія  визан¬ 
тійскія  формы  исчезаютъ  изъ  художественнаго  обращенія,  или  входятъ  въ  новыя  комбинаціи.  Перемѣна 
эта  опять-таки  стоитъ  въ  связи  съ  перемѣною  въ  религіозныхъ  и  художественныхъ  воззрѣніяхъ:  въ  ней 
отразился  переходъ  отъ  эпохи  «вѣры  въ  простотѣ  сердца*  къ  эпохѣ  пытливаго  знанія.  Всѣ  эти  стадіи 
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въ  исторіи  византійскаго  и  русскаго  искусства  должны  получить  точное  разъясненіе  въ  разборѣ  памят¬ 
никовъ  евангельской  иконографіи.  По  указаніе  намѣченныхъ  эпохъ  опредѣляетъ  лишь  общее  движеніе 
византійско- русской  иконографіи.  Между  тѣмъ  въ  исторіи  многихъ  отдѣльныхъ  изображеній  нерѣдко  при¬ 
ходится  имѣть  дѣло  также  и  съ  частными  причинами,  вызывающими  перемѣны  и  развитіе  формъ  въ  одномъ 
какомъ  либо  изображеніи,  что  значительно  осложняетъ  задачи  изслѣдованія. — Изъ  сказаннаго  видно,  что 
наше  изслѣдованіе  направляется  къ  цѣлямъ  археологическимъ  и  историческимъ,  но  не  къ  практическимъ. 
Конечно,  классификація  иконографическихъ  формъ  и  распредѣленіе  ихъ  по  эпохамъ,  съ  указаніемъ  особен¬ 
ностей,  свойственныхъ  той  или  другой  эпохѣ,  можетъ  послужить  критеріемъ  въ  дѣлѣ  распознаванія  вновь 
открываемыхъ  памятниковъ  и  хронологическаго  опредѣленія  ихъ,  что  составляетъ  уже  результатъ  прак¬ 
тическій.  Едва  ли  можно  оспаривать  также  и  то,  что  правильное  начертаніе  задачъ  для  нашей  новой 
расшатанной  иконографіи  возможно  только  послѣ  тщательнаго  изученія  памятниковъ  старины,  какъ  много¬ 
численныхъ  попытокъ  рѣшенія  подобныхъ  задачъ  въ  разныя  времена:  изученіе  опытовъ  прошедшаго 
полезно  въ  начертаніи  плановъ  будущаго.  Но  въ  настоящій  разъ  задачи  практическаго  приложенія  архео¬ 
логическихъ  знаній  мы  оставляемъ  въ  сторонѣ,  какъ  предметъ  спеціальнаго  церковно-практическаго  вѣдѣнія 
въ  союзѣ  съ  художественною  техникою,  и  удержимся  въ  области  знанія  историко-археологическаго:  зсгі- 
Ьііиг  асі  паггапйит,  поп  ай  ргоЪапДит. — Какими  же  путями  возможно  придти  къ  удовлетворительному 
рѣшенію  намѣченныхъ  задачъ?  Единственно  возможный,  по  нашему  убѣжденію,  путь  заключается  въ  срав¬ 
нительномъ  изученіи  вещественныхъ  памятниковъ  старины  съ  памятниками  древней  письменности.  При¬ 
веденіе  въ  извѣстность  и  необходимая  критика  первыхъ  покажетъ  историческій  ростъ  иконографическихъ 
формъ,  ихъ  видоизмѣненія  въ  разныя  времена,  а  памятники  письменности  дадутъ  объясненіе  внутреннихъ 
основаній  или  мотивовъ,  вызвавшихъ  эти  измѣненія.  Объяснимъ  это. 

Недостатокъ  подготовительныхъ  сборниковъ  и  работъ  по  исторіи  евангельской  иконографіи  въ 
Византіи  и  Россіи  ставитъ  изслѣдователя  прежде  всего  въ  положеніе  собирателя  матеріала.  Нельзя  ставить 
широкихъ  задачъ  изслѣдованія  въ  области  археологіи  до  тѣхъ  поръ,  пока  не  приведены  въ  извѣстность 
отдѣльные  памятники.  Чѣмъ  больше  мы  имѣемъ  такихъ  памятниковъ,  тѣмъ  лучше,  тѣмъ  ближе  къ  истинѣ 
основанное  на  нихъ  заключеніе.  Давно  уже  изречена  правдивая  сентенція,  что  «кто  видѣлъ  только  одинъ 
памятникъ,  тотъ  не  видѣлъ  ничего,  а  кто  видѣлъ  100  памятниковъ,  тотъ  видѣлъ  одинъ».  Памятники  эти 
необходимо  сравнивать  между  собою  и  различать  въ  нихъ  черты  иногда,  повидимому,  мелочныя,  но 
имѣющія  свою  важность  въ  установкѣ  общихъ  положеній;  необходимо  классифицировать  ихъ  по  сходству 
основныхъ  чертъ,  распредѣлять  на  хронологическія,  а  иногда  и  мѣстныя  группы.  Это  первоначальный 
подготовительный  моментъ  работы.  Обойти  его  невозможно;  равнымъ  образомъ  невозможно  держать  этотъ 
матеріалъ  про  себя,  не  выставляя  его  на  видъ:  основы,  на  которыхъ  утверждается  выводъ,  должны  быть 
показаны  налицо;  иначе  становится  невозможною  никакая  повѣрка  выводовъ.  До  сихъ  поръ  сравнительно 
большею  извѣстностію  пользуются  памятники  періода  древне-христіанскаго;  менѣе  извѣстны  памятники 
византійскіе,  хотя  и  они  уже  обратили  на  себя  вниманіе  спеціалистовъ,  а  нѣкоторыя  группы  ихъ,  какъ 
наир,  миніатюры,  получили  и  научно-художественную  оцѣнку.  Но  для  исторіи  византійской  иконографіи 
были  бы  необходимы  сборники  точныхъ  снимковъ  съ  памятниковъ,  а  таковыхъ  мы  доселѣ  еще  не  имѣемъ. 
Попытки  въ  этомъ  родѣ  Аженкура,  Соммерара,  Лякруа,  Рого-де-Флери  и  друг.,  доставляя  лишь  немногіе 
образцы  византійской  иконографіи,  выбранные  по  личному  усмотрѣнію  названныхъ  авторовъ  не  въ  инте¬ 
ресѣ  цѣльной  исторіи  евангельской  иконографіи,  для  насъ  крайне  недостаточны.  Что  касается  памятниковъ 
иконографіи  русской,  то  они  извѣстны  въ  археологической  литературѣ  еще  менѣе,  чѣмъ  памятники  визан¬ 
тійскіе.  Отсюда  необходимость  предварительныхъ  разысканій  и  изученія  памятниковъ,  разсѣянныхъ  по 
музеямъ  Европы,  по  монастырямъ,  соборамъ,  церквамъ  и  частнымъ  коллекціямъ  любителей  старины.  Въ  ка¬ 
кой  мѣрѣ  намъ  удалось  преодолѣть  это  первое  затрудненіе,  видно  будетъ  въ  своемъ  мѣстѣ;  несомнѣнно 
лишь  то,  что  оезъ  этой  предварительной  работы  была  бы  невозможна  предпринятая  нами  попытка  изло¬ 
женія  цѣльной  исторіи  евангельской  иконографіи.  Возможность  научнаго  обобщенія  собранныхъ  такимъ 
образомъ  памятниковъ  имѣетъ  свою  точку  опоры  въ  основныхъ  началахъ  византійско-русской  иконографіи 
и  не  противорѣчитъ  присущему  послѣдней  развитію.  Мнѣніе,  что  эта  иконографія  представляетъ  собою 
конгломератъ  явленій  случайныхъ,  возникающихъ  по  прихоти  и  капризамъ  ремесле нниковъ-иконописцевъ, 
принадлежитъ  дилеттаятамъ  и  не  имѣетъ  серьезныхъ  фактическихъ  основаній,  если  не  считать  такими 
основаніями  отдѣльные  случаи  злоупотребленій,  въ  родѣ  тѣхъ,  о  которыхъ  упоминается,  между  прочимъ, 
въ  указѣ  царя  Алексѣя  Михайловича,  направленномъ  противъ  холуйскихъ  иконописцевъ  Если  возможно 
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говорить  объ  общихъ  принципахъ  школъ  и  періодовъ  въ  исторіи  живописи  западной,  при  полной  свободѣ 
и  оригинальности  въ  художественныхъ  замыслахъ  западныхъ  художниковъ,  то  тѣмъ  естественнѣе  обоб¬ 
щеніе  въ  иконографіи  византійско-русской,  имѣющей  характеръ  по  преимуществу  іератическій.  Византій¬ 
ская  иконографія  съ  первыхъ  же  шаговъ  ея  вступила  въ  союзъ  съ  религіею  и  служила  ея  цѣлямъ.  На 
нее  стали  смотрѣть  какъ  на  одно  изъ  средствъ  къ  религіозно-нравственному  воспитанію  народа.  Взглядъ 
этотъ  къ  VIII  столѣтію  до  такой  степени  укоренился,  что  на  ѴІІ-мъ  вселенскомъ  соборѣ  указано  было  на 
необходимость  запретить  всякія  нововведенія  въ  иконографіи.  Одинъ  изъ  участниковъ  собора  (діаконъ 
Епифаній)  говорилъ,  что  вѣдѣнію  художника  должна  подлежать  одна  только  техническая  сторона  (г 
сочиненіе  же  иконъ  предоставлялъ  онъ  св.  отцамъ  и  основывалъ  его  на  древнемъ  преданіи  1).  Мы 
имѣемъ  основаніе  думать,  что  взглядъ  Епифанія  не  представлялъ  собою  такого  оригинальнаго  явленія, 
которое  бы  могло  поразить  современниковъ  и  стать  въ  полный  разладъ  съ  дѣйствительностію.  Уваженіе 
къ  преданію  и  подражаніе  старинѣ,  хотя  бы  и  не  переходившія  въ  иконописный  шаблонъ,  не  допускающій 
развитія,  воспитаны  были  въ  художникахъ  эпохою  предшествовавшею,  слѣдов.  Епифаній  съ  этой  стороны 
является  выразителемъ  воззрѣнія,  находившаго  свое  приложеніе  въ  практикѣ,  и  отмѣчаетъ  ту  основу,  на 
которой  зиждется  возможность  научнаго  обобщенія  иконографическихъ  памятниковъ;  но  онъ  доводитъ 
этотъ  взглядъ  до  крайности,  рекомендуя  репрессивныя  мѣры,  не  соотвѣтствующія  истинному  положенію 
дѣла.  Повпдпмому,  эта  крайность  подмѣчена  была  отцами  собора:  контроль  церкви  надъ  иконами  не  былъ 
ими  организованъ;  фактически  онъ  не  только  въ  это  время,  но  и  никогда  не  имѣлъ  мѣста.  По  крайней 
мѣрѣ  во  всей  византійской  исторіи,  кромѣ  эпохи  иконоборства,  разъяснившей  и  твердо  установившей 
принципіальную  сторону  пконопочптанія,  не  видно  болѣе  или  менѣе  крупныхъ  мѣропріятій  относительно 
этого  предмета.  Церковная  власть  не  только  не  предлагала  какихъ-лпбо  руководственныхъ  правилъ  но 
иконографіи,  но  п  не  протестовала  противъ  нововведеній.  Между  тѣмъ  эти  нововведенія  не  составляли 
явленія  рѣдкаго.  Расширеніе  идей  христіанскихъ  расширяло  иконографическіе  циклы;  умножались  празд¬ 
ники,  появлялись  новыя  сочиненія  п  сборники,  мысли  которыхъ  переносились  въ  искусство,  даже  иногда 
прямо  на  стѣны  храмовъ  въ  впдѣ  мозаикъ.  И  если  мы  взглянемъ  теперь  на  нѣкоторые  изъ  памятниковъ 
византійской  старпны  съ  точки  зрѣнія  установившихся  уже  въ  наше  время  понятій  объ  источникахъ 
иконографіи  и  вѣроученія,  то,  быть  можетъ,  найдемъ  въ  нихъ  много  излишняго  и  произвольнаго,  чего 
не  можетъ  допустить  богословская  мысль,  воспитанная  на  строгихъ  формулахъ  вѣроученія.  Византій¬ 
ское  отношеніе  къ  этому  предмету  было  иное.  Удерживая  про  себя  взглядъ  на  икону,  какъ  предметъ 
почитанія  и  средство  къ  наученію  народа,  византійскіе  богословы  были  далеки  отъ  того,  чтобы  къ  каж¬ 
дому  отдѣльному  изображенію  прилагать  точно  опредѣленный  масштабъ  вѣроученія  и  подвергать  изобра¬ 
женіе  критикѣ.  Они  хорошо  знали,  что  самъ  народъ  не  будетъ  извлекать  пзъ  иконографіи  новыхъ  дог¬ 
матовъ  п  создавать  на  этомъ  шаткомъ  основаніи  новыя  ересп  п  расколы;  а  потому  допускали  въ  этой 
сферѣ  относительную  долю  свободы,  лишь  бы  иконографическія  новшества  не  поражали  глазъ  явною  тен¬ 
денціозностью.  Исторія  иконографіи  съ  этой  стороны  аналогична  съ  исторіею  богослужебнаго  обряда. 
Совокупность  византійскихъ  богослужебныхъ  обрядовъ  создана  отнюдь  не  точными  опредѣленіями  соборовъ 
или  отдѣльныхъ  лицъ,  которыя  бы  занимались  сочиненіемъ  цѣльныхъ  обрядовъ  и  церемоній  и  повсе¬ 
мѣстнымъ  распространеніемъ  ихъ.  Число  обрядовыхъ  установленій,  обязанныхъ  своимъ  происхожденіемъ 
соборамъ,  крайне  ограниченно.  Въ  общемъ  и  цѣломъ  обрядъ  создавался  исторіею.  Церковная  жизнь,  внут¬ 
реннія  п  внѣшнія  условія  ея  развитія  вызываютъ  обрядъ,  церковный  обычай,  сперва  мѣстный,  который 
съ  теченіемъ  времени  получаетъ  точно  опредѣленныя,  въ  письменныхъ  уставахъ,  формы  и  общецерковное 
признаніе.  То  же  самое  п  въ  иконографіи.  И  если,  не  смотря  на  существованіе  опредѣленныхъ  кодексовъ 
въ  видѣ  письменныхъ  уставовъ,  полагающихъ,  повидимому,  границы  для  обряда,  церковь  все-таки  допус¬ 
каетъ  п  вновь  появляющіеся  обряды  п  даже  цѣльныя  службы,  то  она  допускаетъ  измѣненія  и  въ  церковной  иконо¬ 
графіи.  Но  ни  богослуженіе,  ни  иконографія  не  могутъ  быть  разсматриваемы  какъ  догматическія  системы,  въ 
которыхъ  все  содержаніе,  до  мельчайшихъ  подробностей,  санкціонировано  и  оффиціально  признано,  п  въ 
которыхъ  нѣтъ  нп  малѣйшихъ  признаковъ  частныхъ  мнѣній  и  взглядовъ.  Только  со  временемъ,  когда  будетъ 
выполнена  грандіозная  работа  пересмотра  всѣхъ  нашихъ  богослужебныхъ  книгъ,  обрядовъ,  иконографіи 
и  т.  д.,  католики  и  протестанты  будутъ  имѣть  право  обращаться  къ  этимъ  предметамъ,  какъ  къ  одному 
изъ  источниковъ  православной  догматики.  Какъ  бы  то  ни  было,  но  VII  вселенскій  соборъ  не  установилъ 
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репрессивныхъ  мѣръ  по  отношенію  къ  иконографіи,  хотя  уваженіе  къ  преданію,  выраженное  Епифаніемъ, 
соотвѣтствовало  духу  его  опредѣленій  и  общему  тогдашнему  воззрѣнію  на  религіозную  живопись.  Иконогра¬ 
фическое  единообразіе  въ  Византіи  поддерживалось  не  внѣшними  мѣропріятіями  со  стороны  церкви,  но 
характеромъ  воспитанія  художниковъ,  общимъ  установившимся  складомъ  понятій  о  церковномъ  искусствѣ, 
общимъ  принципомъ  консерватизма  восточной  церкви.  Оно  допускало  и  развитіе,  но  это  послѣднее,  по 
своей  внутренней  сторонѣ,  было  не  столько  продуктомъ  личной  изобрѣтательности,  сколько  выраженіемъ 
идей  и  понятій,  уже  вошедшихъ  во  всеобщее  обращеніе.  Нововведенія  были  легко  усвояемы,  вызывали 
подражанія  и  мало  по  малу  увеличивали  собою  запасъ  традиціонныхъ  иконографическихъ  формъ.  Очевидно, 
обобщеніе  результатовъ  развитія,  имѣющаго  такой  условный  характеръ,  вполнѣ  возможно.  Спустя  цѣлыхъ 
восемь  столѣтій  послѣ  названнаго  собора,  когда  западная  Европа  могла  выставить  длинный  рядъ  блестя¬ 
щихъ  художественныхъ  школъ  и  направленій,  въ  которыхъ  уже  не  только  не  осталось  явныхъ  слѣдовъ 
византійскаго  вліянія,  но  совершенно  измѣнился  и  основной  взглядъ  на  задачи  искусства,  у  насъ  въ 
Россіи  снова  выдвигается  старинное  начало  уваженія  къ  преданію  и  копированію  священныхъ  изобра¬ 
женій  съ  лучшихъ  древнихъ  греческихъ  и  русскихъ  образцовъ.  Выразителемъ  его  является  Стоглавый 
соборъ.  Его  опредѣленіе  не  имѣло  практическихъ  послѣдствій;  но  для  насъ  важенъ  тотъ  фактъ,  что 
здѣсь  поддерживается  старинный  взглядъ  на  иконографію,  какъ  на  предметъ  имѣющій  устойчивость  и 
опредѣленность  въ  своихъ  формахъ.  Наконецъ,  что  такое  греческіе  и  русскіе  иконописные  подлинники, 
какъ  не  явное  доказательство  той  же  иконографической  опредѣленности?  Они  предлагаютъ  описанія 
всѣхъ  важнѣйшихъ  изображеній  въ  руководство  иконописцамъ  и  слѣд.  предполагаютъ  возможность  и 
необходимость  однообразія,  подчиненія  извѣстнымъ  правиламъ;  а  сохранившіеся  памятники  съ  полною 
очевидностію  подтверждаютъ,  что  требованія  подлинниковъ  не  только  не  противорѣчили  наличной  дѣй¬ 
ствительности,  но  и  задерживали  стремленія  къ  личному  художественному  произволу,  т.  е.  содѣйствовали 
достиженію  той  цѣли,  къ  которой  тщетно  стремился  Стоглавый  соборъ.  Пусть  подлинники  эти,  не  смотря 
на  увѣренія  ихъ  предисловій,  не  восходятъ  къ  византійской  эпохѣ;  но  они  по  крайней  мѣрѣ  свидѣтель¬ 
ствуютъ,  что  такой  взглядъ  на  иконографію  держался  у  насъ  въ  XVI — XVIII  вв.  Съ  этой  стороны  иконо¬ 
графія  византійско -русская  совершенно  отличается  отъ  западной.  Чтобы  правильно  оцѣнить  это  отличіе, 
нужно  обратить  вниманіе  именно  на  ихъ  основные  принципы.  Въ  отдѣльныхъ  частныхъ  случаяхъ  та  и 
другая  могутъ  иногда  сближаться  между  собою,  но  принципіально  онѣ  разошлись  уже  въ  XIII  вѣкѣ: 
на  западѣ  уничтожена  граница  между  иконографіею  церковною  и  свѣтскою;  въ  той  и  другой  одинаково 
господствуетъ  индивидуальная  мысль  и  вдохновеніе  художника,  не  сдерживаемыя  никакою  традиціею;  въ 
иконографію  церковную  вводятся  совершенно  новыя  формы  и  ихъ  достоинства  опредѣляются  при  помощи 
того  же  критерія,  который  прилагается  къ  искусству  свѣтскому:  икона,  предназначенная  для  храма, 
трактуется  какъ  любая  картина,  предназначенная  для  салона.  Такая  картина  можетъ  увлекать  чувство 
и  воображеніе,  можетъ  вызвать  и  чувство  восторженнаго  умиленія,  и  горькій  плачъ,  но  она  не  соот¬ 
вѣтствуетъ  восточно-православному  воззрѣнію  на  икону,  какъ  на  одно  изъ  учительныхъ  средствъ  и — 
предметъ  религіознаго  почитанія.  Наши  предки  проводили  границу  между  церковною  иконографіею  и  свѣт¬ 
скою  живописью,  равно  какъ  и  между  учительствомъ  церковнымъ  и  частнымъ.  Икона,  какъ  выраженіе 
извѣстной  мысли  въ  извѣстныхъ  установившихся  формахъ,  по  воззрѣнію  ихъ,  не  должна  допускать  про¬ 
извольныхъ  измѣненій.  Воззрѣніе  это  явилось,  какъ  прямой  выводъ  изъ  общаго  взгляда  на  церковную  обряд¬ 
ность.  Оберегая  отъ  новшествъ  обрядъ,  предки  наши  оберегали  и  иконографію.  Нашъ  современный 
взглядъ  и  практика  по  отношенію  къ  этимъ  предметамъ  не  отличаются  такою  послѣдовательностію.  Мы 
относимся  съ  справедливымъ  уваженіемъ  не  только  къ  догматическимъ  и  каноническимъ,  но  и  обрядовымъ 
преданіямъ  старины,  охраняемъ  ихъ  отъ  произвольныхъ  искаженій,  возбуждаемъ  вопросы  объ  однообразіи 
въ  церковной  практикѣ,  стараясь  согласовать  ее  съ  древними  преданіями;  что  же  касается  иконографіи, 
то  ее  предоставляемъ  въ  полное  распоряженіе  непризванныхъ  художниковъ,  воспитанныхъ  совсѣмъ  не 
въ  томъ  духѣ,  какой  требуется  для  церковной  живописи.  Какъ  будто  это  такое  дѣло,  которое  не  имѣетъ 
никакого  отношенія  къ  вопросу  о  церковности.  Не  говоря  о  непослѣдовательности,  отсюда  происходитъ  то, 
что  наша  иконографія  утрачиваетъ  все  болѣе  и  болѣе  свой  опредѣленный  характеръ  и  превращается  въ 
жалкое  копированіе  съ  западныхъ  картинъ;  достоинства  внутренняго  содержанія  ея  приносятся  въ  жертву 
реализму;  заимствованныя  съ  запада  иконографическія  формы  и  композиціи  иногда  прямо  становятся  въ 
разладъ  съ  преданіями  восточной  церкви,  какъ  напр.  нерукотворенный  образъ  съ  терновымъ  вѣнкомъ 
и  восточное  сказаніе  о  происхожденіи  его;  стѣнныя  росписи  въ  храмахъ  располагаются  безъ  опредѣ¬ 
леннаго  порядка,  и  такимъ  образомъ  исчезаетъ  поучительная  символика  храма,  выражаемая  его  древними 
стѣнописями;  даже  въ  церковныхъ  иконостасахъ  орнаментика  начинаетъ  вытѣснять  иконографію.  Отсут- 

2 


—  VI  — 


ствіе  опредѣденнаго  взгляда  на  характеръ  и  задачи  церковной  иконографіи,  полный  произволъ,  слѣпое 
подражаніе  западу,— вотъ  что  показываетъ  намь  наша  современная  дѣйствительность.  Исключенія  рѣдки. 

Итакъ,  господствовавшее  въ  древности  воззрѣніе  на  церковную  иконографію  даетъ  основаніе  раз¬ 
сматривать  древніе  памятники  совмѣстно,  какъ  выраженіе  извѣстной  опредѣленной'  мысли.  Ихъ  груп¬ 
пировка  на  основаніи  сходства  формъ  есть  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  и  группировка  по  внутреннему  содержанію. 
Въ  процессѣ  археологической  работы  внѣшняя  классификація  памятниковъ  занимаетъ  первое  мѣсто;  но 
не  въ  ней  заключается  конечная  цѣль  иконографическаго  изслѣдованія.  Сами  по  себѣ  группы  памятниковъ 
составляютъ  лпшь  костякъ,  требующій"  одухотворенія.  Опредѣленная  схема,  составленная  путемъ  отвле¬ 
ченія  отъ  наличныхъ  памятниковъ,  предполагаетъ  опредѣленное  внутреннее  содержаніе.  Правда  ли  это 
и  гдѣ  искать  ключа  къ  разгадкѣ  внутренняго  смысла  иконографическихъ  композицій?  Если  византійская 
иконографія  всегда  стояла  въ  тѣсномъ  союзѣ  съ  религіею,  то  понятно,  что  ея  формы  должны  выражать 
опредѣленныя  мысли  и  понятія.  Иначе  была  бы  невозможна  и  постоянная  повторяемость  композицій, 
какую  мы  замѣчаемъ  въ  ея  исторіи:  явленія  случайныя,  недостаточно  опредѣленныя  со  стороны  ихъ 
внутренняго  содержанія,  едва  лп  могли  бы  найти  всеобщее  признаніе.  Въ  иконографическихъ  произве¬ 
деніяхъ  византійскихъ  художниковъ  элементъ  субъективный  занимаетъ  второстепенное  мѣсто;  они  стара¬ 
лись  держаться  въ  области  мыслей  и  понятій  обще-распространенныхъ,  облекая  ихъ  въ  художественныя 
формы.  Стоя  на  высотѣ  современнаго  имъ  знанія,  они  переводили  его  въ  иконографію.  Невозможно  утвер¬ 
ждать,  что  византійская  иконографія  обнимаетъ  собою  всю  совокупность  этого  знанія;  область  ея  гораздо 
уже,  н  всякая  попытка  съ  нашей  стороны — дополнить  памятниками  иконографіи  недостатокъ  памятниковъ 
письменности  не  могла  бы  имѣть  успѣха.  Вѣрно  лишь  то,  что  византійскіе  художники  одушевлены  были 
тѣмп  же  идеями,  вращались  въ  кругѣ  тѣхъ  же  мыслей  и  понятій,  что  и  современные  имъ  религіозные 
мыслители.  Отсюда  возможность  сопоставленія  ихъ  произведеній  съ  памятниками  древней  письменности;  по 
этимъ  послѣднимъ  возможно  точно  опредѣлить  внутреннее  содержаніе  иконографическихъ  композицій. 
Главная  задача  состоитъ  здѣсь  въ  томъ,  чтобы  найти  эти  памятники  и  опредѣлить  ихъ  дѣйствительную 
связь  съ  памятниками  иконографическими.  Въ  примѣненіи  къ  иконографіи  евангельской  такимъ  памят¬ 
никомъ  письменности,  какъ  уже  замѣчено,  служитъ  прежде  всего  Евангеліе:  въ  немъ  даны  не  только 
всѣ  основныя  темы  евангельской  иконографіи,  но  и  указаны  нѣкоторыя  подробности  характеровъ,  типовъ, 
обстановки,  исторіи  событій,  важныя  въ  дѣлѣ  художественнаго  творчества.  Но  если  не  всегда  и  во  всемъ 
этотъ  первоисточникъ  былъ  достаточенъ  для  художниковъ,  то  онъ  недостаточенъ  и  для  научнаго  объяс¬ 
ненія  памятниковъ  древней  евангельской  иконографіи.  Многія  событія  переданы  въ  Евангеліи  очень 
кратко,  п  для  художественной  передачи  ихъ  требовались  дополненія  изъ  другихъ  источнпковъ;  а  потому 
для  объясненія  иконографическихъ  явленій  этого  рода  необходимо  обращеніе  къ  инымъ  памятникамъ 
письменности,  кромѣ  Евангелія.  Ни  оцѣнка,  ни  даже  перечисленіе  ихъ,  не  могутъ  имѣть  здѣсь  мѣста; 
рѣчь  о  нихъ — въ  самомъ  разборѣ  иконографскихъ  сюжетовъ.  Здѣсь  достаточно  упомянуть,  что  памятники 
эти  весьма  разнообразны  по  своему  характеру:  одни  экзегетическіе,  другіе  историческіе,  гомилетическіе, 
литургическіе.  Не  послѣдніе  мѣсто  въ  ряду  пхъ  занимаютъ  и  памятники  апокрифической  письменности. 
На  нихъ,  какъ  на  источникъ  иконографіи,  указываютъ  съ  настойчивостію  многіе  спеціалисты;  назовемъ 
гр.  А.  С.  Уварова,  де-Вааля,  Н.  П.  Кондакова,  А.  И.  Кирпичникова,  Е.  В.  Барсова,  гг.  Айналова  и 
Рѣдина.  Увлеченіе  ими  иногда  доходитъ  до  такихъ  крайностей,  которыя  возможно  объяснить  только 
недостаточнымъ  знакомствомъ  съ  памятниками  иконографіи,  какъ  напр.  въ  замѣчаніяхъ  по  этому  пред¬ 
мету  г.  Сахарова  Ц.  Серьезное,  въ  границахъ  точныхъ  фактовъ,  сопоставленіе  ихъ  съ  памятниками 
иконографіи,  имѣетъ  свои  основанія:  оно  возможно  въ  нѣкоторыхъ  случаяхъ  какъ  по  отношенію  къ 
памятникамъ  древне-византійскимъ,  такъ  особенно  средневѣковымъ  западнымъ  и  русскимъ  XVII  столѣтія, 
когда  вошли  у  насъ  въ  моду  лицевыя  сказанія  о  страстяхъ  Господнихъ.  Однако,  какъ  бы  мы  ни 
смотрѣли  на  происхожденіе  и  значеніе  апокрифовъ, — признаемъ  ли  въ  нихъ  произведеніе  древнихъ  ере¬ 
тиковъ,  пущенное  въ  ходъ  съ  цѣлью  пропаганды  еретическихъ  заблужденій,  или  просто  плодъ  благо¬ 
честиво  настроеннаго  воображенія,  вызванный  краткостію  подлинныхъ  Евангелій;  признаемъ  ли  содер¬ 
жаніе  ихъ  всецѣло  вымысломъ  фантазіи,  или  найдемъ  въ  нихъ  долю  истины,  перешедшую  сюда  отчасти 
изъ  подлинныхъ  Евангелій,  отчасти  изъ  преданія  неписаннаго,  во  всякомъ  случаѣ  отношеніе  къ  вимъ 
византійской  иконографіи  не  имѣетъ  тенденціознаго  характера.  Цѣльныхъ  лицевыхъ  кодексовъ  апокрифи¬ 
ческихъ  Евангелій  у  византійцевъ  не  было;  по  крайней  мѣрѣ  намъ  не  удалось  здѣсь  найти  ничего 
подобнаго.  Ни  одно  изъ  догматическихъ  заблужденій,  проведенныхъ  въ  апокрифическихъ  Евангеліяхъ,  не 
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нашло  болѣе  или  менѣе  яснаго  отраженія  въ  византійской  иконографіи.  Внѣшнія  подробности  событій, 
разсказанныхъ  въ  подлинныхъ  Евангеліяхъ, — вотъ  почва,  на  которой  сходится  иногда  византійская  иконо¬ 
графія  съ  апокрифами.  Но  эти  подробности  повторяются  нерѣдко  и  въ  другихъ  памятникахъ  древней 
письменности,  не  имѣющихъ  со  стороны  догмы  ничего  общаго  съ  апокрифами.  До  сихъ  поръ  остается 
нерѣшеннымъ  вопросъ  о  томъ,  какъ  возникло  это  послѣднее  сходство:  объясняется  ли  оно  путемъ  заим¬ 
ствованій  непосредственно  изъ  апокрифовъ,  или  же- заимствованіемъ  изъ  древнѣйшихъ  преданій,  которыми 
пользовались  также  и  составители  апокрифовъ.  Нѣкоторыя  подробности  евангельскихъ  разсказовъ  упоми¬ 
наются  у  церковныхъ  писателей,  повидимому,  ранѣе,  чѣмъ  самые  апокрифы  получали  законченный  видъ, 
и  несомнѣнно  гораздо  ранѣе,  чѣмъ  послѣдніе  занесены  были  въ  іпйех  ІіЬгогит  ргоѣіЬііогит. 

Опредѣливъ  задачи  и  пути  нашего  изслѣдованія,  перейдемъ  къ  обозрѣнію  источниковъ  евангельской 
иконографіи.  Это  необходимо  во  1-хъ  потому,  что  многіе  источники  еще  доселѣ  не  извѣстны  въ  цер¬ 
ковно-археологической  наукѣ  н  появляются  впервые  здѣсь,  а  источники,  прежде  извѣстные  другимъ 
авторамъ,  разсматриваются  нами  подъ  инымъ  угломъ  зрѣнія;  во  2-хъ  потому,  что  пользуясь  этими  источ¬ 
никами  для  объясненія  исторіи  отдѣльныхъ  иконографическихъ  сюжетовъ,  мы  по  необходимости  должны  будемъ 
разорвать  нѣкоторые  изъ  нихъ  на  составныя  части;  но  такъ  какъ  они  представляютъ  свой  особый  инте¬ 
ресъ  и  въ  цѣльномъ  видѣ,  то  необходима  особая  характеристика  ихъ,  какъ  памятниковъ  цѣльныхъ,  съ 
ихъ  существенными  признаками,  занимающихъ  то  или  другое  мѣсто  въ  общей  серіи  памятниковъ  еван¬ 
гельской  иконографіи;  въ  3-хъ,  обозрѣніе  источниковъ  покажетъ  намъ  общій  историческій  ходъ  еван¬ 
гельской  иконографіи;  наконецъ  въ  4-хъ,  оно  представитъ  наглядное  доказательство  того,  въ  какой  мѣрѣ 
присуща  полнота  нашему  изслѣдованію. 

А)  Первое  мѣсто  въ  ряду  источниковъ  евангельской  иконографіи  византійско-русской  должно  быть 
отведено  древнимъ  кодексамъ  лицевыхъ  Евангелій.  Въ  полныхъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  находится  цѣльный 
и  полный  иконографическій  циклъ  евангельскихъ  событій,  чего  нѣтъ  ни  въ  одной  изъ  остальныхъ 
группъ  памятниковъ.  Въ  нихъ  однихъ  мы  встрѣчаемъ  нѣкоторыя  чудеса  Евангелія,  нѣкоторыя  притчи, 
рѣчи,  шествія  и  т.  п.,  т.  е.  такія  подробности,  къ  которымъ  приводилъ  миніатюристовъ  послѣдовательный 
разсказъ  Евангелистовъ,  но  для  отдѣльнаго  представленія  которыхъ  напр.  на  иконѣ,  въ  церковной  мозаикѣ 
не  было  настойчивыхъ  побужденій.  Но  отличаясь  этою  численною  полнотою,  лицевыя  Евангелія  не 
заключаютъ  въ  своихъ  иллюстраціяхъ  той  широты  и  свободы  замысла,  той  оригинальности  въ  сочиненіи 
сюжетовъ,  какія  возможны  въ  иныхъ  памятникахъ  и  даже  въ  миніатюрахъ  нѣкоторыхъ  рукописей,  напр. 
псалтирей,  гомилій  Іакова,  сочиненій  поучительнаго  характера.  Лицевыя  Евангелія  предназначались  не 
столько  для  частнаго,  сколько  для  церковнаго  употребленія.  Предъ  сознаніемъ  миніатюристовъ  постоянно 
находился  неприкосновенный,  не  допускающій  ни  сокращеній,  ни  добавленій  текстъ  Евангелія,  какъ  главное, 
опредѣляющее  иконографическія  композиціи,  начало.  А  потому  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  даже  XII  вѣка 
нерѣдко  можно  встрѣтить  такія  простыя  сочиненія  сюжетовъ,  которыя  въ  иныхъ  памятникахъ  уже  замѣ¬ 
нены  были  въ  то  время  другими,  сложными  изображеніями.  Миніатюристы  лицевыхъ  Евангелій  не  зада¬ 
вались  цѣлію  восполнить  евангельскій  текстъ  посредствомъ  наглядныхъ  формъ,  основанныхъ  на  иныхъ 
источникахъ  и  такимъ  образомъ  комментирующихъ  Евангеліе.  Такія  стремленія,  если  бы  они  дѣйстви¬ 
тельно  имѣли  мѣсто,  должны  были  бы  значительно  видоизмѣнить  тѣ  простыя  иконографическія  схемы, 
какія  мы  теперь  видимъ  въ  древнихъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ.  Въ  сущности  задачи  миніатюристовъ  Еван¬ 
гелій  были  гораздо  скромнѣе.  Они  старались  передать  въ  наглядныхъ  формахъ  лишь  прямое  объективное 
содержаніе  евангельскаго  текста.  Если  такія  иллюстраціи  и  могли  служить  цѣлямъ  дидактическимъ,  то 
лишь  настолько,  насколько  наглядность  вообще  усиливаетъ  впечатлѣніе,  производимое  простымъ  разска¬ 
зомъ.  Но  такъ  какъ  иконографическія  традиціи  Византіи,  подъ  вліяніемъ  іератическаго  принципа,  отлича¬ 
лись  устойчивостію  и  опредѣленностію  и  такъ  какъ  не  только  мозаисты,  иконописцы,  скульпторы,  но  и 
миніатюристы  воспитывали  свой  художественный  вкусъ  и  практическій  навыкъ  на  традиціонныхъ  фор¬ 
махъ,  то  отсюда  происходило  то,  что  иногда  миніатюристы  вносили  въ  миніатюры  Евангелій  и  такія 
подробности,  о  которыхъ  нѣтъ  рѣчи  въ  евангельскомъ  текстѣ,  но  которыя  издревле,  бывъ  введены  въ 
область  иконографіи,  повторялись,  согласно  преданію,  на  памятникахъ  всякаго  рода.  Сила  привычки  пока¬ 
рала  теоретическія  соображенія  буквалпзма  и  точности  н  препятствовала  рѣзкой  обособленности  еван¬ 
гельскихъ  миніатюръ  среди  памятниковъ  инаго  порядка.  Такихъ  отклоненій  въ  сторону  въ  лицевыхъ  руко¬ 
писяхъ  Евангелій  не  много;  притомъ  они  не  составляютъ  явленія  исключительнаго  въ  общемъ  кругѣ  визан¬ 
тійской  иконографіи,  созданнаго  съ  преднамѣренною  цѣлію  комментированія  Евангельскаго  текста.  Глав¬ 
нѣйшая  роль  лицевыхъ  рукописей  Евангелій  въ  общей  исторіи  византійской  иконографіи  состоитъ  въ 


-  VIII  — 


томъ,  что  онп  создаютъ  вновь  иконографическія  формы  для  нѣкоторыхъ  сюжетовъ  на  частныя  темы 
Евангелія  и  такимъ  образомъ  сообщаютъ  цѣльность  общему  циклу  евангельской  иконографіи. 

Древнѣйшіе  изъ  дошедшихъ  до  насъ  списковъ  лицевыхъ  Евангелій  не  восходятъ  ранѣе  VI  вѣка. 
Были  ли  эти,  извѣстные  теперь  намъ,  списки  первыми  опытами  лицевыхъ  Евангелій,  или  же  они  пред¬ 
ставляютъ  собою  копіи  съ  ооразцовъ  оолѣе  древнихъ?  Ъъ  иконографіи  предшествовавшаго  времени  оыли 
многія  изъ  тѣхъ  изображеній,  которыя  вошли  и  въ  эти  древнѣйшіе  кодексы:  мы  встрѣчаемъ  ихъ  уже  въ 
мозаикѣ  и  скульптурѣ  IV  —  V  вв.,  и  историческая  связь  между  ними — внѣ  всякаго  сомнѣнія.  Относи¬ 
тельно  одного  изъ  этихъ  кодексовъ— сирскаго  Евангелія  Раввулы  давно  уже  вѣрно  замѣчено,  что  небреж¬ 
ная  грубость  или  техническая  неумѣлость  исполненія  его  миніатюръ  и  въ  тоже  время  искусство  компо¬ 
зиціи  указываютъ  на  то,  что  миніатюристъ  долженъ  былъ  пользоваться  готовыми  оригиналами  *).  Но 
существовали  ли  раньше  особые  списки  лицевыхъ  Евангелій?  Ни  такихъ  памятниковъ,  ни  болѣе  или  менѣе 
опредѣленныхъ  указаній  на  нихъ  до  насъ  не  дошло.  Памятники  древней  письменности  говорятъ  объ  этомъ 
предметѣ  глухо.  Изъ  нихъ  мы  узнаемъ  о  существованіи  въ  IV— V  вв.  драгоцѣнныхъ  кодексовъ  Еван¬ 
гелій,  съ  роскошными  украшеніями,  но  они  не  говорятъ  прямо  о  миніатюрныхъ  изображеніяхъ  лицъ  и 
событій  Евангелія.  Евсевій  свидѣтельствуетъ,  что  императоръ  Константинъ  поручилъ  ему  изготовленіе 
книгъ  для  константинопольскихъ  церквей,  что  въ  числѣ  таковыхъ  были  хорошо  написанные  и  даже 
роскошно  приготовленные  трехъ  и  четырехлистовые  свитки *  2 3);  тутъ  были,  вѣроятно,  и  Евангелія;  но  о 
свящ.  изображеніяхъ  въ  нихъ  историкъ  не  говоритъ  ни  слова.  I.  Златоустъ  въ  32  бесѣдѣ  на  Ев.  Іоанна 
упоминаетъ  о  бывшихъ  въ  употребленіи  христіанъ  его  современниковъ  роскошныхъ  спискахъ  библіи,  напи¬ 
санныхъ  на  великолѣпномъ  матеріалѣ  (хшѵ  й^еѵсоѵ  Агтххсхг,хос)  превосходнымъ  шрифтомъ  (то  тыѵ  ураццахш 
яос/ХсО,  золотыми  буквами  (%рѵаоід  урау.[лж7іѵ  іууеурацр.іѵоѵ')  г).  Кедринъ  говоритъ,  что  императоръ 
Константинъ  украсилъ  Евангелія  городской  великой  церкви  золотомъ  и  драгоцѣнными  камнями  4);  но  эти 
украшенія,  очевидно,  относятся  къ  окладамъ  Евангелій;  подобныя  же  украшенія  имѣются  въ  виду  въ 
разсказѣ  объ  императорѣ  Зенонѣ,  который  почтилъ  ими  кодексъ,  найденный  на  груди  ап.  Варнавы  въ  485 
году  5 * 7).  О  Ѳеодосіи  младшемъ  извѣстно,  что  онъ  былъ  хорошимъ  каллиграфомъ  в).  Вообще,  искусство  калли¬ 
графіи — дѣло  безспорное  не  только  для  IV — V  в.,  но  и  для  III  в.  Извѣстно  также  и  то,  что  цѣнные  кодексы 
Евангелій  хранились  въ  изящныхъ  ларцахъ  и  пользовались  почетомъ  До  насъ  дошли  и  памятники  миніа¬ 
тюрной  живописи  ранѣе  VI  в.,  но  эти  миніатюры  имѣютъ  характеръ  античный:  почва  для  нихъ  подго¬ 
товлена  была  предшествовавшею  исторіею  искусства,  чего  нельзя  сказать  въ  той  же  мѣрѣ  по  отношенію 
къ  иллюстраціи  Евангелія.  Творчество  собственно  христіанское  требовалось  для  послѣдней  гораздо  въ 
большей  мѣрѣ,  чѣмъ,  напримѣръ,  для  иллюстрацій  Иліады,  твореній  Виргилія  и  далее  книги  бытія,  иллю¬ 
стрированные  сппски  которыхъ  восходятъ  ранѣе  VI  в.  А  потому,  если  уцѣлѣвшіе  до  насъ  лицевыя  Еван¬ 
гелія  суть  копіи,  все-таки  не  далеко  отъ  нихъ  по  времени  стоятъ  и  ихъ  оригиналы.  Археологическія 
данныя  не  позволяютъ  отодвигать  начало  лицевыхъ  Евангелій  ранѣе  V  и  даже  VI  в.  Въ  первыя  три 
столѣтія  христіанства  разработывался  символическій  циклъ  христіанскихъ  изображеній  и  намѣченъ  былъ 
переходъ  отъ  искусства  греко-римскаго  къ  самобытному  христіанскому  искусству;  художественная  энергія 
IV  —  V  в. в.  направлена  была  на  разработку  главнѣйшихъ  типовъ  и  сюжетовъ  въ  духѣ  христіанскомъ: 
искусство  христіанское  стало  на  новую  дорогу,  и  хотя  замѣтно  еще  нѣкоторое  колебаніе  и  непослѣдова¬ 
тельность  въ  обращеніи  съ  фортами  античными  и  христіанскими,  но  ясно,  что  поворотъ  назадъ  невоз¬ 
моженъ;  основныя  задачи  искусства  уже  намѣчены  твердо.  Въ  VI  в.  колебаніе  прекратилось;  христіанское 
искусство  развилось  и  окрѣпло.  Если  сравнить  равенскія  мозаики  V  в.  (ваптистеріи,  ц.  Галлы  Плакиды) 
съ  мозаиками  VI  в.  (ц.  Аполлинарія  Новаго,  Виталія),  то  будетъ  видно,  какой  рѣшительный  шагъ  сдѣ¬ 
ланъ  былъ  искусствомъ  по  новому  направленію  въ  продолженіи  одного  столѣтія:  тоже  можно  видѣть 
и  на  другихъ  довольно  многочисленныхъ  памятникахъ  того  времени.  Сознаніе  художественной  силы  и 
умѣнья  обращаться  съ  христіанскими  темами,  обширный  запасъ  готоваго  матеріала,  могли  вызвать  визан- 


’)  Н.  П.  Кондаковъ  Истор.  визант.  иск.  71. 

")  ѴіЬа  Сопзі.  IV,  36 — 37.  Ѵаіезіі  Ьізіогіае  ессіез.  зегіріогез;  еЗ.  1746,  1.  I. 

3)  Мі^пе  Раігоі.  с.  с.  з.  §г.  I.  ЫХ,  соі.  187'. 

/‘)  ...’АХХа  у.аі  тетива?  еиаууеХісоѵ  угроза?  біа  [Ааруарсоѵ  хаі  ХііШ-ѵ  -латасхеиаоа;  ёѵ  т7]  [леуаХт)  е%хХт)аіа  тгроо7)уауе  ,  9а6р.атос 
Согр.  зегірі.  Ъізі.  Ьугапі.  Есі.  ШеЪигіі.  Оеог^іиз  Себгепиз  1.  I  р.  517. 

5)  Сіатріпі  ѴеК  топіт.  і.  I  р.  132. 

Мигаіі  СЬгопо^г.  ЪухаШ.  1.  I  р.  16. 

7)  Факты:  Кгаиз  Иеаі-Епсусіорабіе  Нет  сЬгізіІ.  АНегЬЪіітег  I,  457. 
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тійскихъ  художниковъ  на  крупную  работу  иллюстраціи  цѣлаго  Евангелія.  Для  такой  работы  требовалось 
не  одно  знакомство  съ  традиціонными  формами,  но  и  энергія  творчества,  и,  какъ  необходимое  условіе 
успѣха,  глубокое  проникновеніе  въ  сущность  Евангелія.  Такая  задача  не  могла  быть  разрѣшена  во  всѣхъ 
мельчайшихъ  подробностяхъ  въ  короткое  время  и  единоличными  усиліями;  для  этого  потребовалось  не 
одно  столѣтіе;  но  важно  то,  что  въ  У  —  VI  в.  положено  было  для  этой  работы  такое  прочное  начало, 
которое  опредѣлило  дальнѣйшее  ея  движеніе.  Если  сопоставить  между  собою  лицевые  кодексы,  стоящіе 
недалеко  отъ  двухъ  противоположныхъ  полюсовъ  въ  исторіи  византійскаго  искусства,  именно  кодексы 
УІ  вѣка  съ  одной  стороны  и  XII  в.  съ  другой,  а  эти  послѣдніе  съ  позднѣйшими  кодексами  XVI — XVII  в.в., 
то  будетъ  очевидно,  что  лицевыя  Евангелія  имѣли  нѣкоторый  ростъ,  хотя  бы  и  условный,  какъ  Это 
замѣчено  выше.  Художественная  и  богословская  мысль  миніатюристовъ  Евангелій,  подчиняясь  по  необхо¬ 
димости  запросамъ  времени,  не  могла  въ  теченіи  нѣсколькихъ  столѣтій  ограничиваться  тѣми  иконографи¬ 
ческими  формами,  которыя  были  даны  въ  Евангеліяхъ  VI  вѣка.  Окаменѣлость  формъ,  полное  отсутствіе 
творческой  дѣятельности,  механическая  подражательность,  равно  какъ  и  претенціозная  склонность  къ 
новшеству  и  дидактизму,  безъ  достаточнаго  таланта  и  знанія,  суть  признаки  упадка  искусства;  но  не 
таково  было  положеніе  дѣла  въ  Византіи  въ  эпоху  VI — XII  в.в.  Здѣсь  были  на  лицо  и  таланты,  и  готовые 
импульсы  для  искусства  въ  общемъ  характерѣ  цивилизаціи.  Допустимъ,  что  греческая  литература  значительно 
упала  уже  въ  УІ  в.,  но  она  все-таки  существовала  и  заключала  въ  себѣ  не  мало  такихъ  чертъ,  которыя 
могли  прямо  благопріятствовать  развитію  симпатій  къ  лицевымъ  Евангеліямъ.  Поучительный  и  отчасти 
легендарный  характеръ  письменности,  переносящій  мысль  и  воображеніе  въ  область  чудеснаго,  напоми¬ 
нающій  о  картинахъ  рая  и  ада,  вызывалъ  интересъ  особенно  къ  той  части  Евангелія,  гдѣ  рѣчь  идетъ  о 
совершенныхъ  Спасителемъ  чудесахъ;  и  дѣйствительно  часть  эта  въ  византійскихъ  Евангеліяхъ  отли¬ 
чается  особеннымъ  обиліемъ  иллюстрацій.  Сухое  отвлеченное  направленіе  литературы  плохой  спутникъ 
искусства.  Но  допуская  развитіе  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ,  необходимо  оговориться  относительно  его 
характера.  Основные  типы  и  сюжеты  не  подвергаются  существеннымъ  измѣненіямъ  по  личному  произ¬ 
волу  художниковъ;  измѣненія  въ  нихъ  касаются  лишь  частностей:  однажды  установленные  типы  вводятся 
въ  новыя  иконографическія  комбинаціи,  создаются  новые  сюжеты,  опредѣляются  нѣкоторые  новые  типы. 
Но  эти  новые  типы  и  сюжеты  создаются  не  безъ  вліянія  со  стороны  вышеупомянутыхъ  важнѣйшихъ 
типовъ  и  сюжетовъ,  за  немногими  исключеніями;  слѣдовательно  здѣсь  обнаруживается  не  столько  ориги¬ 
нальное  творчество,  сколько  приспособленіе  основныхъ  готовыхъ  формъ  къ  выраженію  новыхъ  идей. 
Анализъ  дошедшихъ  до  насъ  памятниковъ  покажетъ  точнѣе,  въ  какомъ  отношеніи  стоятъ  между  собою 
древнѣйшія  и  позднѣйшія  лицевыя  Евангелія.  Византійскихъ  списковъ  дошло  до  насъ  немного:  часть 
ихъ  относится  къ  УІ  в.,  большая  же  часть  къ  X — XII  вв.  Пробѣлъ  въ  наличныхъ  памятникахъ  совпа¬ 
даетъ  съ  эпохою  иконоборства;  тѣмъ  не  менѣе  иконоборческое  движеніе  не  можетъ  быть  признано  един¬ 
ственною  причиною  недостатка  памятниковъ.  Большинство  памятниковъ  погибло  безслѣдно,  другіе  еще- 
остаются  доселѣ  въ  неизвѣстности.  Все  чаще  и  чаще  повторяющіяся  находки  ихъ  въ  новѣйшее  время 
даютъ  поводъ  думать,  что  современемъ  число  ихъ  значительно  возрастетъ.  Быть  не  можетъ  чтобы  въ 
богатой  во  всѣхъ  отношеніяхъ  Византіи,  въ  теченіе  цѣлаго  тысячелѣтія,  могло  явиться  всего  какихъ- 
нибудь  два-три  десятка  лицевыхъ  Евангелій,  какіе  мы  теперь  имѣемъ.  II  даже  несомнѣнно,  что  наша 
наличность  этихъ  памятниковъ  не  полна:  нѣкоторые  изъ  нихъ  по  всѣмъ  признакамъ  суть  копіи  съ  древ¬ 
нѣйшихъ  оригиналовъ,  а  этихъ  послѣднихъ  доселѣ  нѣтъ  налицо. 

Самое  древнее  изъ  дошедшихъ  до  насъ  греческихъ  лицевыхъ  Евангелій — россанское ,  открытое  Геб- 
гардтомъ  и  Гарнакомъ  въ  калабрійскомъ  городкѣ  Россано,  гдѣ,  какъ  извѣстно,  до  ХУ  вѣка  удерживались 
въ  богослужебной  практикѣ  греческіе  обряды  и  греческій  языкъ.  Написано  на  пергаментѣ,  серебромъ, 
по  вѣроятному  соображенію  ученыхъ  издателей,  въ  УІ  вѣкѣ  *),  а  по  заключенію  г.  Усова,  въ  527  году 1  2). 
Явилось  ли  оно  въ  нижнемъ  Египтѣ,  какъ  полагалъ  г.  Усовъ,  или  въ  другомъ  мѣстѣ,  во  всякомъ  случаѣ 
характеръ  его  миніатюръ  даетъ  основаніе  поставить  его  во  главѣ  византійскихъ  лицевыхъ  Евангелій.  Къ 
сожалѣнію,  уцѣлѣвшій  кодексъ  не  полонъ;  въ  немъ  содержатся  только  два  Евангелія  Матѳея  и  Марка. 
Миніатюры  помѣщены  не  въ  текстѣ  рукописи  п  не  среди  каноновъ  Евсевія,  которыхъ  здѣсь  нѣтъ,  но  на 
первыхъ  чистыхъ  листахъ  предъ  Ев.  Матѳея.  Въ  этомъ  послѣднемъ  обстоятельствѣ,  по  нашему  мнѣнію, 
заключается  одинъ  изъ  признаковъ  древности  рукописи:  здѣсь  не  видно  еще  той  пунктуальности,  съ 
какою  позднѣйшіе  миніатюристы  подставляютъ  свои  миніатюры  прямо  къ  соотвѣтствующему  тексту  и 

1)  НеЪЬагсЦ  и.  А.  Нагпаск  Еѵап^еі.  сосіех  §гаесиэ  ригриг.  гоззап.  Шіегіз  аг§епіеіз  зехіо  иі  ѵісіеиіг  заесиіо  зсгіріиз 
рісИіг^ие  огпаіиз.  Ьеіргі^  1880. 

2)  Труды  моек,  археод.  общ.  1881  г.  т.  IX,  вып.  1. 
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нерѣдко,  въ  интересахъ  точнѣйшаго  слѣдованія  за  текстомъ,  раздробляютъ  сюжеты  на  ихъ  составныя 
части,  располагая  нхъ  отдѣльно,  и  такимъ  образомъ  приносятъ  въ  жертву  этой  пунктуальности  художе¬ 
ственную  цѣльность  картинъ.  Здѣсь  миніатюры  не  успѣли  еще  слиться  съ  текстомъ,  и  сами  по  себѣ  пред¬ 
ставляютъ  одну  изъ  важнѣйшихъ  частей  цѣлаго  кодекса.  Стиль  ихъ  также  свидѣтельствуетъ  о  глубокой 
древностп:  въ  композиціяхъ  миніатюръ,  типахъ,  одеждахъ  замѣтны  слѣды  искусства  древне-христіанскаго: 
классическая  фигура  Пилата,  обнаженная  фигура  впадшаго  въ  руки  разбойниковъ,  показывающая  воспи¬ 
танное  на  изученіи  скульптуры  умѣнье  изображать  человѣческое  тѣло,  животныя  и  птицы,  напоминающія 
греко-римскую  орнаментику,  прекрасныя  фигуры  мудрыхъ  и  неразумныхъ  дѣвъ,  гора  съ  четырьмя  райскими 
рѣками — ясный  отголосокъ  искусства  катакомбнаго  періода, — все  это  признаки  эпохи,  недалекой  отъ 
первыхъ  вѣковъ  христіанства.  Бъ  тоже  время  тппъ  Спасителя  съ  бородою,  византійскія  одежды  съ  табліо- 
нами  и  діадимы  въ  нѣкоторыхъ  изображеніяхъ  прор.  Давида,  изображеніе  евхаристіи  въ  видѣ  раздаянія 
св.  хлѣба  и  чаши,  недостатокъ  школы  въ  изображеніяхъ  Спасителя,  молящагося  въ  саду  Геѳсиманскомъ 
и  возлежащаго  на  вечери,  равно  какъ  въ  позахъ  апостоловъ,  принимающихъ  евхаристію  и  связаннаго  раз¬ 
бойника — даютъ  видѣть  наступленіе  новой  эпохи  въ  исторіи  искусства.  Первая  половина  VI  в.  наиболѣе 
подходящее  время  для  изготовленія  этихъ  миніатюръ. 


1.  ]ѵІудры я  и  неразумныя  дѣвы,  рГзъ  роосан.  Цв. 


Въ  уцѣлѣвшей  части  кодекса  находится  на  лицо  18  изображеній,  относящихся  къ  разнымъ  событіямъ 
Евангелія  и  40  изображеній  пророковъ.  Всѣ  они  размѣщены  на  листахъ  1 — 4  и  7—8  въ  томъ 
порядкѣ,  какъ  показано  на  таблицѣ,  составленной  нами  по  описанію  Гебгардта  и  Гарнака.  Издатели 
кодекса  имѣли  основаніе  замѣтить,  что  во  1-хъ,  листы  съ  изображеніями  переплетены  невѣрно; 
хронологическая  послѣдовательность  евангельскихъ  событій  требовала,  чтобы  7-й  листъ  поставленъ 
былъ  предъ  1-мъ,  такъ  какъ  исцѣленіе  слѣпаго  и  притча  о  милосердомъ  самарянинѣ  предшествовали 
воскрешенію  Лазаря;  а  листъ  8-й,  въ  случаѣ  такой  перестановки,  занялъ  бы  свое  естественное 
мѣсто  послѣ  4-го;  во  2-хъ,  что  нѣкоторые  листы  съ  миніатюрами  утрачены.  Предполагая,  что  миніатюры 
должны  представлять  собою  нѣчто  цѣлое,  издатели  думаютъ,  что  миніатюристъ  иллюстрировалъ  или  все 
Евангеліе,  пли  одни  только  страсти  Господни;  но  такъ  какъ  здѣсь  находятся  изображенія,  не  относя¬ 
щіяся  къ  страстямъ, — исцѣленіе  слѣпаго  и  притча  о  самарянинѣ,  то,  повидимому,  вѣрнѣе  первое  пред¬ 
положеніе.  Въ  какой  мѣрѣ  иллюстрировано  было  Евангеліе,  сказать  трудно;  вѣрно  лишь,  по  замѣчанію 
издателей,  то,  что  миніатюристъ  не  могъ  начать  съ  исцѣленія  слѣпаго;  сомнительно  также,  чтобы  въ 
обычномъ  порядкѣ  миніатюръ  притча  о  самарянинѣ  могла  стоять  рядомъ  съ  воскрешеніемъ  Лазаря,  судъ 
Пилата  рядомъ  съ  молптвою  въ  саду  Геѳсиманскомъ,  чтобы,  наконецъ,  рядъ  миніатюръ  оканчивался  изо¬ 
браженіемъ  связаннаго  Вараввы.  Итакъ,  по  заключенію  издателей,  утрачены  по  крайней  мѣрѣ  четыре 
листа,  если  не  болѣе,  съ  миніатюрными  изображеніями  х). 

Совершенно  иное  рѣшеніе  вопроса  о  цѣлости  миніатюръ  въ  разсматриваемомъ  кодексѣ  предлагаетъ 
проф.  Усовъ  2).  Такъ  какъ  вопросъ  этотъ  есть  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  вопросъ  о  принципѣ,  который  управ¬ 
лялъ  дѣятельностію  миніатюриста,  и  отъ  того  нли  другаго  рѣшенія  его  зависитъ  взглядъ  на  первоначаль- 


*)  ОеЫіагіІі,  и.  Нагпаек,  8.  XXV. 

3)  Труды  моек.  арх.  общ.  IX,  вып.  1. 
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ное  направленіе  византійской  иконографіи  и 
ея  отношеніе  къ  древнѣйшимъ  литературнымъ 
источникамъ,  то  и  невозможно  оставить  его 
безъ  разбора,  тѣмъ  болѣе,  что  рѣшеніе  г.  Усо¬ 
ва,  насколько  намъ  извѣстно,  представляетъ, 
въ  хронологическомъ  порядкѣ,  послѣднее 
слово,  сказанное  по  поводу  этого  предмета. 
Миніатюры  российской  рукописи,  по  мнѣнію 
нашего  автора,  сохранились  всѣ  сполна  п 
представляютъ  дѣльный  законченный  циклъ 
страстей  Господнихъ;  въ  этомъ  только  и  за¬ 
ключалась  вся  задача  миніатюриста.  Опредѣ¬ 
ляющимъ  началомъ  служилъ  для  миніатюри¬ 
ста  текстъ  не  подлинныхъ  Евангелій,  но — 
апокрифическаго  Евангелія  Никодима;  отсю¬ 
да,  по  мнѣнію  г.  Усова,  объясняется  не  толь¬ 
ко  общій  составъ  миніатюръ  российской  ру¬ 
кописи,  но  и  подробности  ея  иконографиче¬ 
скихъ  сюжетовъ.  Предположеніе  не  совсѣмъ 
складное  съ  внѣшней  стороны.  Миніатюристъ 
предназначаетъ  своп  рисунки  для  канониче¬ 
скихъ  Евангелій  и  имѣетъ  текстъ  ихъ  подъ 
руками;  какая  же  нужда  была  обращаться  къ 
апокрифу?  Не  отрицаемъ,  что  въ  общей  исто¬ 
ріи  византійско-русской  иконографіи  апокри¬ 
фы  имѣютъ  свое  значеніе:  когда  художникъ 
писалъ  икону,  расписывалъ  храмъ,  то  онъ 
могъ  допустить  апокрифическую  подробность 
въ  дополненіе  къ  краткому  разсказу  подлин¬ 
наго  Евангелія,  ввести  даже  цѣлый  рядъ  сю¬ 
жетовъ,  основанныхъ  на  апокрифическомъ 
сказаніи;  въ  миніатюрахъ  же  каноническаго 
Евангелія  цѣлый  рядъ  апокрифическихъ  сю¬ 
жетовъ  рѣшительно  невозможенъ.  Предполо¬ 
женіе  объ  апокрифическомъ  началѣ  въ  дан¬ 
номъ  случаѣ  заставляло  бы  признать,  что  ми¬ 
ніатюристъ,  изготовляя  миніатюры  для  кано¬ 
ническихъ  Евангелій,  отнесся  пренебрежитель¬ 
но  къ  данной  въ  этихъ  Евангеліяхъ  связи  со¬ 
бытій  и  предпочелъ  ей  связь  событій  по  апо¬ 
крифу,  т.  е.  ввелъ  въ  намѣченный  циклъ  исцѣ¬ 
леніе  слѣпорожденнаго,  воскрешеніе  Лазаря, 
притчу  о  мудрыхъ  и  неразумныхъ  дѣвахъ 
только  потому,  что  въ  апокрифѣ  эти  событія 
поставлены  въ  связь  съ  судомъ  Пилата,  п  опу¬ 
стилъ  воскресеніе  Христово  единственно  на 
томъ  основаніи,  что  о  немъ  не  говорится  въ 
апокрифѣ.  Такого  пріема  иллюстраціи  могъ 
придерживаться  только  человѣкъ,  зараженный 
мыслію  о  преимуществахъ  апокрифа  предъ  под¬ 
линными  Евангеліями;  но  въ  такомъ  случаѣ  для 
него  было  бы  гораздо  цѣлесообразнѣе  прило- 
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жпть  своп  иллюстраціи  прямо  къ  тексту  апокрифа,  а  не  подлиннаго  Евангелія.  Замѣтить  слѣдуетъ  притомъ,  что 
г.  Усовъ,  прилаживая  миніатюры  къ  разсказу  апокрифа,  допускаетъ  натяжки.  Замѣчая,  что  притча  о  сама¬ 
рянинѣ  п  изгнаніе  изъ  храма  торговцевъ  не  упоминаются  въ  апокрифѣ,  а  между  тѣмъ  находятся  въ  миніа¬ 
тюрахъ  кодекса,  онъ  полагаетъ,  что  первая  выражаетъ  мысль  о  благотворительности  Іисуса  Христа,  согласно 
разсказу  апокрифа  объ  исцѣленіи  скорченнаго  и  прокаженнаго,  а  второе  указываетъ  на  то  мѣсто  апокрифа, 
гдѣ  говорится  о  разрушеніи  храма.  Пріемъ  иллюстраціи  странный!  Въ  довершеніе  всего,  утверждая  связь 
этихъ  миніатюръ  съ  судомъ  Пилата  по  апокрифу,  г.  Усовъ,  но  причинамъ  не  совсѣмъ  понятнымъ,  ра¬ 
зорвалъ  эту  связь.  Послѣдовательность  требовала,  чтобы  миніатюры  исцѣленія  слѣпаго  и  притчи  о  са¬ 
марянинѣ  оставались  рядомъ  съ  судомъ  Пилата,  какъ  это  и  есть  въ  наличномъ  размѣщеніи  миніатюръ, 
между  тѣмъ  онъ  перемѣстилъ  ихъ  къ  началу  и  поставилъ  предъ  воскрешеніемъ  Лазаря  п  входомъ  въ 
Іерусалимъ,  отдѣливъ  отъ  суда  еще  картинами  тайной  вечери  и  умовенія  ногъ,  что  имѣетъ  свой  смыслъ 
лишь  въ  интересахъ  предположенія  о  хронологической  послѣдовательности  изображеній  по  подлиннымъ 
Евангеліямъ,  а  не  по  апокрифу.  Связь  иконографическихъ  подробностей  въ  изображеніяхъ  разсматри¬ 
ваемой  рукописи  съ  Евангеліемъ  Никодима  является  въ  изложеніи  г.  Усова  преувеличенною  и  не  установ¬ 
ленною  твердо:  онъ  видитъ  вліяніе  апокрифа  въ  изображеніи  изгнанія  торговцевъ  изъ  храма  (стр.  44 — 45), 
между  тѣмъ  какъ  прямо  объ  этомъ  событіи  ничего  не  говорится  въ  упомянутомъ  источникѣ,  да  и  самъ 
авторъ,  очевидно,  усомнился  въ  вѣрности  этого  предположенія,  когда  нѣсколько  ниже  замѣтилъ,  что  для 
разъясненія  этой  миніатюры  совершенно  достаточно  было  знакомства  съ  каноническими  Евангеліями. 
Точно  такое  же  колебаніе,  доведенное  до  непослѣдовательности,  обнаружилъ  авторъ  и  въ  изъясненіи 
изображенія  входа  Іисуса  Христа  въ  Іерусалимъ,  признавъ  въ  немъ  сперва  вліяніе  апокрифа,  а  потомъ 
замѣтивъ,  что  его  можно  объяснить  и  помимо  апокрифа.  Но  мы  оставимъ  въ  сторонѣ  частности,  не  имѣ¬ 
ющія  важнаго  значенія,  и  обратимъ  вниманіе  на  дальнѣйшій  ходъ  мыслей  г.  Усова  по  объясненію  цѣлаго. 
Устанавливая  связь  миніатюръ  россанскаго  Евангелія  съ  апокрифомъ,  г.  Усовъ,  въ  ущербъ  един¬ 
ству  п  послѣдовательности,  вводитъ  сюда  еще  одно  посредствующее  начало.  Сказавъ,  что  выборъ  сюже¬ 
товъ  здѣсь  навѣянъ  былъ  апокрифическимъ  Евангеліемъ  Никодима,  авторъ,  повидимому,  замѣтилъ  не¬ 
удобства  того  положенія,  въ  какое  онъ  поставилъ  миніатюриста,  и  поспѣшилъ  неудачно  оправдать  его. 
Въ  особой  главѣ,  посвященной  уясненію  цѣльнаго  цикла  миніатюръ  и  его  отношеній  къ  четвероевангелію, 
онъ  обращаетъ  вниманіе  на  праздники  и  евангельскія  чтенія  въ  порядкѣ  церковнаго  года  и  въ  нихъ 
находитъ  основаніе,  почему  художникъ  ограничился  такимъ,  сравнительно  малымъ,  цикломъ  изображе¬ 
ній  (стр.  67  и  слѣд.).  Теперь  оказывается,  что  опредѣляющимъ  началомъ  въ  данномъ  случаѣ  служили 
воспоминанія  православной  церкви  въ  страстную  седмицу,  а  именно:  лазаревою  субботою  заканчивается 
четыредесятница,  и  съ  воспоминанія  Лазарева  воскресенія  начинается  седмица  страданій  Христа;  въ 
недѣлю  ваій  воспоминается  входъ  Іисуса  Христа  въ  Іерусалимъ;  въ  великій  понедѣльникъ  читается  на 
утрени  Ев.  Матѳея  XXI,  18—43,  гдѣ  воспоминается  бесѣда  Іисуса  Христа  по  изгнаніи  торговцевъ  изъ 
храма;  во  вторникъ  воспоминается  притча  о  10  дѣвахъ;  въ  среду  вечеря  въ  домѣ  Симона  прокаженнаго; 
въ  четвергъ  умовеніе  ногъ,  тайная  вечеря,  молитва  въ  саду  Геѳсиманскомъ  и  предательство  Іуды;  въ 
пятницу  страсти  Господни  и  въ  томъ  числѣ  судъ  Пилата.  Эти-то  воспоминанія  страстной  седмицы  и  вы¬ 
ражены,  будто  бы,  въ  миніатюрахъ  россанскаго  кодекса.  Соотвѣтствіе  здѣсь,  безъ  сомнѣнія,  есть;  но  дѣло 
въ  томъ,  что  самыя-то  воспоминанія  церкви  переданы  авторомъ  не  точно,  а  съ  натяжкою,  примѣнительно 
къ  наличному  составу  миніатюръ.  Прежде  всего  для  достиженія  своей  цѣли  авторъ  долженъ  былъ  точнѣе 
опредѣлить  древность  этихъ  воспоминаній,  не  ограничиваясь  общими  ссылками  на  древность  богослужеб¬ 
ныхъ  книгъ:  это  важно  потому,  что  нѣкоторыя  изъ  воспоминаній  могли  явиться  послѣ  VI  в.,  когда  уже 
написанъ  былъ  россанскій  кодексъ,  и  уже  по  одному  этому  оказаться  негодными  для  настоящей  цѣли. 
Для  примѣра  укажемъ  на  то,  что  по  памятникамъ  древне-славянской  богослужебной  письменности,  проис¬ 
ходящимъ  по  прямой  линіи  отъ  греческихъ,  совсѣмъ  не  полагается  чтенія  Евангелія  на  утреня  въ  поне¬ 
дѣльникъ  ‘);  слѣдовательно  п  основанное  на  этомъ  Евангеліи  заключеніе  о  воспоминаніяхъ  этого  дня 
не  имѣетъ  силы.  Въ  настоящее  время  воспоминается  въ  великій  понедѣльникъ  собственно  не  изгнаніе 
торговцевъ  изъ  храма  и  не  бесѣда,  слѣдовавшая  за  этимъ  событіемъ,  а  проданный  въ  Египетъ  цѣлому¬ 
дренный  Іосифъ,  прообразъ  Іисуса  Христа,  и  изсохшая  смоковница,  образъ  человѣческой  души,  не  при¬ 
носящей  добрыхъ  плодовъ.  Затѣмъ,  къ  великой  средѣ  г.  Усовъ  относитъ  изображеніе  вечери  Іисуса 
Христа  съ  учениками,  представленной  но  историческому  переводу  въ  видѣ  возлежанія  за  столомъ,  имѣю¬ 
щимъ  форму  сигмы  2),  и  видитъ  въ  этомъ  изображеніи  вечерю  въ  домѣ  Симона  прокаженнаго;  но  онъ 

1)  А.  А.  Дмитріевскій  Богослуженіе  въ  русск.  церкви  въ  XVI  в.  стр.  208. 

3)  ОеЬЬагсИ  и.  Нагпаск  ТаГ.  VIII. 
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забываетъ,  что  существенную  черту  изображенія  вечери  въ  домѣ  Симона,  по  памятникамъ  византійской 
иконографіи,  составляетъ  женщина,  помазавшая  Іисуса  Христа  мѵромъ,  чего  нѣтъ  въ  разсматриваемомъ 
изображеніи.  Здѣсь  предъ  нами,  по  всѣмъ  иконографическимъ  признакамъ,  изображеніе  тайной  вечери, 
на  что  указываетъ  также  и  помѣщенное  возлѣ  нея,  на  томъ  же  самомъ  лпстѣ,  умовеніе  ногъ.  Сомнѣніе, 
вызываемое  неточностію  приведенныхъ  объясненій,  переходитъ  въ  полную  увѣренность  въ  несостоятель¬ 
ности  принципа,  если  обратимъ  вниманіе  на  слѣдующее.  Въ  ряду  воспоминаній  страстной  седмицы 
нѣтъ  воспоминаній,  соотвѣтствующихъ  изображеніямъ  притчи  о  самарянинѣ  и  исцѣленія  слѣпца.  Для 
объясненія  ихъ  авторъ  выходитъ  изъ  предѣловъ  намѣченнаго  цикла  воспоминаній  и  обращается 
къ  4-й  и  1-й  седмицамъ  великаго  поста.  Но  въ  пѣснопѣніяхъ  4-й  недѣли  заключается  лишь  косвенный 
намекъ  на  эту  притчу,  когда  душа  кающагося  грѣшника  уподобляется  человѣку,  впадшему  въ  руки  раз¬ 
бойниковъ.  Миніатюристъ  россанскаго  кодекса,  насколько  можемъ  судить  по  унѣлѣвшимъ  фрагментамъ  его 
работы,  не  имѣлъ  ни  малѣйшей  склонности  переводить  въ  миніатюру  подобнаго  рода  лирическія  уподобленія; 
подобное  направленіе  въ  художникѣ  VI  в.  было  бы  анахронизмомъ  съ  точки  зрѣнія  исторіи  искусства. 
Въ  богослуженіи  субботы  1-й  седмицы  поста,  на  которую  ссылается  г.  Усовъ  для  объясненія  изображенія 
исцѣленія  слѣпца,  нѣтъ  ни  малѣйшаго  указанія  на  это  чудо;  въ  Евангеліи  дня  (Ев.  Марка  зач.  10)  идетъ 
рѣчь  во  1-хъ  не  о  двухъ  исцѣленіяхъ,  какъ  говоритъ  г.  Усовъ,  а  объ  одномъ;  во  2-хъ  это  исцѣленіе  не 
слѣпаго,  но  сухорукаго,  и  слѣдовательно  оно  не  можетъ  имѣть  къ  нашей  миніатюрѣ  никакого  отношенія. 
Въ  тотъ  же  день  по  уставу  ’)  полагается  чтеніе  другаго  Евангелія  отъ  Іоанна  (зач.  52),  но  и  оно  не 
относится  къ  исцѣленію  слѣпорожденнаго.  Предположеніе  о  томъ,  не  была  ли  въ  древности  первая  недѣля 
поста  недѣлею  о  слѣпомъ,  рѣшительно  не  имѣетъ  нпкакихъ  основаній,  еслп  не  принимать  въ  расчетъ 
записанное  въ  извѣстномъ  синайскомъ  канонарѣ  названіе  ея  недѣлею  купелей  (хо/ицргі&рмѵ),  указывающее, 
вѣроятно,  на  древній  обычай  предпасхальнаго  крещенія,  а  не  на  силоамскую  купель.  Очевидно,  миніатюры 
россанскаго  кодекса  не  укладываются  въ  тѣ  рамки,  въ  которыя  желаетъ  втпснуть  ихъ  изъяснитель.  Пред¬ 
полагаемый  въ  наличномъ  составѣ  миніатюръ  полный  циклъ  страстей  Господнихъ  оказывается  въ  одно 
и  тоже  время  и  слишкомъ  узкимъ  и  слишкомъ  широкимъ, — во  всякомъ  случаѣ  не  цѣльнымъ.  Онъ  узокъ 
потому,  что  не  заключаетъ  въ  себѣ  изображенія  распятія  и  воскресенія  Спасителя;  широкъ  потому,  что 
въ  немъ  находятся  миніатюры,  не  относящіяся  къ  страстямъ  Господнимъ.  Отсутствіе  распятія  г.  Усовъ 
объясняетъ  ссылкою  на  то,  что  древніе  христіане  вообще  остерегались  изображать  его.  Въ  общемъ  это 
вѣрно,  но  въ  данномъ  случаѣ  значеніе  этой  ссылки  ослабляется  предположеніемъ  о  спеціальной  задачѣ 
минітюариста:  если  онъ  желалъ  изобразить  именно  событія  страстей  Господнихъ,  то  опущеніе  распятія 
является  непонятнымъ;  тѣмъ  болѣе,  что  во  времена  изготовленія  рукописи  распятіе  было  уже  извѣстно 
въ  художественной  практикѣ.  Такой  циклъ  изображеній  составлялъ  бы  безпримѣрное  явленіе  въ  ряду 
памятниковъ  византійскихъ;  въ  этомъ  видѣ  его  дѣйствительно  нѣтъ  ни  въ  одномъ  изъ  византійскихъ 
лицевыхъ  Евангелій. 

Миніатюры  россанскаго  кодекса  составляютъ  й^есіа  шешЪга  одного  цѣлаго.  Ихъ  цѣльность  нарушена 
утратою  нѣсколькихъ  листовъ.  Миніатюристъ  не  имѣлъ  намѣренія  иллюстрировать  отдѣльно  текстъ  каждаго 
Евангелиста;  его  задачею  было — дать  рядъ  изображеній,  относящихся  къ  евангельской  исторіи  вообще. 
Въ  виду  этого  онъ  помѣстилъ  всѣ  миніатюры  вмѣстѣ  предъ  Евангеліемъ  Матѳея,  каковое  мѣсто  онѣ 
занимаютъ  и  до  сихъ  поръ.  Невозможно  представлять  дѣло  такъ,  что  однѣ  изъ  этихъ  миніатюръ  относились 
къ  тексту  Ев.  Матѳея,  другія — Марка  и  т.  д.;  этого  не  допускаютъ  изображенія  исцѣленія  слѣпаго  и 
притча  о  самарянинѣ.  Они  помѣщены  на  одномъ  и  томъ  же  листѣ,  между  тѣмъ  какъ  разсказы  объ  этихъ 
чудесахъ  находятся  у  разныхъ  Евангелистовъ  —  Іоанна  и  Луки.  Подобный  пріемъ  иллюстраціи  встрѣ¬ 
чается  также  и  въ  другихъ  кодексахъ— псалтирей,  словъ  Григорія  Богослова  и  нѣкоторыхъ  лицевыхъ 
Евангеліяхъ  (Ев.  Раввулы,  армянское  Ев.  эчміадзпнской  библіотеки *  2),  сирійское  въ  парижской  націо¬ 
нальной  библіотекѣ  №  33).  Заслуживающую  |  вниманія  особенность  иллюстрацій  россанскаго  Евангелія 
составляютъ  изображенія  пророковъ,  рядомъ  съ  новозавѣтными  изображеніями.  Въ  сознаніи  миніатюриста 
представлялись  неразрывно  связанными  между  собою  завѣты  ветхій  и  новый.  Нѣкоторое  основаніе  для 
такого  сопоставленія  дано  прямо  въ  евангельскомъ  текстѣ,  гдѣ  нерѣдко  приводятся  предсказанія  ветхо¬ 
завѣтныхъ  пророковъ  о  событіяхъ  новаго  завѣта;  но  миніатюристъ  въ  этомъ  случаѣ  идетъ  далѣе;  онъ 
приводитъ  и  такія  пророчества,  о  которыхъ  не  упомянуто  въ  Евангеліи,  какъ  это  можно  видѣть  на  нашей 
таблицѣ;  слѣдовательно  онъ  вноситъ  въ  иллюстрацію  нѣкоторый  элементъ  богословскаго  толкованія,  хотя 

*)  Типиконъ,  изд.  1867  г.  л.  423. 

21  Опис.  гр.  А.  С.  Уваровымъ  въ  протоколахъ  У  археол.  съѣзда  стр.  352 — 357. 
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и  не  сообщаетъ  ему  иконографическаго  развитія.  Возможно  было  бы  опредѣлить  точно  и  самый  характеръ 
этой  экзегетики,  если  бы  мы  знали  надписи  въ  свиткахъ  пророковъ;  къ  сожалѣнію  онѣ  остались 
не  разобранными.  Вѣрно  лишь  то,  что  пророчества  эти  относятся  прямо  къ  тѣмъ  изображеніямъ,  возлѣ 
которыхъ  они  помѣщены.  Подтверждается  это  не  только  фактомъ  ихъ  внѣшняго  подлѣ  положенія  и  ана¬ 
логіею  съ  другими  памятниками  византійской  иконографіи,  но  и  уцѣлѣвшими  надписями  въ  свиткахъ 
четырехъ  пророковъ,  относящихся  къ  изображенію  входа  Іисуса  Христа  въ  Іерусалимъ:  въ  свиткѣ  1-го 
пророка  написано:  Ыоууірёѵс?  о  ёрхореѵо?  еѵ  дѵоцхи  хиріоѵ.  (Псал.  СХѴІІ,  26),  2-ГО:  йъххі  тп  Эѵухтрі 
2,ішѵ,  ііоѵ  о  (3 аайеѵд  аоѵ  ер^гт ои  аоі  тхраид  у.хі  іт:фе@-/)у.ы:  ікі  оѵоѵ  ххі  -к йіоѵ  ѵіоѵ  ѵті о&уіоѵ  (Захар.  IX,  9); 
3-го:  ёк  ахоіххтод  ѵтзт’мѵ  хаі  Э"/)\а%оѵ тмѵ  у.ятпртіяы  аіѵоѵ  (Псал.  VIII,  3);  4-го:  у-Гі  '(ахай  хѵрсод  еід  (ЗхочХёа 
ітл  тсаітаѵ  хг,ѵ  упѵ  (Захар.  XIV,  9).  Ясно,  что  всѣ  эти  пророчества  относятся  къ  царскому  входу  Іисуса 
Христа  въ  Іерусалимъ: 

Отъ  VI  в.  мы  должны  перейти  прямо  къ  X — XII  вв.  Недостатокъ  памятниковъ  отъ  промежуточнаго 
періода  не  позволяетъ  намъ  шагъ  за  шагомъ  прослѣдить  зарожденіе  и  смѣну  редакцій  лицевыхъ  Евангелій; 
но  отъ  послѣднихъ  трехъ  столѣтій  дошли  до  насъ  представители  нѣсколькихъ  группъ  такихъ  Евангелій, 
прототипы  которыхъ  должны  восходить  ко  временамъ  болѣе  древнимъ.  Въ  отличіе  отъ  россанскаго  кодекса, 
всѣ  миніатюры  въ  этихъ  Евангеліяхъ  приближены  къ  тексту  по  самому  мѣстоположенію  своему;  но  объемъ 
ихъ  иллюстрацій  не  одинаковъ:  въ  однихъ,  самыхъ  простыхъ,  иллюстрированы  лишь  четыре  событія, — 
по  одному  пзъ  каждаго  Евангелиста,  или  же  одни  только  праздничныя  Евангелія  въ  концѣ  кодексовъ; 
въ  другихъ  нѣсколько  событій  наиболѣе  замѣчательныхъ  изъ  каждаго  Евангелиста,  въ  третьихъ  наиболѣе 
полныхъ — всѣ  важнѣйшія  и  даже  второстепенныя  событія  Евангелія.  Отъ  этого  же  времени  мы  имѣемъ 
множество  Евангелій  съ  изображеніемъ  однихъ  Евангелистовъ  и  нѣсколько  сирскихъ,  коптскихъ  и  армян¬ 
скихъ,  пллюстраціп  которыхъ  ведутъ  свое  начало  изъ  той  же  Византіи.  Въ  нашей  характеристикѣ  этихъ 
памятниковъ  мы  будемъ  слѣдовать  намѣченному  порядку  группъ. 

I.  Къ  первой  группѣ  мы  относимъ  тѣ  Евангелія,  въ  которыхъ  все  иконографическое  содержаніе 
заключается  лишь  въ  четырехъ,  пяти  или  шести  миніатюрахъ;  онѣ  служатъ  по  большей  части  какъ  бы 
заглавными  листами  Евангелій,  или  заставками.  Выборъ  пхъ  дѣлается  примѣнительно  къ  особенностямъ 
содержанія  Евангелій,  причемъ  отдается  преимущество  темамъ,  имѣющимъ  ближайшее  отношеніе  къ 
церковнымъ  праздникамъ.  Сюда  относятся:  1)  Греческое  Евангеліе  національной  библіотеки  въ  Парижѣ 
XI  в.  (№  75).  Предъ  Евангеліемъ  Матѳея  помѣщено  изображеніе  рождества  Христова  (л.  1),  Марка — 
крещеніе  Іпс.  Христа  (л.  95),  Луки  —  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  (л.  153),  Іоанна— воскресеніе 
Христово  (л.  255).  Бордье  вѣрно  замѣтилъ,  что  всѣ  эти  изображенія  превосходно  нарисованы  и  обнару¬ 
живаютъ  силу  экспрессіи  въ  движеніяхъ  и  физіономіяхъ  х).  Но  съ  нашей  точки  зрѣнія  заслуживаетъ 
вниманія  самое  сочиненіе  изображеній:  миніатюристъ  здѣсь  не  ограничивается  передачею  внѣшнихъ 
подробностей  событій,  но  сообщаетъ  имъ  идеальный  оттѣнокъ:  въ  картины  крещенія  и  воскресенія  онъ 
вноситъ  изображеніе  неба  съ  отверстыми  вратами,  въ  изображеніе  рождества  Христова— ликъ  ангеловъ, 
славословящихъ  родившагося  Спасителя.  2)  Евангеліе  ватиканской  библіотеки  1128  года  (№  2  Бгѣіп.). 
Показателемъ  времени  происхожденія  его  служитъ,  помимо  записи,  также  превосходная  миніатюра 
на  19-мъ  листѣ:  представленъ  на  тронѣ  Спаситель  въ  лиловой  туникѣ  и  голубомъ  иматі-и;  на  Его 
плеча  опираются  руками  стоящія  сзади  двѣ  женскія  фигуры,  въ  роскошныхъ  раззолоченныхъ  мантіяхъ, 
въ  коронахъ,  съ  распущенными  волосами;  одна  изъ  нихъ  по  правую  (отъ  зрителя)  сторону, —  олицетво¬ 
реніе  й  дгшиаѵѵѵ,  другая  съ  лѣвой  —  б  ёХетщоо-йѵѵк  Спаситель  возлагаетъ  руки  на  двухъ  стоящихъ 
ниже  императоровъ  Алексѣя  и  Іоанна  Комненовъ,  одѣтыхъ  въ  императорскія  раззолоченныя  одежды  и 
діадимы  съ  привѣсками:  императоры  держатъ  лабары  въ  правыхъ  рукахъ  и  свитки  въ  лѣвыхъ *  2). 
Вышеупомянутыя  олицетворенія  относятся  прежде  всего  къ  Спасителю,  въ  лицѣ  котораго  сочетались 
милость  и  истина;  въ  дальнѣйшемъ  смыслѣ  —  къ  императорамъ,  какъ  выраженіе  важнѣйшихъ  качествъ, 
требуемыхъ  царскимъ  званіемъ.  Миніатюръ  евангельскаго  содержанія  четыре:  предъ  Ев.  Матѳея  рожде¬ 
ство  Христово,  Марка  —  крещеніе  I.  Христа,  Луки — рождество  Іоанна  Предтечи  (по  аналогіи  съ  рожд. 


*)  Безсгірііоп  Дез  реіпіигез  е!  аиігез  огиетепіз  сопіепиз  Дапз  Іез  ташізег.  §р-есз  (Зе  Іа  МЫ.  паііопаіе  раг  Непгі 
ВогДіег.  Рагіз,  1883.  р.  137. 

2)  На  одномъ  изъ  первыхъ  листовъ  рукописи  написано:  то  ет о?  тоо  Аоар.  6636=1128,  на  другомъ  —  посвященіе 
императору  Іоанну  Комнену.  Миніатюры  изданы  Аженкуромъ:  Заттіипо-  Дег  Бепктаіег  Д.  Маіегеі  Та!.  ЫХ.  Алексѣй  Ком- 
ненъ  скончался  въ  1118  г.;  предъ  смертію  его  вступилъ  на  визант.  престолъ  Іоаннъ.  (ЪеЪеаи  Нізі.  Ди  Ваз-Етріге  1.  XV, 
р.  473  еЬс.).  Быть  можетъ,  рукопись  начата  при  Алексѣѣ  и  окончена  при  Іоаннѣ,  и  потому  послѣдній  названъ  въ  надписи 
автократоромъ. 


—  ХУ 


Хрисг.  предъ  Ев.  Матѳея),  Іоанна — воскресеніе  I.  Христа.  Кромѣ  того — три  Евангелиста:  Матѳей  (пишетъ 
по-гречески),  Лука  и  Іоаннъ.  Въ  композиціяхъ  миніатюръ  проходитъ  та  же  черта  идеализаціи,  что  и  въ 
предыдущемъ  кодексѣ  *).  3)  Ватиканское  Евангеліе  XI  —  XII  в.  (Раіаі.  рг.  №  189), *  2)  съ  четырьмя 
Евангелистами  и  четырьмя  изображеніями  евангельскихъ  сооытій,  какъ  въ  предыдущемъ  кодексѣ.  Фор¬ 
матъ  рукописи  очень  малъ  (іи  16°),  а  потому  и  фигуры  очень  мелкія;  иконографическія  темы  не  развиты, 
но  лишь  намѣчены  въ  общихъ  чертахъ.  Колоритъ  довольно  свѣжій.  —  Къ  этой  яге  группѣ  относится 
4 )греч.  Евангеліе  XI — XII  в.,  принадлежащее  московской  синодальной  библіотекѣ  (№  519),  съ  изображе¬ 
ніемъ  рождества  Хр.,  крещенія  I.  Христа  и  благовѣщенія  Преев.  Богородицы  и  5)  грузинское  Ев.  импер. 
публичн.  бпбл.  (№  298)  съ  тѣми  же  изображеніями,  а  также  положенія  I.  Христа  во  гробъ,  распятія  и 
преображенія  (Іоанн.).  Этотъ  пріемъ  иллюстраціи  находилъ  свое  примѣненіе  и  въ  памятникахъ  русскихъ 
позднѣйшаго  времени,  съ  нѣкоторыми,  впрочемъ  отличіями.  6)  Въ  Евангеліи  ипатъевскаго  монастыря 
1603  года  (№  1)  предъ  каждымъ  Евангелистомъ  помѣщенъ  особый  листъ  миніатюръ,  но  на  каждомъ  изъ 
нихъ  находится  уже  нѣсколько  изображеній:  предъ  Ев.  Матѳея  —  родословіе  I.  Христа,  рождество  Хр.; 
избіеніе  младенцевъ,  шествіе  въ  Египетъ,  явленіе  ангела  пастырямъ  и  поклоненіе  волхвовъ;  Марка — про¬ 
повѣдь  I.  Предтечи,  крещеніе  и  искушеніе 
I.  Христа,  чудо  умноженія  хлѣбовъ,  преобра¬ 
женіе,  входъ  I.  X.  въ  Іерусалимъ,  вечеря  въ 
домѣ  Симона  прокаженнаго,  тайная  вечеря, 
снятіе  I.  X.  съ  креста  и  положеніе  во  гробъ; 

Луки  —  рождество  I.  Предтечи,  благовѣще¬ 
ніе,  обрѣзаніе,  срѣтеніе  и  медальонныя  изо¬ 
браженія  предковъ  I.  Христа;  Іоанна  —  Св. 

Троица,  бракъ  въ  Канѣ,  изгнаніе  торговцевъ 
изъ  іерус.  храма,  бесѣда  I.  X.  съ  Никоди¬ 
момъ  и  самарянкою,  исцѣленіе  разслаблен¬ 
наго,  явленіе  I.  X.  ученикамъ  на  морѣ  тиве¬ 
ріадскомъ,  исцѣленіе  слѣпаго  и  воскрешеніе 
Лазаря.  Помимо  этого  уже  довольно  широ¬ 
каго  и  хорошо  подобраннаго  цикла  изобра¬ 
женій  на  заглавныхъ  листахъ,  приложенъ  въ 
концѣ  Евангелія  еще  рядъ  изображеній,  от¬ 
носящихся  къ  исторіи  страданій  Спасителя, 
начиная  тайною  вечерію  и  кончая  вознесе¬ 
ніемъ  I.  Христа  на  небо.  Въ  этомъ  послѣд¬ 
немъ  рядѣ  изображеній  данъ  одинъ  изъ  древ¬ 
нѣйшихъ  въ  Россіи  примѣровъ  спеціальной 
иллюстраціи  страстей  Господнихъ.  Со  сторо¬ 
ны  художественной  миніатюры  близко  подхо¬ 
дятъ  къ  живописи  въ  смыслѣ  академиче¬ 
скомъ,  что  весьма  естественно  въ  русскомъ 
памятникѣ  ХУП  вѣка.  7 — 8)  Два  четверо¬ 
евангелія  —  одно  аѳоноиверскаго  монасты¬ 
ря  XI  в.  (№  1)  и  другое  аѳонопантелей- 
монова  XII  в.  (№  2)  совсѣмъ  не  имѣютъ  миніатюръ  въ  основномъ  текстѣ;  но  находящіяся  въ 
концѣ  этихъ  кодексовъ  евангельскія  чтенія  на  важнѣйшіе  праздники  церкви  украшены  изображеніями. 
Въ  первомъ  изъ  нихъ  находятся  изображенія  рождества  Христова,  крещенія,  преображенія  и  успенія 
Богоматери,  сдѣланныя  нѣжными  красками,  на  золотомъ  фонѣ.  Второе  заключаетъ  въ  себѣ  значительное 
число  изображеній,  относящихся  не  только  къ  прямому  содержанію  праздничныхъ  Евангелій,  но  и  къ 
исторіи  Богоматери, также  отдѣльныхъ  изображеній  святыхъ,  превосходныя  заглавныя  буквы  со  вписанными  въ 
нихъ  мелкими  изображеніями  евангельскихъ  событій  и  лицъ,  и  виньетки.  Изображенія  праздниковъ  замѣ- 


Э  Въ  началѣ  рукописи  помѣщены  выдержки  изъ  хроникона  о  годѣ  рожденія  I.  Христа,  выдержки  изъ  хроники  Иппо¬ 
лита  Ѳивенскаго,  изъ  Златоуста  (объ  Ев.  Матѳея)  и  Оригена;  также  эпиграммы  ко  всѣмъ  четыремъ  Евангеліямъ. 

2)  Краткое  описаніе  рукописи:  ЗЪеѵепзоп  ВіЫіоіІіеса  арозіоі.  ѵаііс.  I.  96. 
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чате  льны  по  свопмъ  иконографическимъ  подробностямъ:  въ  воздвиженіи  честнаго  креста  (л.  189  об.)— 
патріархъ  въ  фелони,  съ  короткими  волосами,  съ  шестиконечнымъ  крестомъ  въ  рукахъ,  безъ  омофора; 
стоящіе  возлѣ  патріарха  клпрпки  —  въ  короткихъ  фелоняхъ,  съ  тонсурами  на  макушкахъ  головъ.  Вве¬ 
деніе  Богоматери  въ  храмъ— въ  двухъ  моментахъ  отдѣльно:  Богоматерь,  въ  возрастѣ  9  —  10  лѣтъ,  въ 
сопровожденіи  дѣвъ  съ  распущенными  волосами  и  свѣчами  въ  рукахъ,  идетъ  къ  стоящему  впереди  храму; 
она  вся  сосредоточена  на  мысли  о  величіи  предстоящаго  ей  дѣла;  простираетъ  руки  къ  храму  и  возво¬ 
дитъ  очи  горѣ.  Іоакимъ  и  Анна  удивлены  поведеніемъ  Богоматери.  Событіе  представлено,  какъ  видно,  въ 
формахъ  идеальныхъ,  и  это  направленіе  выражается  главнымъ  образомъ  въ  Богоматери  —  не  ребенкѣ, 
какъ  слѣдовало  бы  ожидать  въ  виду  извѣстнаго  преданія  о  введеніи  Богоматери  въ  храмъ,  но  личности, 
вполнѣ  сознающей  свое  высокое  назначеніе,  б)  Въ  слѣдующей  картинѣ  Богоматерь  стоитъ  предъ  перво¬ 
священникомъ;  здѣсь  же  па  второмъ  планѣ  она  принимаетъ  пищу  отъ  ангела. — Явленіе  ангела  виѳлеем¬ 
скимъ  пастухамъ  —  прекрасная  оживленная  картина,  въ  которой  въ  идиллическую  сцену  введено  выра¬ 
женіе  впечатлѣнія,  произведеннаго  на  пастырей  ангельскимъ  благовѣстіемъ  *).  Рождество  Христово  по  обыч¬ 
ному  иконописному  переводу  «Слава  въ  вышнихъ  Богу»,  съ  ангелами  и  пастырями.  Крещеніе  I.  X.  съ 
любопытными  иконографическими  особенностями.  Срѣтеніе.  Благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  по  обще¬ 
извѣстному  иконографическому  переводу  съ  рукодѣльемъ, —  одно  изъ  лучшихъ  византійскихъ  изображеній 
этого  рода.  По  образцу  этой  миніатюры  изображено  явленіе  ангела  Захаріи  (л.  243),  а  по  образцу  рож¬ 
дества  Христова  —  рождество  I.  Предтечи  (л.  243  об.).  Преображеніе  Господне  въ  двухъ  моментахъ 
(л.  252  и  252  об.):  шествіе  I.  Христа  съ  учениками  на  гору  Ѳаворъ  и  самое  преображеніе.  Раздѣленіе 
сюжетовъ  на  двѣ  части  составляетъ  одну  изъ  особенностей  этого  Евангелія.  Всѣ  миніатюры  сдѣланы 
весьма  старательно,  опытною  рукою,  отличаются  свѣжестію  красокъ  и  хорошею  сохранностію.  9)  Вати¬ 
канское  Евангеліе  XII  в.  (ѴаВ  §г.  №  1156).  Въ  текстѣ  его,  кромѣ  четырехъ  Евангелистовъ,  единственное 
изображеніе  вознесенія  Господня;  но  въ  концѣ,  среди  праздничныхъ  чтеній,  число  ихъ  довольно  значи¬ 
тельно.  Здѣсь  на  одномъ  листѣ,  предъ  праздничными  Евангеліями,  данъ  цѣлый  рядъ  миніатюръ,  иллюстри¬ 
рующихъ  страданія  Спасителя:  молитва  въ  саду  Геѳсиманскомъ,  лобзаніе  Іуды,  шествіе  I.  Христа  на 
судъ,  распятіе,  положеніе  во  гробъ  и  воскресеніе  2).  Это  одинъ  изъ  первыхъ  опытовъ  выдѣленія  страстей 
изъ  ряда  другихъ  евангельскихъ  изображеній  въ  памятникахъ  Византіи.  Далѣе  въ  порядкѣ  мѣсяцеслова 
находится  множество  отдѣльныхъ  изображеній  святыхъ,  которыя,  вмѣстѣ  съ  ватиканскимъ  минологіемъ, 
могли  бы  дать  обширный  матеріалъ  для  провѣрки  нашего  иконописнаго  подлинника,  и  не  мало  изобра¬ 
женій  праздниковъ:  рождества  Богородицы,  поклоненія  честному  кресту  3),  воздвиженія  честнаго  креста, 
введенія  во  храмъ  Преев.  Богородицы.  Событія  рождества  Христова  выражены  съ  особенною  подроб¬ 
ностію:  перепись  народа  въ  Виѳлеемѣ,  рождество  Христово,  поклоненіе  волхвовъ  и  отъѣздъ  ихъ,  бѣгство 
въ  Египетъ,  Иродъ,  ожидающій  возвращенія  волхвовъ,  явленіе  ангела  Іосифу,  обрѣзаніе  Господне,  пас¬ 
тыри,  славящіе  Бога,  двѣнадцатилѣтній  Іисусъ  въ  храмѣ,  крещеніе  и  поеображеніе  Господне.  Рабское 
слѣдованіе  миніатюриста  за  текстомъ  Евангелія  и  стремленіе  къ  реальности  въ  изображеніяхъ  (св.  жены 
въ  картинѣ  положенія  I.  Христа  во  гробъ  ломаютъ  свои  руки,  ангелы  рыдаютъ) — признаки  упадка  визан¬ 
тійскаго  искусства.  —  Къ  этой  же  группѣ  слѣдуетъ  отнести  еще  10)  единственный  отрывокъ  греческаго 
недгьльнаго  Евангелія  въ  штер.  публичной  библіотекѣ  (№  21)  4).  Отъ  кодекса  сохранилось  лишь  нѣ¬ 
сколько  отдѣльныхъ  листовъ.  Время  его  происхожденія  составляетъ  загадку.  Мюральтъ  относилъ  его  къ 
УП — VIII  в.  5).  Н.  П.  Кондаковъ  видитъ  здѣсь  признаки  VII — VIII  в.;  равно  какъ  X — XI  в.  6).  По  при¬ 
знакамъ  палеографическимъ  отрывокъ  этотъ  принадлежитъ  къ  X — XI  в.;  но  въ  его  миніатюрахъ  дѣйстви¬ 
тельно  находятся  черты,  принадлежащія  разнымъ  эпохамъ.  Однѣ  изъ  миніатюръ,  по  своему  стилю  и  ком¬ 
позиціи,  стоятъ  близко  къ  древнѣйшимъ  памятникамъ  VII  —  VIII  в.;  другія  къ  позднѣйшимъ  X — XI  в. 
Изображеніе  брака  въ  Канѣ  —  образецъ  перваго  рода:  Спаситель  въ  моментъ  претворенія  воды  въ  вино 


3)  Подробн.  описаніе  и  изъясненіе  см.  ниже. 

-)  Изданы  Аженкуромъ:  ТаГ.  ЬѴІІ. 

3)  Четыре  изображенія  подъ  числами  10,  11,  12  и  13  Сентября.  Здѣсь  видно  отраженіе  богослужебной  практики  по 
древнему  уставу  великой  церкви,  по  которому  св.  крестъ  выносимъ  былъ  изъ  царскихъ  палатъ  въ  церковь  10-го  Сентября 
и  оставался  здѣсь  до  14-го  числа  для  поклоненія  вѣрующихъ.  (И.  Д.  Мансветовъ,  Церковный  уставъ  стр.  153).  Въ  миніа¬ 
тюрахъ  представленъ  крестъ  на  престолѣ  (аналоѣ);  съ  одной  стороны  его  патріархъ  въ  нимбѣ,  съ  кадиломъ  въ  рукахъ  и 
епископы,  съ  другой  покланяющійся  кресту  народъ. 

4)  Опис.  Арх.  Амфилохія  О  миніатюрахъ  и  украшеніяхъ  въ  греч.  рукоп.  импер.  публ.  библ.  Москва.  1870. 

3)  СаЫ.  без  шапизег.  §г.  бе  ЫЫ.  ітрёг.  риЫ.  р.  13. 

6)  Истор.  визант.  иск.,  стр.  131 — 133. 
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является  точно  въ  такомъ  яге  положеніи,  съ  ясезломъ,  какъ  на  саркофагахъ  въ  чудѣ  умноягенія  хлѣбовъ; 
сцена  реальная,  живая;  подобный  яге  характеръ  имѣетъ  изображеніе  тайной  вечери  по  историческому  переводу; 
но  сошествіе  во  адъ  и  сошествіе  Св.  Духа  на  апостоловъ  напоминаютъ  позднѣйшія  композиціи  IX — X  вв.  ,). 
Объяснить  эту  разнохарактерность  возмоягно  тѣмъ  предположеніемъ,  что  миніатюристъ  X— XI  в.  копиро¬ 
валъ  съ  древнѣйшаго  образца  лицеваго  Евангелія;  но  не  вездѣ  выдержалъ  стпль  оригинала:  въ  нѣкото¬ 
рыхъ  миніатюрахъ  онъ  является  копіистомъ  точнымъ,  другія  измѣняетъ  и  даже  вводитъ  нѣкоторыя  миніа¬ 
тюры  вновь,  руководясь  при  этомъ  художественными  образцами  своего  времени. 

II.  Особую  группу  четвероевангелій  составляютъ  тѣ  кодексы,  въ  которыхъ  иллюстрируется  подъ  рядъ 
текстъ  Евангелія.  Группа  эта  наиболѣе  распространенная  и  интересная  съ  иконографической  точки  зрѣ¬ 
нія.  Миніатюры  здѣсь  слились  уже  съ  текстомъ  и  служатъ  важнѣйшимъ  подспорьемъ  къ  его  усвоенію. 
Въ  числѣ  нихъ  —  однѣ  краткія,  другія  пространныя.  Точно  опредѣленнаго  различія  въ  общемъ  на¬ 
правленіи  ихъ  миніатюръ  указать  нельзя,  хотя  нѣкоторые  изъ  ихъ  съ  этой  стороны  и  имѣютъ  свои 
частныя  особенности.  Разсмотримъ  сперва  Евангелія  иллюстрированныя  кратко-  1)  'Евангеліе  націо¬ 
нальной  библіотеки  въ  Парижѣ  X  в.  (Лг°  64)*  2). 

Иллюстраціи  его  имѣютъ  характеръ  доволь¬ 
но  своеобразный.  Евангелію  Матоея  предше¬ 
ствуетъ  изображеніе  этого  Евангелиста.  За¬ 
тѣмъ  начало  Евангелія,  именно  родословіе 
I.  Христа  отдѣлено  отъ  остальнаго  текста, 
въ  видѣ  особой  статьи,  и  иллюстрировано: 
здѣсь  мы  видимъ  предковъ  I.  Христа  въ 
двухъ  отдѣльныхъ  миніатюрахъ:  три  старца 
и  молодой  человѣкъ  (л.  10);  физіономическія 
черты  ихъ  не  представляютъ  достаточной 
опредѣленности,  а  потому  и  невозможно  рас¬ 
познать'  ихъ;  всѣ  задраппированы  въ  одно¬ 
образныя  длинныя  одежды;  позы  величавыя. 

Въ  концѣ  родословія  представлены  два  царя — 

Давидъ  и  Соломонъ  3)  въ  византійскихъ  діа¬ 
демахъ,  Богоматерь  и  Іосифъ.  Лябартъ  въ 
своей  исторіи  промышленныхъ  искусствъ  до¬ 
гадывается,  что  миніатюристъ,  изображая 
двухъ  царей — предковъ  I.  Христа,  имѣлъ  въ 
виду  двухъ  византійскихъ  императоровъ,  цар¬ 
ствовавшихъ  въ  его  время,  Романа  Лакапе- 
на  и  его  зятя  Константина  Порфиророднаго 
(919  —  944  гг.)  и  что  въ  этой  подробности 
данъ  намекъ  на  время  написанія  кодекса  4). 

Догадка  мало  вѣроятная.  Византійскія  одежды 
Давида  и  Соломона,  безъ  сомнѣнія,  взяты 
съ  одеждъ  византійскихъ  императоровъ;  но 
что  миніатюристъ  изъ  области  евангельскаго  повѣствованія  переносился  мыслію  къ  современной 
дѣйствительности,  этого  не  видно  изъ  рисунка.  Правдоподобность  догадки  ослабляется  особенно 
тѣмъ,  что  и  въ  другихъ  Евангеліяхъ,  писанныхъ  позже  X  в.,  притомъ  въ  царствованіе  не  двухъ  импе¬ 
раторовъ,  но  одного,  являются  тѣ  же  цари  Давидъ  и  Соломонъ,  въ  тѣхъ  же  императорскихъ  одеждахъ. 
Признаками  древности  манускрипта  остаются — характеръ  письма  и  стпль  миніатюръ.  Предъ  Евангеліемъ 
Марка  миніатюрное  изображеніе  этого  Евангелиста;  а  потомъ  отдѣлено  начало  текста  до  словъ  (3 «АХоѵта;  Ь 
Ъа/.уаптч  какъ  предметъ  для  иллюстрацій.  Здѣсь  изображены  (л.  64  об.):  прор.  Исаія  и  I.  Предтеча  съ 
развернутыми  свитками  (Марк.  I,  2 — 4);  ниже  —  Іоаннъ  креститъ  народъ  5);  встрѣча  I.  Предтечи  съ 

В  Подробности  будутъ  указаны  въ  своемъ  мѣстѣ.  О  худош.  стилѣ  см.  ц.  с.  Н.  П.  Кондакова. 

2)  Объ  орнаментикѣ  его  см.  въ  истор.  визант.  иск.  Н.  П.  Кондакова,  стр.  250;  ср.  ВогШег,  рі.  103 — 104. 

3)  По  Бордье  (р.  105)  Соломонъ  и  Ровоамъ. 

*)  ЬаЪагіе  Нізѣ.  4ез  агіз  іпйааіг.  і.  1,  р.  67;  III,  р.  53.  АІЬит  р.  ЬХХХІІІ,  сі".  Вогіііег,  рі.  105. 

Й)  Описаніе  Бордье  не  точно  (р.  106). 


д.  р>лаговѣщ.  |1ресв.  рюгород.  )ів.  аѳонопантел.  2. 
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1.  Христомъ  и  проповѣдь  I.  Предтечи  (л.  65).  Предъ  Евангеліемъ  Луки  изображеніе  этого  Евангелиста, 
съ  короткими  густыми  волосами  и  едва  замѣтною  бородкою  (л.  101  об.),  и  державнаго  князя  Ѳеофила 
въ  византійскихъ  одеждахъ,  украшенныхъ  табліономъ  (л.  102);  сюда  же  относятся  эпизоды  изъ  исторіи 
Захаріи:  онъ  стоитъ  съ  Елизаветою;  кадитъ  предъ  жертвенникомъ,  и  въ  это  время  является  ему  ангелъ; 
Захарія  онѣмѣвшій  выходитъ  изъ  храма  къ  изумленной  толпѣ  народа  (л.  102 — 103).  Предъ  Евангеліемъ 
Іоанна:  Евангелистъ  Іоаннъ  (л.  157  об.),  Св.  Троица  ’),  проповѣдь  Іоапна  (л.  158),  проповѣдь  I.  Хри¬ 
ста  народу  (Іоанн.  I,  10 — 11),  который  убѣгаетъ  отъ  Него  прочь,  и  проповѣдь  предъ  другою  группою 
людей,  слушающихъ  Его  внимательно  съ  главопреклоненіемъ  (ст.  12):  это  будущіе  апостолы,  съ  Петромъ 
во  главѣ.  Въ  этомъ  кодексѣ  попытка  сближенія  миніатюры  съ  текстомъ  Евангелія  не  доведена  до  конца. 
Миніатюристъ  не  входитъ  въ  глубь  содержанія  Евангелій  и  не  старается  выдѣлить  главнѣйшія  черты  нхъ 
различія,  что  было  бы  важно  для  полноты  иллюстраціи  евангельской  исторіи.  Онъ  беретъ  лишь  первые 
стихи  Евангелій  и  пользуется  ими,  какъ  первыми  примѣтами  Евангелій.  2)  Евангеліе  аѳоноиверскаю 
монастыря  XII— ХШ  в.  (№  5  іп  4),  украшенное  миніатюрами  по  золотому  фону,  въ  полстраницы* 2).  Не¬ 
смотря  на  сравнительно  позднее  появленіе  кодекса,  миніатюры  его  все  еще  напоминаютъ  полную 
жизни  и  энергіи  блестящую  эпоху  византійскаго  искусства.  Близко  подходя  но  стилю  и  колориту  къ  ми¬ 
ніатюрамъ  гелатскаго  Евангелія  XII  в.  3),  онѣ  превосходятъ  ихъ  тонкостію  отдѣлки,  близостію  къ  природѣ, 
разнообразіемъ  и  красотою  типовъ.  Въ  миніатюрѣ  рождества  Христова  (л.  8)  мелкія  фигуры  снабжены 
чрезвычайно  тонкими  и  правильными  лицами;  превосходныя  фигуры  въ  картинѣ  воскрешенія  Лазаря 
(л.  415)  не  лишены  жизни  и  индивидуальности  и  красиво  задрапнированы  въ  разнообразныя  одежды, 
благовѣтствующій  архангелъ  въ  движеніи  довольно  натуральномъ  (л.  222);  даже  обнаженное  тѣло  I.  Хри¬ 
ста,  составлявшее  обычный  камень  претыканія  для  византійскихъ  художниковъ,  исполнено  удовлетвори¬ 
тельно.  Композиціи  вообще  удачны;  изрѣдка  миніатюристъ  старается  внести  въ  обычныя  схемы  искру 
оживленія  (ср.  изображеніе  бѣсноватаго,  размахивающаго  руками,  со  всклоченными  волосами  л.  156;  также 
изображеніе  сына  царедворца  въ  предсмертной  агоніи  л.  177  об.).  Краски  разнообразны,  но  преобладаютъ 
цвѣта — синій,  красный  и  фіолетовый;  тоны  пріятные.  Въ  Евангеліи  Матѳея  восемь  нзображій:  рождество 
Христово,  исцѣленіе  двухъ  бѣсноватыхъ  въ  странѣ  гергеспнской,  исцѣленіе  кровоточивой,  умноженіе  хлѣ¬ 
бовъ,  притча  о  званныхъ  на  пиръ,  тайная  вечеря,  снятіе  тѣла  I.  Христа  съ  креста  и  явленіе  I.  Хри¬ 
ста  женамъ  по  воскресеніи; — Марка  восемь:  самъ  Ев.  Маркъ,  крещеніе  I.  Христа,  исцѣленія — тепш  Си¬ 
моновой,  прокаженнаго,  бѣсноватаго  и  сына  царедворца,  распятіе  I.  Христа  въ  двухъ  видахъ;  —  Луки 
семь:  Ев.  Лука,  благовѣщеніе,  срѣтеніе,  преображеніе,  исцѣленіе  страдавшаго  водянкою,  притча  о  бо¬ 
гачѣ  и  Лазарѣ  и  лепта  вдовицы;  Іоанна — двѣнадцать:  Ев.  Іоаннъ  дважды,  бракъ  въ  Канѣ,  бесѣда  съ  са- 
марянкою,  исцѣленіе  разслабленнаго  и  слѣпаго,  воскресшеніе  Лазаря,  входъ  I.  Христа  во  Іерусалимъ, 
умовеніе  ногъ  и  три  вводныя  миніатюры:  Іоаннъ  Златоустъ  въ  крестчатой  фелони  со  свиткомъ  стоитъ 
предъ  I.  Христомъ,  Богоматерь  со  свиткомъ  ведетъ  молодаго  Златоуста  къ  I.  Христу,  и  два  эпизода  изъ 
исторіи  явленія  Бога  Аврааму  въ  видѣ  трехъ  странниковъ.  3)  Близко  по  времени  къ  этому  кодексу,  но 
гораздо  ниже  по  художественнымъ  достоинствамъ,  лицевое  Евангеліе  аѳоноватопедскаго  монастыря 
(№  101 — 735):  краски  въ  его  миніатюрахъ  грязноваты  и  грубы,  положенія  фигуръ  однообразны  и  натя¬ 
нуты,  типы  не  выдержаны;  лица  мѣднокраснаго  цвѣта  и  оживлены  почти  всѣ  одинаково  неестественнымъ 
румянцемъ;  вмѣсто  глазъ  черныя  пятна  съ  бѣлыми  штрихами.  Композиціи  копированы  съ  недурныхъ 
образцевъ,  достоинства  которыхъ  замѣтны  въ  миніатюрѣ  рождества  Христова,  хорошо  сочиненной  (л.  15). 
Стремленіе  къ  натурализму  и  живости — одна  изъ  главныхъ  особенностей  миніатюриста,  но  ему  недостаетъ 
школы  и  вкуса.  Богоматерь  въ  картинѣ  распятія  неестественно  поднимаетъ  вверхъ  голову  и  отираетъ 
слезы  (л.  18);  Спаситель  на  крестѣ,  апостолъ  Іоаннъ  въ  той  же  картинѣ  распятія,  ангелы  въ  картинѣ 
вознесенія  (л.  19),  Богоматерь  въ  благовѣщеніи  (л.  201  об.)  неестественно  изогнуты;  св.  жены  у  гроба 
Господня  сидятъ  и  жестикулируютъ;  изъ  подъ  головныхъ  покрововъ  нхъ  выступаютъ  распущенные  во¬ 
лосы.  Миніатюристъ  обильно  иллюстрируетъ  Ев.  Матоея  (11  миніатюръ),  а  Ев.  Марка  и  Іоанна  остав¬ 
ляетъ  безъ  миніатюръ  (одни  Евангелисты),  въ  Ев.  Луки  помѣщаетъ  одно  благовѣщеніе.  Хронологическій 
порядокъ  текста  нарушенъ  въ  миніатюрахъ:  снятіе  тѣла  I.  Христа  съ  креста  предшествуетъ  распятію. 
Въ  Ев.  Матѳея  помѣщены,  между  прочимъ,  изображенія  срѣтенія,  вознесенія  и  сошествія  Св.  Духа  на 
апостоловъ,  о  чемъ  нѣтъ  рѣчи  въ  текстѣ  Евангелиста,  Миніатюры  имѣютъ  надписи  вверху,  обозначающія 


В  По  Н.  П.  Кондакову  (стр.  250)  слава  Господня. 

2)  Фотографическіе  снимки  съ  него  въ  альбомѣ  Севастьянова  (моек.  публ.  музей)  не  удовлетворительны. 

3)  См.  ниже. 
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содержаніе  (напр.  -п  Хдѵ  уіѵѵпаід-  ораріх  уриітдѵ  сррі^оѵ  о  Л  г  лх;  (ЗХг'яюѵ,)  и  подписи  внизу  поучительнаго  ха¬ 
рактера  (наир.  Хс.  рратоЭёі;  ёѵ  срхтѵр  уЛіхсп  (іріуос).  Въ  этомъ  Евангеліи  находятся,  между  прочимъ, 
отдѣльныя  изображенія  символовъ  Евангелистовъ,  запрещенныя  русскою  церковію,  а  также  тетраморфъ 
т.  е.  группа  изъ  4-хъ  символовъ  евангелистовъ  съ  надписью  литургическаго  происхожденія:  орелъ= 
адоѵтя,  волъ=/3<яйѵтя,  левъ='-р«уоѵта,  человѣкъ=йгуоѵга  1).  4)  Никомидгйское  Евангеліе  XIII  в.  въ 
церковно-археологическомъ  музегъ  при  кіевской  духовной  академіи.  Число  миніатюръ  незначительно:  двѣ 
въ  Евангеліи  Матѳея,  двѣ  у  Марка,  три  у  Луки  и  10  въ  Евангеліи  Іоанна.  Въ  первыхъ  трехъ  Еван¬ 
геліяхъ  въ  началѣ  миніатюристъ  помѣщаетъ  изображенія  Евангелистовъ,  а  въ  Евангеліи  Луки,  сверхъ 
того,  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы.  Въ  концѣ  Евангелія  Матѳея  —  явленіе  воскресшаго  Спаси¬ 
теля  св.  женамъ  (л.  92),  Марка  —  вознесете  Господне  (л.  151),  Луки  —  явленіе  ангела  св.  женамъ  по 
воскресеніи  Іисуса  Христа  и  ап.  Петръ  у  гроба  Іисуса  Христа  (л.  246).  Въ  Евангеліи  Іоанна:  встрѣча 
Іоанна  Предтечи  съ  Спасителемъ,  исцѣленіе  слѣпаго  и  событія,  начиная  отъ  воскрешенія  Лазаря  до 
увѣренія  ап.  Ѳомы  2 ).  Въ  началѣ  Евангелія  двѣ  вводныя  миніатюры:  Еммануилъ  въ  миндалевидномъ 
ореолѣ  съ  четырьмя  символами  Евангелистовъ  и  Богоматерь  на  тронѣ  съ  Младенцемъ  Іисусомъ. 
Со  стороны  иконографическихъ  композицій  миніатюры  этого  кодекса  стоятъ  близко  къ  гелатскому 
Евангелію,  какъ  это  доказано  Н.  И.  Петровымъ  3),  но  по  художественному  стилю  они  ниже  послѣд¬ 
няго:  своими  длинными  худощавыми,  вытянутыми  фигурами,  на  тонкихъ  ножкахъ  (Іоаннъ  Предтеча 
на  л.  254;  ап.  Петръ  въ  картинѣ  умовенія  ногъ  на  л.  298),  стремленіемъ  усилить  значеніе  изображаемаго 
лица  чрезъ  увеличеніе  его  размѣровъ  (Іисусъ  Христосъ  въ  исцѣленіи  слѣпаго  на  л.  284),  оно  напоми¬ 
наетъ  эпоху  упадка  византійскаго  искусства.  Удачно  скомпанованы  двѣ  группы  апостоловъ  въ  картинѣ 
вознесенія,  прекрасно  выполненъ  ликъ  Еммануила  съ  правильными  и  симпатичными  чертами  лица,  что 
составляетъ  эхо  хорошей  школы,  обнаруживающейся  также  и  въ  преобладаніи  свѣтлаго  колорита. 
5)  Евангеліе  университетской  библіотеки  въ  Аѳинахъ  XII  в.  (№  6).  Въ  этомъ  кодексѣ  замѣтно  стрем¬ 
леніе  художника  къ  иллюстраціи  главнымъ  образомъ  послѣднихъ  событій  земной  жизни  Іисуса  Христа. 
Хотя  попытка  эта  и  не  проведена  съ  строгою  послѣдовательностію,  тѣмъ  не  менѣе  она  можетъ  имѣть 
свою  важность.  Она  стоитъ  въ  связи  съ  тѣми  лицевыми  страстями,  которыя  впослѣдствіи  получили  ши¬ 
рокое  распространеніе  въ  западной  Европѣ  и  Россіи.  Въ  какомъ  отношеніи  стоятъ  подобныя  попытки  къ 
позднѣйшимъ  кодексамъ  страстей — рѣшить  въ  настоящее  время  невозможно,  по  недостатку  византійскихъ 
памятниковъ.  Общее  число  миніатюръ  въ  аѳинскомъ  Евангеліи  простирается  до  21,  и  три  Евангелиста 
Маркъ,  Лука  и  Іоаннъ.  Миніатюры  сдѣланы  разными  руками;  въ  началѣ  до  л.  194  включительно  онѣ 
довольно  крупны  (шестая  доля  полулистовой  страницы);  здѣсь  находятся:  взятіе  Іисуса  Христа  въ  саду 
Геѳсиманскомъ,  плачущія  св.  жены,  іудеи  предъ  Пилатомъ,  исцѣленіе  слѣпаго,  веденіе  Іисуса  Христа  къ 
Пилату,  несеніе  креста,  Іосифъ  Аримафейскій  предъ  Пилатомъ,  исцѣленіе  прокаженнаго  и  разслаблен¬ 
наго.  Затѣмъ  съ  247  л.  идутъ  мелкія  миніатюры,  напоминающія  миніатюры  гелатскаго  Евангелія:  притча 
о  лукавомъ  рабѣ,  мытарь  и  фарисей,  входъ  въ  Іерусалимъ,  тайная  вечеря,  Іисусъ  Христосъ  предъ  Пила¬ 
томъ  и  встрѣча  Іисуса  Христа  съ  Іоанномъ;  отъ  л.  297  опять  болѣе  крупныя  миніатюры,  какъ  въ 
началѣ:  бесѣда  съ  самарянкою,  воскрешеніе  Лазаря,  тайная  вечеря,  распятіе  Іисуса  Христа  и  увѣреніе 
Ѳомы.  Эти  послѣднія  выше  по  достоинству,  чѣмъ  въ  гелатскомъ  Евангеліи:  кисть  бойкая,  краски  свѣтлѣе, 
чѣмъ  въ  предыдущей  группѣ,  лица  отдѣланы  тонко,  постановка  фигуръ  правильная,  сочиненіе  сюжетовъ 
строго  обдуманное  (ср.  воскрешеніе  Лазаря  и  бесѣда  съ  самарянкою);  при  каждой  миніатюрѣ  находятся 
особыя  надписи.  6)  Греческое  Евангеліе  императорской  публичной  библіотеки  въ  С.-Петербургѣ  XII — XIII в. 
(Л»  105)  4).  Миніатюристъ  довольно  подробно  иллюстрируетъ  текстъ  и  помѣщаетъ  въ  Евангеліи  Матѳея 
16  миніатюръ,  Марка  11,  Луки  24  и  Іоанна  13;  сверхъ  того  въ  началѣ  Евангелій— Евангелисты  (Іоаннъ 
поставленъ  не  на  своемъ  мѣстѣ)  и  бюстовыя  изображенія  Еммануила,  какъ  источника  и  главнаго  пред¬ 
мета  всѣхъ  евангельскихъ  повѣствованій.  Повидимому,  миніатюристъ  копировалъ  съ  полнаго  кодекса, 
сокращая  число  его  миніатюръ  и  подробности  композицій  и  избирая  лишь  нѣкоторыя  миніатюры  по  своему 
усмотрѣнію;  отсюда  произошло  то,  что,  при  недостаточной  компетенціи  копіиста,  нѣкоторыя  важныя  со- 

Э  Ср.  объясненіе  патр.  конст.  Германа:  Пис.  отц.  и  учит.  ц.  относ,  къ  истолков.  правоел.  богослуж.  т.  I,  стр.  403; 
боаг  ЕсуоХбуіоѵ  зіѵе  гііиаіе  ^гаесогит  р.  136  (ЕсНі.  1647). 

2)  Сравненіе  миніатюръ  этого  Евангелія  съ  миніатюрами  гелатскаго  Евангелія  и  фресками  кіевософ.  собора  въ  ст. 
проф.  Н.  И.  Петрова:  Труды  У  археология,  съѣзда  въ  Тифлисѣ,  стр.  170—179;  тамъ-же  фототипическіе  снимки  съ  двухъ 
миніатюръ. 

3)  Тамъ-же. 

4)  Ср.  Арх.  Амфилохія  о  миніатюрахъ  греч.  рукоп.  въ  нмпер.  публ.  библ.  стр.  32  н  слѣд. 
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бытія  оставлены  безъ  иллюстрацій  н  напротивъ  иллюстрированы  событія  второстепенныя,  имѣющія  лишь 
подготовительное  по  отношенію  къ  другимъ  значеніе  (ср.  л.  165  об:  Іисусъ  Христосъ  посылаетъ  учени¬ 
ковъ  за  ослицею;  л.  169  входъ  въ  горницу  приготовленную);  нѣкотырые  сюжеты  повторены.  Въ  Еван¬ 
геліи  Матѳея  изображены:  поклоненіе  волхвовъ  (л.  12  об.),  избіеніе  младенцевъ  виѳлеемскихъ  (л.  13), 
крещеніе  Іисуса  Христа  (л.  15),  исцѣленія  прокаженнаго  (л.  22),  тещи  Симоновой  (л.  23),  двухъ  бѣсно¬ 
ватыхъ  (л.  24),  преображеніе  (л.  40),  входъ  въ  Іерусалимъ  (л.  47),  тайная  Вечеря  (л.  60),  молитва 
въ  саду  Геѳсиманскомъ  (л.  61),  предательство  Іуды  (л.  62),  распятіе  (л.  65),  воскресеніе  и  сошествіе  во 
адъ  (л.  67),  явленіе  воскресшаго  Спасителя  св.  женамъ  (л.  68);  въ  Евангеліи  Марка:  исцѣленія — 
разслабленнаго  (л.  72),  сухорукаго  (л.  74),  кровоточивой  (л.  79),  преображеніе  (л.  87),  засохшая 

смоковница  (л.  93),  предсказаніе  о  разрушеніи  Іерусалима  (л.  97),  женщина  помазываетъ  ноги 

Іисуса  Христа  (л.  99),  Іисусъ  Христосъ  предъ  Пилатомъ  (л.  103)  и  вознесеніе  (л.  106  об.); 

въ  Евангеліи  Луки:  благовѣщеніе  (л.  ПО),  срѣтеніе  (л.  114),  чудесный  ловъ  рыбы  (л.  127), 
исцѣленіе  бѣсноватаго  (л.  128),  Іисусъ  Христосъ  благословляетъ  апостоловъ  (л.  129),  насыщеніе 
народа  (л.  130),  преображеніе  (л.  131),  исцѣленія — бѣсноватаго  (л.  132),  страждущаго  водянкою  (л.  144) 
п  десяти  прокаженныхъ  (л.  150),  мытарь  и  фарисей,  (л.  162),  Закхей  на  деревѣ  (л.  164),  Іисусъ  Хрис¬ 
тосъ  посылаетъ  учениковъ  за  осломъ  (л.  165  об.),  входъ  въ  Іерусалимъ  (л.  166),  лепта  вдовицы  (л.  169  об.), 
входъ  въ  горницу,  молитва  въ  саду  Геѳсиманскомъ  (л.  173),  несеніе  креста  (л.  176).  распятіе  (л.  176), 
положеніе  во  гробъ  (л.  178),  Петръ  у  гроба  Іисуса  Христа  (л.  179),  благословеніе  апостоловъ  (л.  181), 
въ  Евангеліи  Іоанна:  бракъ  въ  Канѣ  (л.  185),  бесѣда  съ  самарянкою  (л.  189),  исцѣленіе  разслабленнаго 
(л.  192),  насыщеніе  народа  (л.  192  об.),  шествіе  Іисуса  Христа  по  водамъ  (л.  193  об.),  предательство 
Іуды  (л.  214),  распятіе  (л.  217),  положеніе  во  гробъ  (л.  218),  явленія  Іисуса  Христа  по  воскресеніи — 

ап.  Ѳомѣ  (л.  220)  и  на  морѣ  тиверіадскомъ 
(л.  221)  и  трапеза  на  берегу  моря  (л.  222). 

7)  Евангеліе  національной  библіотеки  въ  Пари¬ 
жѣ  XIII  в.  (№  54).  Писано  въ  два  столбца:  въ 
одномъ  греческій  текстъ,  въ  другомъ  латинскій 
неполный  ’).  Возможно  предположить,  что  оно  пред¬ 
назначалось  для  западныхъ  христіанъ  южной  Ита¬ 
ліи  или  Сициліи,  придерживавшихся  восточнаго 
обряда  я  греческаго  языка.  Первоначальное  на¬ 
мѣреніе— украсить  весь  текстъ  миніатюрами  оста¬ 
лось  невыполненнымъ:  нѣкоторыя  изъ  миніатюръ 
намѣчены  только  въ  контурахъ,  для  другихъ 
оставлены  пустыя  мѣста.  Это  обстоятельство  по¬ 
могаетъ  уясненію  тѣхъ  пріемовъ,  какихъ  держался  миніатюристъ  въ  своей  работѣ,  какъ  это  замѣтилъ 
уже  Бордье 1  2):  сперва  онъ  дѣлалъ  чернилами  главнѣйшія  очертанія  цѣльной  картины  и  намѣчалъ  такимъ 
образомъ  основную  мысль  ея;  потомъ  накладывалъ  золотой  фонъ  пзъ  листочковъ  золота,  вѣроятно,  при 
помощи  бѣлка  и  крахмала;  далѣе  тонкою  кистью  съ  темнобурою  краскою  намѣчалъ  главныя  части  ри¬ 
сунка,  чтобы  точнѣе  опредѣлить  и  закрѣпить  идею,  наконецъ  переходилъ  къ  отдѣлкѣ  подробностей. 
Механическое  отношеніе  миніатюриста  къ  дѣлу  особенно  ясно  обнаруживается  въ  пріемѣ  раскраски  ми¬ 
ніатюръ:  онъ  бралъ  сначала  одну  краску  и  раскрашивалъ  ею  одновременно  всѣ  части  картины,  требо¬ 
вавшія,  по  его  замыслу,  этой  краски,  такъ  что  картина  послѣ  этой  операціи  представляла  группу  напр. 
однихъ  красныхъ  пятенъ  (л.  201),  а  затѣмъ  переходилъ  къ  другой  краскѣ.  Бордье  называетъ  миніатюры 
цѣнными  и  прекрасными;  похвала  преувеличенная:  колоритъ  миніатюръ  напоминаетъ  аѳоноватопедскій 
кодексъ;  иконографическіе  типы  не  выдержаны  строго;  типъ  Спасителя  съ  каштановыми  волосамп  и  не¬ 
большою  нераздвоенною  бородою  удовлетворителенъ,  но  характерный  типъ  ап.  Петра  искаженъ  до  не¬ 
узнаваемости.  Въ  изображеніяхъ  Евангелистовъ  необычайная  свобода  контуровъ  даетъ  основаніе  сравни¬ 
вать  ихъ  съ  западными  кодексами  XIII  в.  Свободное  отношеніе  къ  иконографическому  преданію  видно 
также  и  въ  замѣнѣ  ландшафта  палатами  въ  картинѣ  взятія  Спасителя  въ  саду  Геѳсиманскомъ  (л.  38  об.), 
и  въ  фигурѣ  олицетворенія  моря,— женщины  сидящей  въ  лодочкѣ.  Всѣхъ  миніатюръ  въ  Евангеліи  Матѳея 


1)  На  листахъ  141 — 279  нѣтъ  латинскаго  текста. 

2)  Безсгір!..  р.  228. 
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13,  Марка  6,  Луки  11,  Іоанна  2  *).  8)  Греческое  Евангеліе  императорской  публ.  библіотеки  въ  СНГ. 
(№  118) *  2).  Ясное  указаніе  на  время  написанія  рукописи  находится  въ  изображеніи  колѣнопреклонен¬ 
наго  мужа  въ  одеждахъ  византійскаго  императора  съ  надписью  э  доѵ),о<;  уу  той  Ѳеой  Д пртрю^  П аХаю^оуод 
на  л.  383  об.,  на  л.  3-мъ  въ  срединѣ  двуглаваго  орла  находится  монограмма  Палеологовъ,  а  на  л.  22 
Михаилъ  Палеологъ  въ  красной  шляпѣ  съ  подписью  «(Зи&ѵтіоѵ  тгоАеи?  М»%«йХ  П а).аю)6уод  (5 аѵііеѵд  ЭеоО 
Хврчи».  Итакъ  рукопись  изготовлена  въ  царствованіе  Михаила  Палеолога  около  1450  г.  Въ  миніатюрахъ 
Евангелія  представлены  главнымъ  образомъ  праздники  православной  церкви.  Выборъ  этотъ  объясняется 
тѣмъ,  что  къ  XV  столѣтію,  съ  умноженіемъ  церковныхъ  праздниковъ,  возрасло  въ  глазахъ  художниковъ 
и  значеніе  евангельскихъ  событій,  въ  честь  которыхъ  установлены  были  особые  праздники.  Впрочемъ,  въ 
началѣ  Евангелія  на  трехъ  листахъ,  предшествующихъ  указателю  евангельскихъ  чтеній,  находятся  изо¬ 
браженія  притчи  о  сѣятелѣ  (л.  1),  бесѣда  съ  самарянкою  (л.  2),  укрощеніе  бури  (л.  3  об.)  и  нѣсколько 
миніатюръ,  не  относящихся  къ  тексту  Евангелія,  въ  томъ  числѣ  импер.  Константинъ  и  Елена  3),  съ 
крестомъ  среди  нихъ.  Рядовыя  миніатюры  въ  Евангеліи  Матѳея  начинаются  съ  благовѣщенія  (л.  21), 
что  указываетъ  на  свободное  отношеніе  миніатюриста  къ  тексту;  за  нимъ  рождество  Христово  (л.  21  об.), 
срѣтеніе  (л.  22  об.),  крещеніе  Іисуса  Христа  (л.  23),  преображеніе  (л.  122  об.),  воскрешеніе  Лазаря 
(л.  124  об.)4)  и  входъ  въ  Іерусалимъ  (л.  125);  въ  Евангеліи  Марка  распятіе  (л.  190  об.),  сошествіе  во 
адъ  (л.  193  об.)  и  вознесеніе  Іисуса  Христа  на  небо  (л.  194);  въ  Евангеліи  Луки  сошествіе  Св.  Духа 
на  апостоловъ  (л.  ЗОО),  успеніе  Богоматери  (л.  301);  въ  Евангеліи  Іоанна  тайная  вечеря  (л.  384)  и 
умовеніе  ногъ  (л.  384  об.).  Очевидно,  миніатюристъ  выбираетъ  изъ  Евангелія  очень  немногое,  распо¬ 
лагаетъ  событія  въ  хронологическомъ  порядкѣ  и  вноситъ  сюда  изображенія,  не  относящіяся  прямо  къ 
Евангелію;  таково  успеніе  Богоматери,  которое  вмѣстѣ  съ  изображеніями  Палеологовъ,  даетъ  поводъ 
предполагать,  что  рукопись  идетъ  или  изъ  Константинополя,  или  съ  Аѳона.  Мнѣніе  Мюральта,  что  боль¬ 
шая  часть  миніатюръ  (кромѣ  Евангелистовъ  и  Димитрія  Палеолога)  сдѣлана  въ  Италіи,  заключаетъ  въ 
себѣ  только  ту  несомнѣнно  вѣрную  сторону,  что  въ  нихъ  сказывается  вліяніе  западной  школы,  именно 
въ  ландшафтныхъ  сценахъ,  воздушной  перспективѣ  и  кое-какихъ  подробностяхъ  иконографическихъ;  но 
общій  характеръ  композицій  и  греческія  подписи  (<хумс)  скорѣе  даютъ  поводъ  думать,  что  миніатюры 
исполнены  грекомъ,  знакомымъ  съ  западною  живописью. 

III.  Въ  ряду  полныхъ  греческихъ  лицевыхъ  Евангелій  первое  мѣсто  должно  быть  отведено  1)  Еван¬ 
гелію  національной  библіотеки  въ  Парижѣ  XI  в.  (Л»  74).  По  полнотѣ  иконографическаго  матеріала,  со¬ 
хранности,  свѣжести  красокъ  и  иконописной  красотѣ,— это  лучшее  изъ  всѣхъ  дошедшихъ  до  насъ  визан¬ 
тійскихъ  лицевыхъ  Евангелій.  Этими  достоинствами  вознаграждается  отчасти  замѣтная  скудость  изобрѣтенія, 
анатомическія  погрѣшности  и  неправильность  въ  постановкѣ  нѣкоторыхъ  фигуръ  5).  Миніатюры  его  исчер¬ 
пываютъ  не  только  важнѣйшія  событія  Евангелія,  но  и  подробности  бесѣдъ,  поученій,  притчей  и  подобій. 
Шагъ  за  шагомъ  слѣдитъ  художникъ  за  текстомъ  Евангелія,  переводя  въ  миніатюру  этотъ  текстъ  иногда 
со  всѣми  мельчайшими  подробностями.  Здѣсь  мы  видимъ  напр.  какъ  Спаситель  помазываетъ  очи  слѣпаго 
бреніемъ,  какъ  проводникъ  ведетъ  этого  слѣпца  къ  силоамской  купели, — слѣпецъ  приходитъ  къ  купели, 
умывается  и  возвращается  исцѣленный,  разсказываетъ  народу  о  своемъ  исцѣленіи,  призываются  родители 
слѣпца  для  объясненій,  сюда  приходитъ  опять  самъ  исцѣленный,  народъ  прогоняетъ  его  и  онъ  прекло¬ 
няется  предъ  Іисусомъ  Христомъ  (л.  186 — 187  об.).  Всѣ  эти  подробности  евангельскаго  разсказа  выражены 
въ  отдѣльныхъ  мелкихъ  миніатюрахъ. 6)  Характеръ  поученій,  притчей,  съ  ихъ  многочисленными  оттѣнками 
особенно  осложнялъ  работу  миніатюриста:  мы  видимъ  здѣсь  напр.  какъ  сѣятель  разбрасываетъ  зерна, 
какъ  зерна  эти  произрасли — одни  на  каменистой  почвѣ,  другія  среди  терній,  иныя  выклевываются  птицами, 
иныя  созрѣли  на  прекрасной  почвѣ;  жнецъ  срѣзываетъ  тучные  колосья  (л.  70).  Отдѣльное  изображеніе 
Спасителя  на  тронѣ,  поучающаго  апостоловъ,  означаетъ,  что  всѣ  эти  подробности  выражаютъ  не  исто¬ 
рическій  фактъ,  но  лишь  приточный  разсказъ.  Въ  столь  же  подробныхъ  чертахъ  представлена  притча  о 
блудномъ  сынѣ  (л.  143),  исцѣленіе  бѣсноватаго  (л.  83)  и  др.  Общая  сумма  миніатюръ  простирается  въ 


О  Опис.  у  Бордье  228 — 231;  ср.  цит.  соч.  Н.  ІГ.  Кондакова  (стр.  245),  гдѣ  притча  о  званныхъ  на  пиръ  истолкована 
въ  смыслѣ  притчи  о  плевелахъ  и  самая  миніатюра  описана  не  вполнѣ  точно. 

2)  Ср.  цит.  соч.  арх.  Амфилохія  стр.  54  и  слѣд. 

:і)  По  Мюральту  Ирина  (Саіаі.). 

4)  Ыпніатюра  должна  бы  была  находиться  въ  Евангеліи  Іоанна. 

5)  Ср.  'ѴѴаа^еп  Кшізілѵегке  и.  КііпзНег  іп  Рагіз  8.  226 — 227.  Н.  П.  Кондаковъ  Истор.  виз.  иск.  237 — 240.  Вогбіег 
Везсг.  133—136.  Нѣкоторые  рпсунки  у  Лябарта  (Нізі.  без  аіЧз),  Рото  бе  Фдери  (Б’Еѵап^іІе)  и  Гримуара  (Сиібе  бе  Гагі  сЬг.). 

6)  Фигуры  около  3-хъ  сантиметровъ  въ  высоту. 
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Евангеліи  Матѳея  до  99,  Марка  67,  Луки  97,  Іоанна  86  *).  Относясь  съ  такимъ  подобострастіемъ  къ 
тексту  и  ставя  буквализмъ  въ  числѣ  основныхъ  требованіи  евангельской  иконографіи,  художникъ  по  необхо¬ 
димости  долженъ  былъ  допускать  повторенія  темъ,  такъ  какъ  онъ  встрѣчалъ  у  разныхъ  Евангелистовъ 
разсказы  объ  однихъ  и  тѣхъ  же  событіяхъ.  Такія  повторенія  у  него  не  рѣдки,  но  повторенныя  миніатюры  не 
вполнѣ  тождественны  п  допускаютъ  оттѣнки,  соотвѣтственно  особенностямъ  въ  разсказахъ  Евангелистовъ. 
Нѣтъ  здѣсь  даже  двухъ  вполнѣ  тождественныхъ  миніатюръ.  По  обнаруживая  въ  этомъ  случаѣ  осмысленное, 
не  механическое  отношеніе  къ  дѣлу,  миніатюристъ  на  многочисленныхъ  примѣрахъ  показалъ,  что  онъ  копи¬ 
руетъ  съ  готоваго  образца  и  не  вполнѣ  ясно  разумѣетъ  значеніе  древнихъ  иконографическихъ  подробностей; 
таково  напр.  значеніе  нимба.  Мы  имѣемъ  полное  основаніе  думать,  что  въ  древнѣйшихъ  лицевыхъ  Еван¬ 
геліяхъ  апостолы  въ  изображеніяхъ  событій  земной  жизни  Іисуса  Христа  представлялись  безъ  нимбовъ, 
и  только  въ  событіяхъ  ихъ  жизни,  начиная  отъ  сошествія  Святаго  Духа,  пмъ  усвоились  уже  нимбы,  какъ 
внѣшній  признакъ  сообщенныхъ  имъ  благодатныхъ  даровъ  и  полномочій.  Для  примѣра  укажемъ  на  Еван¬ 
гелія — российское,  сирское  Раввулы  и  трапезундское  импер.  публ.  библ.  въ  СПБ.  (№  21).  Миніатю¬ 
ристъ  же  разсматриваемаго  кодекса  употребляетъ  нимбъ  безъ  опредѣленнаго  порядка:  одни  и  тѣже  лица 
въ  очень  сходныхъ  положеніяхъ  являются  здѣсь  то  въ  нимбахъ,  то  безъ  оныхъ;  въ  одной  и  той  же  группѣ 
апостоловъ — одни  въ  нимбахъ,  другіе  безъ  нихъ  (л.  124  об.);  въ  изображеніи  снятіи  тѣла  Іисуса  Христа 
съ  креста  спутница  Богоматери  въ  нимбѣ,  а  любимый  ученикъ  Христовъ  безъ  нимба  (л.  208  об.);  въ 
одномъ  изъ  изображеній  распятія  таже  спутница  уже  безъ  нимба.  Непослѣдовательность  эта  даетъ  видѣть, 
что  древнее  воззрѣніе  на  значеніе  нимба  не  имѣло  особенной  важности  въ  глазахъ  нашего  миніатюриста. 
Впрочемъ,  онъ  удержалъ  отголосокъ  этого  преданія  въ  нимбѣ  Ирода  (л.  4).  Преданія  античной  древности 
проходятъ  слабою  струею  въ  миніатюрахъ:  миніатюристъ  съ  достаточною  реальностію  изображаетъ  палаты 
съ  античнымъ  портикомъ  въ  картинѣ  воскрешенія  дочери  архонта  (л.  17  об.),  античный  бассейнъ  въ 
картинѣ  благовѣщенія  Преев.  Богородицы  (л.  105  об.  ср.  л.  176),  украшаетъ  дворецъ  Ирода  античною 
статуэткою  (л.  28  об.  ср.  л.  135),  вноситъ  въ  миніатюру  олицетворенія  вѣтра,  Іордана,  видоизмѣняя 
послѣднее  въ  форму  мальчика  (л.  64  об.);  это  послѣднее  показываетъ,  что  олицетвореніе  Іордана  было 
темно  для  нашего  копіиста;  неясны  также,  повидимому,  и  нѣкоторыя  подробности  сложной  кар¬ 
тины  распятія  (л.  59).  На  ряду  съ  элементами  античными  въ  миніатюрахъ  проходятъ  нѣкоторыя  по¬ 
дробности  запметвованныя  изъ  византійскаго  быта,  напр.  костюмы,  плакальщицы  въ  видѣ  женщинъ 
съ  распущенными  волосами  въ  картинѣ  воскрешенія  сына  наинской  вдовы  (л.  121).  Но  въ  цѣломъ 
и  общемъ  миніатюристъ  придерживается  древнихъ  преданій  византійской  иконографіи  и  твердо  по¬ 
мнитъ,  что  его  дѣло  должно  имѣть  своею  первоосновою  евангельскій  текстъ.  Нельзя  отрицать  того,  что 
онъ  могъ  знать  нѣкоторыя  изъ  преданій,  имѣющихъ  темное  происхожденіе  и  относимыхъ  къ  категоріи 
источниковъ  апокрифическихъ,  но  трудно  и  согласиться  съ  извѣстнымъ  спеціалистомъ  по  исторіи  визан¬ 
тійской  миніатюры,  будто  миніатюристъ,  подробно  излагая  исторію  благовѣщенія  и  рождества  Христова, 
безъ  разбора  пользуется  всѣми  ходячими  апокрифами 2).  Благовѣщеніе  представлено  здѣсь  лишь  въ 
одномъ  моментѣ  «у  источника-»,  и  подробнаго  развитія  темъ,  предлагаемыхъ  апокрифами,  нѣтъ.  Болѣе 
подробно  представлено  рождество  Христово  въ  Ев.  Матѳея  и  Луки,  но  и  здѣсь  мы  не  находимъ  нераз¬ 
борчиваго  пользованія  апокрифами.  Миніатюристъ  копируетъ  съ  готовыхъ  образцовъ  и  повторяетъ 
тѣ  формы,  которыя  уже  давно  приняты  были  въ  художественной  практикѣ.  Благовѣщеніе  у  источника 
извѣстно  по  памятникамъ  V — VI  в.;  повторяемыя  миніатюристомъ  подробности  рождества  Христова  встрѣ¬ 
чаются  въ  древне-христіанской  скульптурѣ.  Есть  у  него  и  въ  другихъ  миніатюрахъ  элементы,  имѣющіе 
связь  съ  апокрифическими  преданіями;  но  эти  элементы,  въ  общемъ  составѣ  миніатюръ,  занимаютъ  не 
видное  мѣсто  и  не  проникаютъ  въ  глубь  иллюстрацій.  Цѣлое  пострадало  бы  не  очень  много,  если  бы  мы 
отбросили  въ  сторону  эти  традиціонные  элементы.  Съ  этой  стороны  разсматриваемый  кодексъ  не  можетъ 
выдержать  никакого  сравненія  съ  извѣстными  гомиліями  Іакова,  мозаиками  константинопольскаго  храма 
Спасителя,  и  съ  скульптурою  равенской  каѳедры  Максиміана.  Главнѣйшія  иконографическія  формы  его 
миніатюръ  находятъ  свое  объясненіе  въ  текстѣ  Евангелія. 

2)  Образецъ  той  же  самой  редакціи  представляетъ  славянское  Евангеліе  Покровской  единовѣрческой 
церкви  въ  г.  Елисаветградгъ.  Правописаніе  кодекса  болгарское;  древность  —  не  ранѣе  XIV  в.;  такъ  какъ 

О  Бордье,  раздѣляя  нѣкоторыя  миніатюры  на  двѣ  части,  предлагаетъ  другой  счетъ:  110,  67,  103  п  95.  Вогсііег  р.  136. 

О  Н.  П.  Кондаковъ  Истор.  виз.  иск.  238.  Кстати  исправимъ  ошибку,  которая  даетъ  автору  поводъ  упрекать  миніа¬ 
тюриста  въ  иконописномъ  безобразіи:  это  предполагаемое  изображеніе  Іисуса  Христа  съ  метлою,  отыскивающаго  пропавшую 
драхму  (ц.  соч.  стр.  139  и  239).  Изображеніе  это  находится  на  листѣ  142  об.;  но  это  не  Іисусъ  Христосъ  съ  метлою,  а 
женщина,  потерявшая  драхму,  какъ  слѣдуетъ  и  по  евангельскому  тексту  (Луки  XV,  8 — 9). 
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къ  синаксарѣ,  приложенномъ  къ  Евангелію,  находятся  имена  сербскихъ  святыхъ  —  Симеона  Новаго  и 
архіепископа  Саввы  (XIII  в.)  1).  Писано  превосходнымъ  уставомъ  XIV — XV  в.  на  пергаментѣ,  въ 
листъ.  Общій  характеръ  миніатюръ  тотъ  же  самый,  что  и  въ  парижскомъ  Евангеліи  X?  74:  та  же  пол¬ 
нота  иконографическаго  содержанія,  тѣ  же  композиціи,  отчасти  тѣ  же  ошибки  и  недоразумѣнія. 
Прилагаемъ  для  сравненія  нѣсколько  изображеній,  относящихся  къ  послѣднимъ  днямъ  жизни  I.  Пред¬ 
течи,  заимствованныхъ  изъ  того  и  другаго  кодекса.  Отличія  елисаветгр.  Евангелія  отъ  парижскаго 
имѣютъ  характеръ  детальный.  Въ  началѣ  Евангелія  Матѳея  въ  виньеткѣ,  въ  пяти  медальонахъ  вокругъ 
Евангелиста  Матѳея,  представлены  Авраамъ,  Исаакъ,  Іаковъ  со  свитками  въ  рукахъ  и  два  херувима;  въ  париж¬ 
скомъ  Евангеліи  вмѣсто  Авраама  изображенъ  Ветхій  деньми — Спаситель  въ  образѣ  старца,  въ  туникѣ  и 
иматіи,  со  свиткомъ,  съ  надписью:  о  тгаХаіо?  гіргрмѵ.  Близкое  сходство  этого  изображенія  Авраама  съ 
изображеніями  Исаака  и  Іакова  въ  елисаветгр.  Евангеліи  даетъ  основаніе  думать,  что  его  миніатю¬ 
ристъ  разумѣлъ  здѣсь  именно  Авраама,  а  не  Ветхаго  деньми;  вѣроятно  фигура  оригинала,  съ  котораго 
онъ  копировалъ,  не  имѣла  подписи,  находящейся  налицо  въ  парижскомъ  кодексѣ;  а  что  миніатюристъ 
парижскаго  кодекса  вѣрно  передалъ  въ  надписи  значеніе  этой  фигуры,  признавъ  ее  именно  за  Спаси¬ 
теля,  а  не  Авраама,  это  подтверждается  повтореніемъ  изображеній  того  же  Спасителя  въ  разныхъ  ви¬ 
дахъ  на  соотвѣтствующихъ  мѣстахъ  виньетокъ  всѣхъ  другихъ  Евангелистовъ,  какъ  въ  парижскомъ  ко- 


5.  ріари^.  рв.  74. 
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дексѣ,  такъ  и  въ  елисаветградскомъ.  Въ  той  же  виньеткѣ  внизу  Евангелистъ  Матѳей  стоитъ  предъ  не¬ 
извѣстнымъ  лицомъ,  одѣтымъ  въ  одежды  византійскаго  императора;  а  въ  Евангеліи  парижскомъ,  изобра¬ 
женіе  императора  замѣнено  изображеніемъ  киригумена  и  помѣщено  въ  концѣ  Еванг.  Матѳея.  Это  по¬ 
слѣднее  различіе  даетъ  поводъ  думать,  что  парижское  Евангеліе  имѣетъ  монастырское  происхожденіе  и 
назначеніе,  елисаветградское  же,  или  по  крайней  мѣрѣ  оригиналъ  его,  предназначалось  для  поднесенія 
государю.  Общій  .составъ  миніатюръ  въ  томъ  и  другомъ  Евангеліи  одинаковъ.  Въ  елисаветградскомъ  Еван¬ 
геліи  пропущено  лишь  нѣсколько  миніатюръ,  имѣющихъ  второстепенное  значеніе,  именно  въ  Евангеліи 
Матѳея:  шествіе  I.  Христа  и  апостоловъ  на  гору  Елеонскую  (пар.  Е.  л.  53  об.)  и  приведеніе  I.  Христа 
на  судъ  къ  первосвященнику  (пар.  Ев.  л.  56  об.),  третье  изображеніе  распятія  (пар.  Ев.  л.  59  об.);  въ 
Евангеліи  Марка  нѣтъ  втораго  озображенія  молитвы  I.  Христа  въ  саду  Геѳсиманскомъ,  сошествія  I.  Хри¬ 
ста  во  адъ;  въ  Евангеліи  Луки  нѣтъ  трехъ  изображеній,  относящихся  къ  Лук.  VI,  20  и  слѣд;  IX,  48  и 
52—53;  воскрешенія  сына  вдовы  наинской  (Лук.  VII,  11  и  слѣд.),  бесѣды  I.  Христа  съ  законникомъ 
(X,  25),  обличенія  фарисеевъ  (XI,  42),  указанія  на  птицъ,  которыя  не  сѣютъ,  ни  жнутъ  (XII,  24),  на 
дидрахму  (XV,  8 — 9);  въ  Евангеліи  Іоанна  нѣтъ  втораго  изображенія  ученія  I.  Христа  о  хлѣбѣ  живот¬ 
номъ  (гл.  VI).  Всѣ  эти  опущенія  не  наносятъ  рѣшительно  никакого  ущерба  цѣлому:  почти  всѣ  опущен- 


Э  Еп.  Сергій  Агіологія  II,  стр.  11,  38,  53. 
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быя  миніатюры  принадлежатъ  къ  числу  тѣхъ  композицій,  которыя  повторяются  въ  кодексѣ  неоднократно, 
слѣдовательно  я  не  представляютъ  особаго  интереса.  Остальныя  миніатюры  въ  томъ  и  другомъ  кодексѣ 
вполнѣ  соотвѣтственны.  Отличія  въ  подробностяхъ  изображеній  незначительны;  такъ  напр.  въ  изображе¬ 
ніи  рождества  Христова  (въ  Ев.  Матѳея)  миніатюристъ  елисаветгр.  Евангелія  опускаетъ  пещеру,  лучи 
идущіе  отъ  руки  ангела,  фигуру  козлика;  въ  крещеніи  —  опускаетъ  вѣтку  въ  клювѣ  голубя  —  Св.  Духа, 
звѣзду,  руку  Бога  Отца  и  крестъ  въ  водѣ;  изображеніе  вознесенія  Господня  дополнено  двумя  ангелами; 
Богоматерь  поставлена  въ  срединѣ  между  двумя  группами  апостоловъ,  а  ореолу  Спасителя  сообщенъ 
видъ  разноцвѣтной  сферы;  въ  изображеніи  «всякъ  иже  исповѣеть  мя  предъ  человѣки»  вмѣсто  статуи 
вооруженнаго  воина  (императоръ?),  предъ  которою  курится  ѳиміамъ,  поставлена  статуя  идола  обнажен¬ 
наго  безъ  ѳиміама.  Но  если  и  эти  отличія  не  существенны,  то  въ  другихъ  изображеніяхъ  они  еще  ме¬ 
нѣе  замѣтны.  Въ  цѣломъ,  фигуры  въ  елисаветгр.  Евангеліи  крупнѣе,  чѣмъ  въ  парижскомъ;  средняя  ихъ 
величина  около  1  вершка;  въ  иныхъ  мѣстахъ — нѣсколько  больше,  въ  иныхъ  меньше.  Античный  эле¬ 
ментъ  въ  елисаветгр.  Евангеліи  слабѣе,  чѣмъ  въ  парижскомъ:  въ  воскрешеніи  дочери  архонта  (Мѳ.  IX, 
26)  миніатюристъ  замѣняетъ  античный  портикъ  шаблонными  палатами,  обычными  въ  византійской  ико¬ 
нографіи,  въ  исторіи  I.  Предтечи  опускаетъ  статуэтку  на  балдахинѣ  дворца  Ирода,  древній  столъ — сигма 


7.  _Цари5к.  Цв.  №  74. 


8.  Цлисаветград.  Цв. 

всюду  замѣненъ  овальнымъ.  Онъ  не  допускаетъ  непокрытой  головы  и  распущенныхъ  волосъ  въ  фигурѣ 
женщины,  олицетворяющей  Египетъ  (бѣгство  въ  Египетъ)  и  прикрываетъ  ее  покровомъ;  одѣваетъ 
также  въ  красную  тунику  обнаженную  фигуру  Іордана  (крещ.  I.  Христа).  По  мѣстамъ  видно  стремле¬ 
ніе  сообразовать  миніатюру  съ  текстомъ  Евангелія  въ  большей  степени,  чѣмъ  въ  парижскомъ  Евангеліи: 
изображая  чудо  2-го  насыщенія  народа  (Марк.  VIII),  миніатюристъ  пишетъ  7  хлѣбовъ,  согласно  съ  еван¬ 
гельскимъ  разсказомъ  (ст.  5),  между  тѣмъ  какъ  въ  парижскомъ  Евангеліи  только  5,  какъ  въ  нервомъ 
насыщеніи;  въ  картинѣ  преображенія  I.  Христосъ  сходитъ  съ  горы  въ  сопровожденіи  трехъ  апостоловъ, 
а  не  двухъ,  какъ  въ  парижскомъ  Евангеліи;  въ  прощальной  бесѣдѣ  возлѣ  трона  I.  Христа  только  11 
апостоловъ,  а  не  12,  какъ  въ  парижскомъ  Евангеліи;  изъ  прободеннаго  ребра  раздѣльно  истекаютъ  кровь 
и  вода.  Но  нельзя  сказать,  что  миніатюрпстъ  всегда  и  вездѣ  удовлетворяетъ  требованіямъ  исторической 
точности:  въ  картину  погребенія  Іоанна  Предтечи  онъ  вводитъ  еппскопа  въ  крестчатой  фелони,  съ  ка¬ 
диломъ  въ  рукахъ;  нѣкоторыя  постройки  Іерусалима  (входъ  I.  Христа  во  Іерусалимъ  въ  Евангеліи  Луки) 
напоминаютъ  своими  верхушками  турецкіе  минареты;  одръ  разслабленнаго  (Ев.  Іоанна),  представленнаго 
въ  двухъ,  непосредственно  слѣдующихъ  одинъ  за  другимъ,  моментахъ  (лежитъ  и  несетъ  одръ),  имѣетъ 
разные  цвѣта;  I.  Христосъ  въ  картинѣ  несенія  креста  (Ев.  Іоанна)  одѣтъ  въ  багряную  тунпку;  между 
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тѣмъ  въ  другой  картинѣ  раздѣленія  одеждъ  I.  Христа  та  же  туника  имѣетъ  цвѣтъ  голубой  съ  золотою 
шраффировкою.  Подобная  же  непослѣдовательность  замѣтна  и  въ  иримѣненіи  нимба.  Явленія  этого  рода 
слишкомъ  обыкновенны  въ  византійской  иконографіи.  Какъ  размѣры  фигуръ,  такъ  и  колоритъ  миніатюръ 
не  отличаются  строгимъ  однообразіемъ.  Преобладающіе  цвѣта  красный,  голубой,  зеленый  и  темножелтый; 
золото — въ  нимбахъ  и  шраффировкѣ.  Въ  однѣхъ  изъ  миніатюръ  глубокіе,  въ  другихъ  нѣжные  тоны:  замѣтно  во 
2-й  половинѣ  кодекса  употребленіе  пурпуровой  краски,  чего  нѣтъ  въ  1-й.  Впрочемъ  манера  письма  не 
представляетъ  существенно  важныхъ  различій.  Условность  изображеній  замѣтна  въ  большей  степени,  чѣмъ  въ 
парижскомъ  Евангеліи;  нѣтъ  иногда  правильности  въ  постановкѣ  фигуръ;  тонкія  длинныя  ноги  не  могутъ 
сдерживать  тѣла;  обнаженныя  тѣла  схематичны  и  не  вездѣ  правильны;  глаза  въ  видѣ  точекъ;  носъ,  губы 
и  брови  въ  видѣ  тонкихъ  линій;  лица  оживлены  довольно  яркимъ  румянцемъ,  сдѣланнымъ  мазками: 
румянецъ  этотъ  выступаетъ  даже  на  щекахъ  не  только  бѣсноватыхъ,  хромыхъ,  скорченныхъ,  но  и  аскета 
I.  Предтечи  и  Спасителя  распятаго  на  крестѣ;  отсюда  ясно,  что  здѣсь  не  можетъ  быть  рѣчи  о  строго 
выдержанныхъ  типахъ;  не  отличается  строгою  опредѣленностію  даже  типъ  самого  I.  Христа.  Превосходно 
сдѣланныя  и  проложенныя  золотомъ  одежды  напоминаютъ  лучшіе  образцы  византійскихъ  перегородчатыхъ 
эмалей.  Формы  одеждъ,  за  немногими  исключеніями,  тѣ  же,  что  и  въ  другихъ  памятникахъ  византійскихъ. 
Тождество  иконографическаго  содержанія  въ  цѣломъ  и  почти  полное  сходство  композицій  въ  двухъ 
Евангеліяхъ  парижскомъ  и  елисаветградскомъ  не  оставляютъ  сомнѣнія  въ  томъ,  что  мы  имѣемъ  здѣсь 
двухъ  представителей  одной  и  той  же  редакціи;  въ  то  же  время  показанное  различіе  въ  нѣкоторыхъ  по¬ 
дробностяхъ  не  позволяетъ  признать  елисаветградское  Ев.  копіею  съ  парижскаго.  Если  предположимъ, 
что  миніатюристъ  елисаветградскаго  Ев.,  имѣя  подъ  руками  парижскій  кодексъ,  относился  къ  его  миніа¬ 
тюрамъ  критически,  исправлялъ  ихъ,  т.  е.  признаемъ  его  художникомъ  въ  широкомъ  объемѣ  этого  понятія, 
то  будетъ  непонятно,  какимъ  образомъ  этотъ  художникъ,  измѣняя  нѣкоторыя  подробности  къ  лучшему, 
допустилъ  напр.  юношескій  типъ  Спасителя  въ  изображеніи  ученія  о  блаженствахъ,  между  тѣмъ  какъ 
въ  данномъ  моментѣ  правильнѣе  было  ввести  типъ  зрѣлаго  мужа;  античная  форма  могла  быть  здѣсь  из¬ 
мѣнена  легко  и  послѣдовательно  съ  точки  зрѣнія  миніатюриста  XIV — XV  в.  Далѣе,  почему  не  уничтожилъ 
онъ  нимба  на  одномъ  изъ  воиновъ  въ  картинѣ  раздѣленія  одежды  Іисуса  Христа?  Почему,  преслѣдуя 
цѣли  точности  и  опредѣленности,  не  провелъ  различія  между  іереями  и  царями  въ  изображеніи  родословія 
Іисуса  Христа  по  Ев.  Луки  и  такимъ  образомъ  исполнилъ  миніатюру  хуже,  чѣмъ  миніатюристъ  париж¬ 
скаго  кодекса,  хотя  имѣлъ  полную  возможность  избѣжать  этого  недостатка?  Почему,  изображая  во  2-й  разъ 
исцѣленіе  прокаженнаго  (Ев.  Марка)  въ  тотъ  моментъ,  когда  онъ  былъ  уже  очищенъ  отъ  проказы,  онъ 
все-таки  покрылъ  изображеніе  его  проказою,  между  тѣмъ  какъ  миніатюристъ  парижскаго  кодекса  не  до¬ 
пустилъ  этой  неточности?  Представляется  странною  та  непослѣдовательность,  съ  которою  миніатюристъ 
елисаветградскаго  Ев.  то  удачно  исправляетъ  миніатюры  парижскаго  кодекса,  то  совсѣмъ  неудачно  портитъ 
ихъ.  Такое  отношеніе  къ  дѣлу  обличаетъ  въ  немъ  простаго  копіиста,  мало  знакомаго  притомъ  съ  гре¬ 
ческимъ  языкомъ,  какъ  это  видно  изъ  надписи  при  изображеніи  Св.  Троицы  въ  началѣ  Ев.  Іоанна: 
патір  іо  дневамти;  а  если  онъ  былъ  копіистомъ,  мало  подготовленнымъ  къ  самостоятельной  работѣ 
мысли  и  искусства,  то  ясно,  что  и  отмѣченныя  выше  исправленія  не  могутъ  быть  приписаны  ему,  и  слѣ¬ 
довательно  нельзя  думать,  что  у  него  былъ  подъ  руками  парижскій  кодексъ,  который  былъ  имъ  исправленъ. 
Онъ  копировалъ  съ  другаго  оригинала,  по  мѣстамъ  болѣе  исправнаго,  чѣмъ  пар.  Ев.,  и  вѣроятно  самъ 
допускалъ  нѣкоторыя  ошибки.  Первоначальный  кодексъ  этой  редакціи,  по  видимому,  долженъ  былъ 
явиться  ранѣе  пар.  Евангелія.  Кодексъ  этотъ  доселѣ  неизвѣстенъ,  но  въ  кодексѣ  парижскомъ  находятся 
нѣкоторые  признаки  его  существованія.  Не  говоря  уже  объ  античной  струѣ,  проходящей  во  многихъ  ми¬ 
ніатюрахъ  и  болѣе  свойственной  памятникамъ  древнѣйшимъ,  укажемъ  на  изображеніе  входа  1.  Христа 
въ  Іерусалимъ,  гдѣ  помѣщено,  между  прочимъ,  озеро,  въ  которое  вливается  потокъ,  берущій  свое  начало 
вверху  картины  въ  карнизѣ  башни;  на  берегу  озера  двое  дѣтей  (тоже  и  въ  елисаветгр.  Евангеліи):  по¬ 
дробность  эта,  совершенно  непонятная  и  неизвѣстная  по  другимъ  византійскимъ  памятникамъ,  вѣроятно, 
скопирована  съ  готоваго  образца,  гдѣ  она  имѣла  болѣе  ясныя  формы  и  опредѣленный  смыслъ,  утраченный 
въ  копіяхъ  и,  быть  можетъ,  генезисъ  ея  скрывается  въ  скульптурѣ  древнихъ  саркафаговъ,  гдѣ  въ  по¬ 
добной  формѣ  является  Іорданъ  (см.  ниже  о  крещ.  I.  Христа);  равнымъ  образомъ,  изображая  въ  картинѣ 
распятія  I.  Христа  (въ  Евангеліи  Матѳея)  олицетвореніе  церкви,  миніатюристъ  представилъ  послѣд¬ 
нее  въ  обликѣ  Іоанна  Богослова  едва  ли  не  по  недоразумѣнію;  въ  елисаветгр.  Евангеліи  вмѣсто  фигуры 
Іоанна  стоитъ  фигура  женщины.  Не  ясно  понималъ  миніатюристъ  парижскаго  Евангелія  также  и  другія 
античныя  олицетворенія  напр.  вѣтра  въ  изображеніи  укрощенія  бури,  Іордава  въ  картинѣ  крещенія 
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I.  Христа.  Это  заставляетъ  предполагать,  что  пар.  Евангеліе  есть  копія  съ  древнѣйшаго  утраченнаго  ори¬ 
гинала,  отъ  котораго  ведетъ  свое  начало  и  кодексъ  елисаветградскій.  3.  Евангеліе  гелатскаго  монастыря 
XII  в.:  языкъ  Евангелія  грузинскій,  но  миніатюры  греческія,  съ  греческими  подписями.  Въ  иллюстраціяхъ 
его  проходитъ  та  же  общая  редакція,  что  и  въ  парижскомъ  и  едисаветградскомъ.  Но  между  ними  нельзя 
не  замѣтить  и  значительныхъ  различій.  Начнемъ  съ  того,  что  иллюстраціи  гелатскаго  кодекса  не  столь 
многочисленны,  какъ  парижскаго  (246X350  4);  миніатюристъ  передаетъ  главнымъ  образомъ  фактическую 
сторону  Евангелій,  особенно  чудеса  и  лишь  изрѣдка  выражаетъ  въ  традиціонныхъ  формахъ  ученіе,  притчи. 
Въ  композиціяхъ  его  также  не  мало  отличій  отъ  парижскаго;  послѣдній  шире  и  смѣлѣе  развиваетъ  ико¬ 
нографическія  темы,  колоритъ  его  нѣжнѣе,  чѣмъ  въ  гелатскомъ.  Все  это  не  позволяетъ  принять  мнѣніе 
проф.  Кондакова,  что  обѣ  рукописи  изготовлены  съ  одного  оригинала  и  въ  одно  время 1  2).  Оригиналы 
ихъ  разные,  и  такъ  какъ  въ  гелатскомъ  кодексѣ  шаблонныхъ  изображеній  и  увлеченій  второстепенными 
подробностями  гораздо  меньше,  чѣмъ  въ  парижскомъ,  то  мы  полагали  бы  возможнымъ  признать  его  ори¬ 
гиналъ  болѣе  древнимъ.  Предположеніе  объ  изготовленіи  обѣихъ  рукописей  на  Аѳонѣ  заслулшваетъ  вѣроятія. 
По  крайней  мѣрѣ  въ  кодексѣ  парижскомъ  находится  вѣрный  признакъ  его  монастырскаго  происхожденія; 
это  троекратное  изображеніе  киръ — игумена  (о  *црг|'ойр.гѵо$):  въ  концѣ  Ев.  Матѳея  киръ — игуменъ  въ  зо¬ 
лотомъ  нимбѣ,  черной  шапочкѣ  (?),  черной  туникѣ  и  темпокоричневой  мантіи  принимаетъ  книгу  отъ 
Евангелиста  Матѳея;  въ  концѣ  Ев.  Марка  и  Іоанна  киръ — игуменъ  бесѣдуетъ  съ  Евангелистами  3 4).  Такое 
высокое  положеніе  игумена  означаетъ  то,  что  ему  даровано  свыше  уразумѣть  духъ  Евангелія  и  поучать 

другихъ, — что  онъ  продолжаетъ  дѣло  Еванге¬ 
листовъ;  подобная  ассоціація  мыслей  и  сосре¬ 
доточеніе  высокихъ  полномочій  на  личности 
игумена,  при  существованіи  оффиціальнаго 
преемства  высшей  іерархіи  въ  лицѣ  патріар¬ 
ховъ  и  епископовъ,  могла  родиться  легче 
всего  въ  умѣ  монаха.  Миніатюристъ  париж¬ 
скаго  кодекса  былъ  монахъ.  Миніатюры  ге¬ 
латскаго  кодекса  также  могли  быть  изготов¬ 
лены  въ  одномъ  изъ  монастырей  греческихъ 
или  грузинскихъ,  гдѣ  процвѣтало  въ  ту  пору 
производство  миніатюры,  какъ  напр.  на  Аѳо¬ 
нѣ.  Общій  составъ  иконографическихъ  сю¬ 
жетовъ  является  въ  гелатскомъ  Евангеліи 
уже  вполнѣ  установившимся.  Не  говоря  объ 
изображеніяхъ  важнѣйшихъ  событій  изъ 
жизни  Спасителя,  положенныхъ  въ  основу 
праздниковъ  христіанской  церкви,  даже  факты  и  событія  Евангелія,  не  столь  обычныя  въ  памятни¬ 
кахъ  изобразительнаго  искусства,  сведены  здѣсь  къ  опредѣленнымъ  формамъ.  Процессъ  свободнаго  твор¬ 
чества  уступаетъ  мѣсто  подражательности  и  копированію.  Миніатюристъ  старается  восполнить  недостатокъ 
творчества  тщательностію  и  разнообразіемъ  раскраски  одеждъ,  незначительными  физіономическими  оттѣнками 
и  видоизмѣненіями  въ  иозахъ  дѣйствующихъ  лицъ.  Обстановка  имѣетъ  характеръ  условный;  палаты  и 
деревья  повторяются  съ  замѣчательнымъ  однообразіемъ;  главное  вниманіе  обращено  на  то,  чтобы  пе¬ 
редать  зрителю  мысль  о  внутреннемъ  величіи  изображаемыхъ  дѣйствій,  а  не  о  внѣшнихъ  условіяхъ,  при 
которыхъ  они  совершились.  Въ  деталяхъ  можно  встрѣтить  и  отдаленную  связь  съ  искусствомъ  античнымъ, 
и  нѣкоторыя  особенности  личнаго  умѣнья  и  вкуса  миніатюристовъ  4).  Особый  оттѣнокъ  иллюстраціи  этого 
Евангелія  сообщаютъ  превосходныя  миніатюрныя  изображенія  изъ  ветхаго  завѣта,  находящіяся  надъ  за¬ 
ставками  каноновъ  въ  началѣ  рукописи:  жертвоприношеніе  Авраама  (л.  5  об.),  купина  Моисея  (л.  6),  прор. 
ѢІсаія  (л.  6  об.),  Іеремія  (л.  7),  Іезекіиль  (л.  7  об.),  Даніилъ  (л.  8),  Давидъ  (л.  8  об.),  Соломонъ  (л.  9),  I. 
Златоустъ  (л.  9  об.)  идеисисъ(л.  10).  Всѣ  изображенія  чрезвычайно  мелкія,  въ  медальонахъ,  діаметръ  ко- 


1 )  Иной  счетъ  въ  Истор.  визант.  иск.,  стр.  240. 

2)  Тамъ  же. 

3)  У  Бордьѳ  не  точно  сказано:  принимаетъ  книгу  (р.  136). 

4)  Подробности  въ  нашей  ст.  о  миніатюрахъ  гелатскаго  Евангелія.  Записки  отдѣл.  русск.  и  сдав,  археол.  импер.  русск. 
археол.  общ.,  т.  IV. 
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торыхъ  не  превышаетъ  двухъ  сантиметровъ;  тѣмъ  не  менѣе  они  вполнѣ  отчетливы  и  отличаются  чистотою 
и  гармоническимъ  сочетаніемъ  цвѣтовъ.  Вводя  сюда  эти  изображенія,  миніатюристъ  имѣлъ  въ  виду  отмѣтить 
тѣсную  связь  новаго  завѣта  съ  ветхимъ:  пріемъ,  получившій  свое  начало  еще  въ  періодъ  древне-христіанскій 
и  проходящій  во  многихъ  лицевыхъ  рукописяхъ  греческихъ  и  славянскихъ,  особенно  въ  лицевыхъ  Псалтиряхъ1). 
4.  Греческое  Евангеліе  лаврентіевской  библіотеки  во  Флоренціи  XII  в.  (Ріиіеиз  VI,  сойех  23  іп  4°).  Ни 
свѣжесть  красокъ,  нп  хорошая  сохранность  кодекса  не  вознаграждаютъ  художественныхъ  недостатковъ 
его  миніатюръ.  Фигуры  маленькія,  неподвижныя;  отдѣлка  тщательная,  колоритъ  напоминаетъ  миніатюры 
гелатскаго  Евангелія.  Въ  288  миніатюрахъ  (120-(-52-|-83-|-33)  передано  содержаніе  Евангелія,  часто  съ 
буквальною  точностію.  Редакціонное  сходство  его  съ  предыдущими  кодексами  несомнѣнно;  но  онъ 
имѣетъ  и  отличія.  Уменьшая  фигуры  и  объемъ  картинъ,  миніатюристъ  достигаетъ  замѣчательной 
полноты  въ  передачѣ  текста.  Достаточно  обратить  вниманіе  напр.  на  то,  что  параллельно  съ  краткимъ 
евангельскимъ  разсказомъ  о  поклоненіи  волхвовъ,  на  одной  страницѣ  изображеніе  волхвовъ  повторено 
четыре  раза  (л.  6  об.);  притча  о  плевелахъ  представлена  въ  пяти  моментахъ  (л.  27),  преображеніе  Господне 
въ  трехъ  моментахъ,  какъ  въ  пантелеймоновскомъ  Евангеліи  и  во  многихъ  памятникахъ  позднѣйшихъ. 
Наклонность  къ  темамъ,  заимствованнымъ  изъ  евангельскихъ  притчей  и  рѣчей  I.  Христа,  составляетъ 
одну  изъ  важныхъ  особенностей  миніатюриста.  Буквализмъ  его  въ  этихъ  изображеніяхъ,  равно  какъ  и 
въ  изображеніи  конкретныхъ  фактовъ  Евангелія,  доходитъ  до  крайностей.  Передавая  слова  Спасителя 
ч.лиси  язвины  имутъ  и  птицы  небесныя  гнѣзда »,  миніатюристъ  изображаетъ  гору  съ  тремя  норами,  изъ 
которыхъ  выглядываютъ  головки  трехъ  лисицъ;  на  горѣ  дерево  съ  сидящими  на  немъ  птицами  (л.  15  об.). 
Птица  и  яйца  въ  гнѣздѣ  (л.  48  об.)  иллюстрируютъ  слова  Ев.  Матѳея  XXIII,  37;  больной  опускающій 
свою  голову  то  въ  огонь,  то  въ  воду  (л.  35  об.),  указываетъ  на  извѣстное  чудо  исцѣленія  лунатика 
(Матѳея  XVII,  15);  лисица  предъ  I.  Христомъ  (л.  138)  означаетъ  Ирода,  уподобленнаго  ей  Спасителемъ 
(Лук.  XIII,  32) 2).  Изъ  того  же  чрезмѣрнаго  усилія  сохранить  букву  Евангелія  объясняется  то,  что  ми¬ 
ніатюристъ  провелъ  въ  миніатюрѣ  различіе  между  шествіемъ  I.  Христа  въ  Іерусалимъ  (Іоанна  XII, 
12 — 13)  и  въѣздомъ  на  ослѣ  (Іоанна  XII,  14),  опустивъ  изъ  вида  логическую  связь  евангельскаго  раз¬ 
сказа.  Механическое  отношеніе  къ  дѣлу  видно  также  въ  изображеніи  Іоанна  Богослова  (л.  119  об.) 
вмѣсто  Іоанны  жены  Хузы  (Луки  VIII,  3);  Логинъ  сотникъ  въ  картинѣ  распятія  (л.  162  об.)  обращаетъ 
взоры  къ  разбойнику,  но  не  къ  I.  Христу;  въ  картинѣ  испрошенія  тѣла  I.  Христа  является  предъ  Пи¬ 
латомъ  вмѣсто  Іосифа  аримаѳейскаго  Іоаннъ  Богословъ:  очевидно,  миніатюристъ  или  погрѣшилъ  противъ 
евангельскаго  разсказа,  или  же  не  могъ  отличить  иконографическіе  типы  Іоанна  Богослова  и  Іосифа, 
что  въ  равной  мѣрѣ  странно.  Въ  виду  такого  отношенія  къ  дѣлу,  неудивительно,  что  миніатюристъ  раз¬ 
вернулъ  въ  Ев.  Луки  (л.  104 — 105)  апокрифическій  разсказъ  о  двухъ  повитухахъ,  бывшихъ  при  рож¬ 
деніи  Іисуса  Христа,  до  такихъ  подробностей,  какихъ  нѣтъ  въ  византійскихъ  памятникахъ,  въ  кар¬ 
тинѣ  тайной  вечери  усвоилъ  нимбы  только  Іисусу  Христу  и  одному  ап.  Петру,  чѣмъ  усилилъ  тенден¬ 
ціозное  мнѣніе  о  первенствѣ  ап.  Петра  3),  а  лицо  Іуды  замазалъ  киноварью  для  указанія,  вѣроятно,  на 
его  кровавые  замыслы,  какъ  это  дѣлали  нерѣдко  позднѣйшіе  греческіе  художники  XVII— XVIII  в. 
Однако,  не  смотря  на  всѣ  недостатки,  Евангеліе  это  представляетъ  археологическій  интересъ:  съ  нашей 
точки  зрѣнія  оно  важно  потому,  что  даетъ  нѣсколько  иконографическихъ  варіантовъ,  единственныхъ, 
или  повторяющихся  только  въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  иконографіи.  5—6)  Два  греческихъ  Евангелія 
національной  библіотеки  въ  Парижѣ  XI  и  XII  вв.  (№№  115,  зирріёт.  §г.  914).  Миніатюры  сильно  по¬ 
вреждены  и  потому  оцѣнка  ихъ  слишкомъ  затруднительна.  Въ  Ев.  №  914  погибли  почти  всѣ  миніатюры, 
начиная  отъ  Ев.  Луки.  Уцѣлѣвшая  часть  ихъ  показываетъ  тоже  стремленіе  къ  подробности,  что  и  въ 
флорентинскомъ  кодексѣ,  и  подражаніе  готовымъ  образцамъ.  Нѣкоторыя  изъ  нихъ  будутъ  приняты  нами 
въ  соображеніе  ниже.  Здѣсь  же  необходимо  исправить  ошибки  Бордье,  который,  описывая  эту  рукопись, 
усмотрѣлъ  въ  ея  миніатюрахъ  нѣкоторыя  оригинальныя  особенности.  Въ  виньеткѣ  1-го  листа  представ¬ 
лены  три  лица:  въ  срединѣ  Давидъ  (о  тсросрптче  Д....З),  въ  византійской  діадимѣ,  съ  развернутымъ  свит¬ 
комъ,  въ  которомъ  написано:  аяоѵаоѵ  Эѵуах ер,  направо  старецъ  Авраамъ  (....05  А....  «^);  фигура  съ  лѣ- 


')  Мы  не  имѣли  возможности  ознакомися  съ  грузинскими  Евангеліями  джручскимъ  XII  в.  и  моквскнмъ  1300  г.  Краткія 
свѣдѣнія  онихъ:  Н.  П.  Кондаковъ  пись  лам.  Одревн.  въ  нѣкоторыхъ  храмахъ  и  монастыряхъ  Грузіи  стр.  51.  76—77.  (СПБ.  1890). 

2)  Вѣроятно,  эту  миніатюру  имѣетъ  въ  виду  Н.  П.  Кондаковъ,  когда  говоритъ:  «предъ  Христомъ  съ  учениками  волкъ 
хищный».  Истор.  виз.  иск.  243. 

3)  Евангеліе  это  назначалось  для  православныхъ  грековъ;  было  также  и  въ  рукахъ  грузинъ,  что  видно  пзъ  двухъ 
грузинскихъ  замѣтокъ  па  л.  27. 
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вой  стороны  сильно  повреждена.  Предполагая,  что  это  —  фигура  женская  и  относя  къ  ней  слова  въ 
свпткѣ  Давида— слыши  дщи,  Бордье  призналъ  въ  ней  одну  изъ  варварскихъ  принцессъ,  бывшихъ  на 
византійскомъ  тронѣ  ').  Было  бы  правдоподобнѣе  и  логичнѣе  видѣть  здѣсь  Богоматерь,  такъ  какъ  изо¬ 
браженіе  Давида  съ  точно  такимъ  же  свиткомъ,  съ  такими  же  словами  обычно  повторяется  въ  картинѣ 
благовѣщенія  въ  греческихъ  стѣнописяхъ  и  на  царскихъ  вратахъ,  причемъ  названное  пророчество  отно¬ 
сится  именно  къ  благовѣщенію  Преев.  Богородицы;  однако  въ  уцѣлѣвшей  части  миніатюры  находятся 
признаки,  не  допускающіе  такого  изъясненія:  а)  здѣсь  уцѣлѣла  часть  крестообразнаго  нимба,  который  не 
могъ  быть  усвоенъ  никому,  кромѣ  Бога,  чаще  всего — Іисуса  Христа;  б)  одежды  фигуры— туника  и  има- 
тій  болѣе  свойственны  Іисусу  Христу,  чѣмъ  варварской  принцессѣ.  Смыслъ  цѣльной  картины  ясенъ  при 
свѣтѣ  первыхъ  словъ  Ев.  Матѳея:  родословіе  Іисуса  Христа,  сына  Давидова,  сына  Авраамова.  Ми¬ 
ніатюристъ  поставилъ  Спасителя  не  въ  срединѣ,  но  съ  краю  потому,  что  желалъ  выдержать  хронологи¬ 
ческій  порядокъ  родословія.  Очевидно,  что  никакихъ  варварскихъ  принцессъ  для  объясненія  группы  не 
требуется.  Далѣе,  говоря  о  миніатюрѣ  бѣгства  въ  Египетъ,  Бордье  не  вѣрно  замѣчаетъ,  что  Богоматерь 
идетъ  пѣшкомъ *  2);  между  тѣмъ  по  самому  положенію  головы  Богоматери,  поставленной  гораздо  выше 
головы  Іосифа,  видно,  что  она  была  представлена  ѣдущею  на  ослѣ,  который  уничтоженъ  временемъ. 
Разговоръ  Спасителя  съ  Іоанномъ  предъ  крещеніемъ  Бордье  называетъ  крещеніемъ,  а  пророка  Исаію — 
нѣкоторымъ  святымъ  мужемъ.  Неточность  Бордье  замѣтна  также  и  въ  краткомъ  описаніи  миніатюръ  1-й 
изъ  названныхъ  рукописей:  не  совсѣмъ  вѣрно  его  замѣчаніе,  что  кромѣ  отмѣченныхъ  имъ  13-тн  миніа¬ 
тюръ,  другихъ  нельзя  разобрать  3);  по  сравненію  съ  другими  кодексами  и  по  уцѣлѣвшимъ  признакамъ 
опредѣлить  главное  содержаніе  сюжетовъ  возможно,  но  нельзя  опредѣлить  лишь  ихъ  иконографическихъ 
подробностей.  Затѣмъ,  явленіе  ангела  Іосифу  во  снѣ  Бордье  не  вѣрно  называетъ  благовѣщеніемъ.  Руко¬ 
пись  имѣетъ  незначительные  размѣры  (іп  8°),  п  миніатюры  размѣщены  въ  ней  на  поляхъ;  въ  этомъ 
его  отличіе  отъ  кодексовъ  предыдущихъ.  Особенность  эта  должна  была  необходимо  отразиться  и  на  ха¬ 
рактерѣ  миніатюръ,  такъ  какъ  недостатокъ  мѣста  заставлялъ  сокращать  сюжеты.  Какихъ-либо  ориги¬ 
нальныхъ  особенностей  въ  уцѣлѣвшихъ  композиціяхъ  нѣтъ.  7)  Евангеліе  славянское  въ  'ризницѣ  костром- 
скаго  Ипатьевскаго  монастыря  1605  г.  (№  2), — вкладъ  Д.  И.  Годунова,  съ  довольно  многочисленными 
(39— }-1 1— 1— 37— }-19)  миніатюрами.  Композиціи  простыя;  но  начало  каждаго  Евангелія  отмѣчено  одною 
сложною  миніатюрою  примѣнительно  къ  особенностямъ  содержанія  Евангелій:  предъ  Ев.  Матѳея  въ  ми¬ 
ніатюрѣ  соединены — родословіе  Іисуса  Христа;  эпизоды  изъ  исторіи  поклоненія  волхвовъ  и  бѣгства  въ 
Египетъ;  предъ  Ев.  Марка  эпизоды,  относящіеся  къ  исторіи  крещенія  I.  Предтечи; — Луки — явленіе  ангела 
Захаріи,  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы,  встрѣча  Богоматери  съ  Елизаветою,  рождество  Іоанна  Пред¬ 
течи  и  отходъ  его  въ  пустыню;  предъ  Ев.  Іоанна  грандіозная  миніатюра,  изображающая  славу  и  вели¬ 
чіе  божества:  Богъ  Отецъ  съ  Сыномъ  въ  нѣдрахъ,  среди  девяти  чиновъ  ангельскихъ,  въ  небесахъ;  со¬ 
зданіе  Евы  и  грѣхопаденіе  прародителей;  внизу  проповѣдь  Іоанна  Предтечи  и  призваніе  апостоловъ. 
Въ  такихъ  формахъ  выражено  возвышенное  начало  Ев.  Іоанна,  8)  Евангеліе  Сійскаго  Антоніева 
монастыря-,  рѣдчайшій  образецъ  иллюстрированнаго  недѣльнаго  (апракосъ)  Евангелія,  изготовленнаго  во 
второй  половинѣ  XVII  в.  въ  Москвѣ  и  отсюда  переданнаго  въ  1692  г.,  какъ  видно  изъ  записей  по 
листамъ,  въ  Сійскій  монастырь  4).  Какъ  предисловіе,  такъ  и  текстъ  Евангелія  и  приложенный  въ  концѣ 
мѣсяцесловъ  украшены  миніатюрами,  расположенными  иногда  среди  текста,  по  большей  лее  части  на 
обширныхъ  поляхъ  рукописи.  Число  ихъ  простирается  свыше  2130, — цифра  небывалая  въ  исторіи  ви¬ 
зантійско-русскихъ  лицевыхъ  кодексовъ;  изъ  западныхъ  кодексовъ  превосходитъ  его  счетомъ  миніатюръ 
библія  Филиппа  Смѣлаго;  но  ея  миніатюры  относятся  къ  обоимъ  завѣтамъ — ветхому  и  новому;  притомъ 
всѣ  ея  5000  миніатюръ  по  количеству  занимаемыхъ  ими  квадратныхъ  дюймовъ  не  превзойдутъ  2130  миніа¬ 
тюръ  нашего  кодекса.  Важность  этого  памятника  для  исторіи  русской  живописи  конца  XVII  в.  признана  спе¬ 
ціалистомъ  по  исторіи  русскаго  искусства  и  иконографіи  Ѳ.  И.  Буслаевымъ,  который  вмѣстѣ  съ  харак¬ 
теристикою  рукописи  издалъ  и  нѣсколько  миніатюръ  ея.  Трудно  указать  другой  памятникъ,  который  бы 
давалъ  столь  полное  и  наглядное  понятіе  о  состояніи  русской  живописи  того  времени;  съ  нимъ  можно 


’)  Вогйіег  Бебсгірі.  р.  22І. 

2)  ІЬЫ.  222. 

:і)  ІЬій.  137. 

4)  Запись,  равно  какъ  и  послѣсловіе,  приведены  сполна  въ  очеркахъ  Ѳ.  И.  Буслаева  II,  384 — 386.  Объ  этомъ  Еваы 
геліи  есть  краткій  одобрительный  отзывъ  въ  дневникѣ  Никмтенки:  Русская  старина  1889,  августъ.  292. 
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сравнить  до  нѣкоторой  степени  лишь  сійскій  лицевой,  къ  сожалѣнію  не  раскрашенный,  подлинникъ  (см. 
ниже).  Въ  миніатюрахъ  этого  кодекса  нашли  свое  гармоническое  сочетаніе— воспитанная  въ  русскихъ 
художникахъ  западною  школою  идея  красоты  и  уваженіе  къ  іератическому  характеру  православной 
иконописи.  Стройныя  фигуры  изображаемыхъ  лицъ  (87г  головъ,  ср.  л.  314  Спаситель  въ  9'/2  головъ), 
свѣтлый  колоритъ,  тщательно  отдѣланныя  лица  и  одежды,  выдержанные  типы  отличаютъ  всѣ  миніатюры, 
даже  и  при  замѣтномъ  различіи  рукъ  художниковъ  1).  Миніатюристы  придерживаются  одной  схемы:  въ 
центрѣ  картины  помѣщаютъ  главное  изображеніе,  внизу  нѣкоторыя  подробности  его,  а  вверху — горы, 
роскошныя  палаты,  небо  съ  солнечными  лучами  и  воздухъ.  Обработка  иконографическихъ  темъ  весьма 
разнообразна:  бракъ  въ  Канѣ  галилейской  (л.  83)  представленъ  въ  пяти  миніатюрахъ,  причемъ  къ  раз¬ 
сказу  Евангелія  присоединено  совершеніе  таинства  брака  въ  русской  церкви,  т.  е.  дано  символико-литур¬ 
гическое  изъясненіе  евангельскому  разсказу;  бесѣда  съ  самарянкою  (л.  115  и_слѣд.)  въ  10-ти,  исцѣленіе 
слѣпаго  (л.  130  и  слѣд.)  въ  14-ти  картинахъ;  распятіе  Спасителя  представлено  до  50-ти  разъ  и  т.  д. 
Каждое  изъ  повторяемыхъ  неоднократно  изображеній  имѣетъ  свои  особенности,  если  не  въ  цѣломъ,  то 
въ  подробностяхъ.  Такое  разнообразіе,  небывалое  въ  памятникахъ  древне-русскихъ,  стало  возможно 
только  для  русскаго  художника  XVII  вѣка,  когда  старинное  рабское  преклоненіе  предъ  установленными 
схемами  уже  уступило  мѣсто  свободному  къ  нимъ  отношенію:  связь  съ  стариною  не  была  еще  совсѣмъ 
порвана,  но  старина  не  мѣшала  уже  нѣкоторому  простору  религіозно-художественной  мысли.  Миніатю¬ 
ристы  не  копировали  свои  картины  съ  западныхъ  образцовъ,  но  сочиняли  ихъ  сами:  они  удержали  глав¬ 
нѣйшія  изъ  древнихъ  композицій,  особенно  распространенныя,  наир,  благовѣщенія,  рождества  Христова, 
крещенія,  преображенія  и  проч.,  удержали  и  иконографическія  формы  Спасителя,  Богоматери,  апосто¬ 
ловъ;  но  дополнили  композиціи  новыми  подробностями,  расширили  старыя  темы  и  оживили  оцѣпенѣлыя 
иконописныя  фигуры.  Въ  этомъ  оживленіи  группъ  и  лицъ  и  обнаружилось  главнымъ  образомъ  вліяніе 
западной  школы;  западныхъ  же  композицій  и  частныхъ  иконографическихъ  формъ,  прямо  взятыхъ  съ 
западныхъ  образцовъ,  здѣсь  мало;  укажемъ  впрочемъ  на  нимбы  апостоловъ  въ  видѣ  дисковъ  въ  миніа¬ 
тюрѣ  па  л.  267  об.,  распятіе  съ  терновымъ  вѣнкомъ  (л.  72  об.)  и  титломъ,  воскресеніе  въ  видѣ  выхода 
I.  Христа  изъ  гроба,  св.  Троицу  въ  видѣ  треугольника,  адъ  въ  видѣ  пасти  страшнаго  чудовища,  душу  въ  видѣ 
взрослаго  человѣка  и  живописныя  картины  четырехъ  временъ  года.  Національный  русскій  элементъ 
пробивается  въ  формахъ  ясныхъ  и  опредѣленныхъ:  въ  обстановкѣ  картинъ  появляются  весьма  часто 
московскія  церкви  съ  маковицами  и  крестами.  Миніатюристы  не  стѣсняются  требованіями  исторической 
вѣрности  въ  обстановкѣ  событій  и  повсюду,  гдѣ  въ  славянскомъ  переводѣ  Евангелія  употреблено  слово 
«церковь»  пишутъ  русскій  храмъ;  его  встрѣчаемъ  въ  изображеніяхъ  исцѣленія  разслабленнаго  (л.  104), 
проповѣди  I.  Христа  въ  преполовеніе  пятьдесятшщы  (л.  108),  изгнанія  торговцевъ  изъ  храма  (л.  319), 
вселенскихъ  соборовъ  и  т.  д.  Въ  храмѣ  іерусалимскомъ  нерѣдко  видимъ  престолъ  съ  лежащею  на  немъ 
книгою  и  восьмиконечнымъ  крестомъ  сбоку.  Объясняется  это  явленіе  тенденціею  къ  символизму:  миніа¬ 
тюристъ  хочетъ  видѣть  во  всѣхъ  подробностяхъ  Евангелія  указанія  на  тѣ  или  другія  формы  православ¬ 
наго  христіанства  и  приноситъ  въ  жертву  этой  тенденціи  историческую  истинность  обстановки  еван¬ 
гельскихъ  событій.  Мы  уже  замѣтили,  что  къ  изображенію  брака  въ  Канѣ  прибавлено  изображеніе  право¬ 
славнаго  таинства  брака;  возлѣ  распятія  Спасителя  (л.  649)  помѣщена  русская  церковь  и  въ  ней 
престолъ,  чѣмъ  обозначена  связь  голгоѳской  жертвы  съ  таинствомъ  алтаря;  даже  обыкновенному  кораблю, 
въ  которомъ  Спаситель  сидитъ  съ  учениками,  усвоено  символическое  значеніе,  ибо  мачта  его  увѣнчана 
изображеніемъ  русскаго  храма  съ  восьмиконечнымъ  крестомъ  2).  Въ  миніатюрахъ  мѣсяцеслова  здѣсь 
можно  видѣть  и  новгородскій  Софійскій  соборъ,  и  московскій  Успенскій  соборъ,  и  смоленскій  соборъ 
и  др.,  въ  изображеніяхъ  русскихъ  князей— русскіе  костюмы.  Мотивы  этихъ  изображеній  не  вымышлены; 
они  имѣютъ  связь  съ  дѣйствительностію,  но  подробности  архитектурныхъ  формъ  обработаны  по  иконо¬ 
писному  шаблону.  Копированіе  съ  натуры  не  входило  въ  задачу  русскихъ  миніатюристовъ,  п  если  оно 
было  возможно  по  отношенію  къ  обстановкѣ,  заимствованной  изъ  русскаго  быта,  то  уже  совершенно 
не  возможно  по  отношенію  къ  обстановкѣ,  стоявшей  внѣ  сферы  ихъ  личнаго  наблюденія:  доста¬ 
точно  сказать,  что  нашъ  миніатюристъ  изображаетъ  вѣтви  винограда  въ  видѣ  цвѣточковъ,  точило  въ 
видѣ  будки,  оплотъ — въ  видѣ  деревяннаго  забора,  сторожевой  столпъ  съ  сторожемъ — въ  видѣ  иконопис¬ 
наго  столпника,  человѣка  домовитаго — въ  видѣ  русскаго  боярина,  мѣхи  для  вина  и  водоносы— въ  видѣ 


7  Сравнительно  съ  большею  ясностію  выступаетъ  рука  другаго  живописца  въ  миніатюрахъ  отъ  л.  247  до  278,  отли¬ 
чающихся  блѣднымъ  колоритомъ  и  особенною  наклонностію  къ  живописному  стилю. 

2)  Ср.  изображеніе  «корабль  церкви»,  встрѣчающееся  въ  стѣнописяхъ  и  гравюрахъ. 
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боченковъ...  Изъ  множества  замѣчательныхъ  иконографическихъ  особенностей  этого  Евантелія,  упомянемъ 
здѣсь  лишь  объ  изображеніяхъ  Божества.  Миніатюристъ,  знатокъ  религіознаго  искусства,  безъ  сомнѣнія, 
зналъ  очень  хорошо  формы  изображенія  Бога  Отца  и  св.  Троицы;  тѣмъ  не  менѣе,  не  смотря  на  свою  любовь 
къ  разнообразію  и  пластичности  формъ,  онъ,  за  исключеніемъ  одного  раза  *),  нигдѣ  не  изображаетъ  Бога 
Отца  въ  извѣстномъ  образѣ  старца,  а  избираетъ  для  этой  цѣли 

геометрическую  фигуру  треугольника  съ  надписью  внутри  его  Б  . - - - - 

(Богъ).  Полагаемъ,  что  въ.  этомъ  случаѣ  онъ  находился  подъ  влія¬ 
ніемъ  опредѣленій  большаго  московскаго  собора,  который  не  благо¬ 
склонно  отнесся  къ  изображенію  Бога  Отца'въ  образѣ  старца,  допу¬ 
стивъ  его  лишь  въ  изображеніяхъ  апокалипсическихъ*  2).  Св.  Троицу 
онъ  изображаетъ  въ  видѣ  треугольника,  по  угламъ  когораго  ставитъ 
буквы  О  (Отецъ),  С  (Сынъ),  Д  (Св.  Духъ), — форма  очень  древняя  3), 
но  не  употребительная  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  занесенная 
къ  намъ  съ  запада  4);  иногда  измѣняетъ  эту  форму:  иллюстрируя 
слова  «сѣди  одесную  мене»,  онъ  представляетъ  Спасителя  въ  коронѣ, 

Св.  Духа  въ  образѣ  голубя,  а  вмѣсто  Бога  Отца  пишетъ  опять 
треугольникъ  съ  буквою  Б,  окруженный  лучистымъ  сіяніемъ.  Спа¬ 
сителю  повсюду  усвоенъ  обычный  типъ  и  обычныя  одежды:  но 
въ  тѣхъ  мѣстахъ,  гдѣ  Спаситель  называется  сыномъ  человѣче¬ 
скимъ,  миніатюристъ  представляетъ  Его  въ  образѣ  Еммануила. 

Разнообразіе  и  красота  формъ,  богатство  внутренняго  содержанія 
историческаго  и  символическаго  ставятъ  сійское  Евангеліе  въ  рядъ 
капитальныхъ  памятниковъ  русскаго  искусства  и  иконографіи. 

9)  Евангеліе  Петропавловскаго  собора  въ  С.-Петербургѣ  5),  изго¬ 
товленное,  какъ  видно  изъ  записи  на  переплетѣ,  въ  1678  году,  по 
указу  государя,  для  придворной  церкви  Нерукотвореннаго  Спаса.  На 
широкихъ  поляхъ  его  расположены  1200  миніатюръ  (347-4-245 
— )— 359— )— 249),  въ  которыхъ  изложены  не  только  всѣ  факты  Еван¬ 
гелія,  иногда  въ  нѣсколькихъ  миніатюрахъ  каждый  (бесѣда  съ  са- 
марянкою  въ  6—7  миніатюрахъ,  также  входъ  въ  Іерусалимъ,  ис¬ 
цѣленіе  слѣпаго  и  др.),  но  и  всѣ  притчи  и  даже  уподобленія.  По 
обилію  миніатюръ  оно  занимаетъ  первое  мѣсто  послѣ  сійскаго  Еван¬ 
гелія.  Стиль  миніатюръ  западный,  живописный.  Группы  скомпано- 
ваны  удачно;  старыя  иконографическія  схемы  опущены;  фигуры 
натуральныя;  но  лица  сдѣланы  просто  чернилами,  и  типическія 
черты  ихъ  не  выдержаны;  колоритъ  пріятный;  въ  одеждахъ  и  пала¬ 
тахъ — золото  и  серебро;  палаты  роскошныя,  вычурныя,  съ  мотивами 
западно-европейской  готики  и  архитектуры  возрожденія.  Въ  ми¬ 
ніатюры  введены  горы,  деревья,  воздушная  перспектива.  Кое-гдѣ, 
впрочемъ,  обнаруживаются  слабыя  попытки  миніатюриста  —  при¬ 
держаться  родной  старины,  напр.въ  изображеніяхъ  распятія  I.  Хри¬ 
ста  и  сошествія  во  адъ;  острогъ  въ  видѣ  стѣны  изъ  заостренныхъ 
бревенъ,  поставленныхъ  стоякомъ  (темница  I.  Предтечи),  изрѣдка 
архитектурные  мотивы  башенъ  московскаго  кремля,  форма  рая  въ 
видѣ  палатъ,  въ  которыхъ  за  столами,  уставленными  яствами,  си¬ 
дятъ  праведники,  княжескія,  боярскія  и  простонародныя  одежды 
обличаютъ  русскаго  мастера.  Но,  говоря  вообще,  національный 
элементъ  здѣсь  очень  слабъ.  Пристрастіе  къ  западно-европей- 


іі.  рракъ  въ  р(анѣ.  різъ  оійсі^.  ^в. 


9  л.  48  въ  предисловіи:  иллюстрація  къ  тексту  «искони  бѣ  слово». 

2)  Дѣян.  ыоск.  соб.  л.  43 — 44  (Москва  1881,  л.  21  об.  и  слѣд.).  Объ  изображеніяхъ  Бога  Отца  въ  апокалипсическихъ 
иллюстраціяхъ,  см.  соч.  Ѳ.  И.  Буслаева:  Русскій  лицевой  апокалипсисъ.  Москва,  1884. 

3)  Кгаиз  Кеаі-Епсусі.  I,  379. 

4)  Бісігоп  Ніэі.  сіе  Біеи,  р.  572. 

6)  Кратк.  замѣч.  въ  историко-статистнч.  свѣд.  о  СПБ.  епархіи  вып.  I,  стр.  92.  Паломникъ,  1886  г.,  №  9. 
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скпмъ  образцамъ  доводитъ  миніатюриста  до  того,  что  онъ  изображаетъ  первосвященника  въ  пан¬ 
ской  тіарѣ,  олицетворенія  вѣтровъ  въ  видѣ  четырехъ  головокъ,  вводитъ  отдохновеніе  св.  семейства  на 
пути  въ  Египетъ, — сюжетъ  не  извѣстный  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ,  изображаетъ  рож¬ 
дество  Христово  въ  западныхъ  формахъ  «асіогаііо»  и  проч.  Любопытенъ  пріемъ,  котораго  держится  ми¬ 
ніатюристъ  въ  передачѣ  притчей  и  рѣчей  I.  Христа:  къ  группѣ  Спасителя  и  апостоловъ  или  народа 
бесѣдующихъ  онъ  присоединяетъ,  обыкновенно  внизу,  намекъ  на  содержаніе  бесѣды,  яапр.:  неизвѣстный 
рубитъ  дерево — эмблема  человѣка,  не  приносящаго  добрыхъ  плодовъ;  заповѣдь  «не  убіеши »  выражена 
въ  видѣ  убійства,  примиреніе  въ  видѣ  двухъ  обнимающихся  старцевъ;  «не  двѣ  ли  птицы  цѣнятся  еди¬ 
нымъ  ассаріемъ»  —  женщина  держитъ  въ  клѣткѣ  двухъ  птицъ,  предъ  нею  покупатель  съ  монетою  въ  рукѣ; 
«не  пріндохъ  воврещи  миръ,  но  мечъ» — I.  Христосъ  съ  мечемъ  въ  рукѣ;  сучецъ  въ  глазѣ  брата — человѣкъ 
съ  сучкомъ  возлѣ  глаза,  другой  съ  бревномъ;  подобнымъ  же  образомъ  выражено  евангельское  уподоб¬ 
леніе  царства  Божія  сокровищу  скрытому,  неводу  наполненному  рыбами,  квасу  и  т.  д.  О  художникѣ, 
исполнявшемъ  столь  крупную  работу,  точныхъ  свѣдѣній  нѣтъ;  но  мы  позволимъ  себѣ  высказать  относи¬ 
тельно  его  одну  догадку.  Въ  архивѣ  оружейной  палаты  сохранились  свѣдѣнія  о  томъ,  что  въ  1678  году 
изготовлено  было  по  указу  государя,  въ  посольскомъ  приказѣ,  напрестольное  лицевое  Евангеліе.  Дѣло 
это  поручено  было  извѣстному  мастеру  Ивану  Максимову,  одному  изъ  учениковъ  Симона  Ушакова;  подъ 
руководствомъ  его  семь  человѣкъ  иконописцевъ  писали  миніатюры  Евангелія,  трудясь  «день  и  нощь»  въ 
продолженіи  семи  мѣсяцевъ  1).  Извѣстіе  это  вполнѣ  подходитъ  къ  петропавловскому  Евангелію:  1)  рос¬ 
кошь  миніатюръ  и  превосходнаго  эмалеваго  оклада  дѣлаютъ  вполнѣ  вѣроятнымъ  предположеніе,  что  оно 
изготовлено  по  царскому  заказу;  2)  какъ  собственность  придворной  Спасской  церкви,  .оно  легко  могло 
быть  перенесено  въ  петербургскую  придворную  церковь — Петропавловскій  соборъ;  3)  въ  нашемъ  Еван¬ 
геліи  около  1200  миніатюръ:  они  могли  быть  исполнены  семью  лицами  въ  продолженіи  семи  мѣсяцевъ, 
если  каждый  изъ  семи  мастеровъ,  по  среднему  вѣроятному  расчету,  изготовлялъ  приблизительно  по  одной 
миніатюрѣ  въ  день;  4)  въ  миніатюрахъ,  при  преобладающемъ  западномъ  направленіи,  видны  слѣды  зна¬ 
комства  со  старинною  русскою  иконографіею;  а  Иванъ  Максимовъ,  какъ  видно  изъ  тѣхъ  же  дѣлъ  ар¬ 
хива  оружейной  палаты,  былъ  вмѣстѣ  живописецъ  и  иконописецъ.  Въ  виду  этого  и  за  отсутствіемъ 
другихъ  наличныхъ  лицевыхъ  Евангелій  1678  г.,  мы  полагали  бы  возможнымъ  пріурочить  указанныя 
архивныя  извѣстія  къ  петропавловскому  Евангелію.  Западный  характеръ  имѣютъ  также  сдѣланныя  отъ 
рукп  миніатюры  на  поляхъ  10)  печатнаго  ипатъевскаго  Евангелія  1681  года  2),  какъ  это  показываютъ  ихъ 
свободныя  композиціи  и  живописный  стиль.  Иконографическія  композиціи  очень  просты;  для  развитія 
ихъ  не  доставало  надлежащаго  простора  на  поляхъ  печатной  книги,  подобно  тому,  какъ  просты,  въ 
силу  внѣшней  необходимости,  композиціи  изображеній  въ  виньеткахъ  и  заглавныхъ  буквахъ  западныхъ 
рукописей  и  печатныхъ  книгъ.  Заслуживающую  вниманія  особенность  этого  Евангелія  составляютъ  изобра¬ 
женія  лицъ  и  событій,  о  которыхъ  не  говорится  въ  текстѣ  Евангелія,  какъ  св.  князей  Ѳеодора,  Давида  и 
Константина,  собора  Арх.  Михаила:  они  помѣщены  противъ  тѣхъ  мѣстъ  Евангелія,  которыя  прочиты¬ 
ваются  во  дни  празднованія  ихъ;  этимъ  и  объясняется  появленіе  ихъ  здѣсь  на  ряду  съ  евангельскими 
миніатюрами. 

IV.  Самую  обширную  группу  Евангелій  составляютъ  кодексы  съ  изображеніями  однихъ  только 
Евангелистовъ.  Множество  ихъ  въ  библіотекахъ  Аѳона,  іерусалимскаго  патріархата  въ  Константинополѣ, 
ватиканской,  парижской,  вѣнской,  импер.  публ.  библ.  въ  СПБ.,  московской  синодальной  и  др.  Наблю¬ 
деніе  надъ  миніатюрами  ихъ  помогаетъ  рѣшенію  спорнаго  вопроса  о  символахъ  Ецангелистовъ.  Напом¬ 
нимъ  сначала  кратко  о  происхожденіи  этихъ  символовъ.  Въ  первые  вѣка  христіанства  символами  Еван¬ 
гелистовъ  служили  4  райскія  рѣки,  какъ  это  видно  изъ  многочисленныхъ  памятниковъ  древне-христіан¬ 
скаго  періода  3);  на  смѣну  ихъ  въ  томъ  же  періодѣ  явились  символы  четырехъ  животныхъ,  окружаю¬ 
щихъ  престолъ  Іеговы,  по  описанію  прор.  Іезекіиля  (I,  10.  X,  14  ср.  Апокал.  IV,  6 — 7).  Символы 
эти  относитъ  къ  Евангелистамъ  уже  Ириней  Ліонскій:  Матѳей— человѣкъ,  Маркъ  — орелъ,  Лука — волъ, 
Іоаннъ — левъ  4).  Бл.  Августинъ  усвояетъ  Ев.  Матѳею  символъ  льва,  Марку  человѣка,  Лукѣ  тельца. 


Ѳ  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1873  г.,  стр.  71 — 72.  Имя  Ив.  Максимова  упом.  у  Д.  А.  Ровинскаго:  Исторія  русск. 
иконопис.  161  (Зап.  имиер.  археол.  общ.,  т.  ѴШ). 

2)  Надпись  на  окладѣ  указываетъ  на  1603-й  годъ;  но  этотъ  окладъ  первоначально  составлялъ  принадлежность  выше¬ 
указаннаго  годуновскаго  Евангелія  1603  г.  (№  1). 

3)  Ср.  нашу  ст.  въ  Христ.  чт.  1878  г.  Май — Іюнь,  стр.  757  и  слѣд. 

4)  Наег.  1.  III,  с.  11  (по  изд.  Массюета  1710  г.,  стр.  190). 
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Іоанну  орла;  въ  тоже  время,  считая  болѣе  вѣроятнымъ  такое  распредѣленіе  символовъ,  онъ  замѣчаетъ, 
что  иные  относятъ  къ  Матоею  символъ  человѣка,  Марку  орла,  Іоанну  Льва  *).  Блаж.  Іеронимъ 
предлагаетъ  распредѣленіе  символовъ,  принятое  у  насъ  въ  настоящее  время:  Матѳей — человѣкъ,  Маркъ — 
левъ,  Лука — телецъ,  Іоаннъ— орелъ *  2).  Изъясненіе  символовъ  въ  смыслѣ  указанія  на  искупленіе  Іисуса 
Христа,  Который  вочеловѣчился  (человѣкъ),  покорилъ  враговъ  (левъ),  принесъ  Себя  въ  жертву  за  родъ 
человѣческій  (телецъ)  и  вознесся  на  небеса  (орелъ),  не  достигаетъ  цѣли:  оно  не  опредѣляетъ,  почему 
именно  символъ  человѣка  усвоенъ  Ев.  Матѳею,  а  не  другому  Евангелисту,  левъ  Марку  и  т.  д.  По  мнѣнію 
блаж.  Августина,  въ  Евангеліи  Матѳея  идетъ  рѣчь  о  царскомъ  происхожденіи  и  достоинствѣ  I.  Христа 
(поклоненіе  волхвовъ), — отсюда  символъ  льва;  въ  Ев.  Марка  описываются  дѣянія  I.  Христа,  какъ  чело¬ 
вѣка,  отсюда— человѣкъ,  въ  Евангеліи  Луки  священническое  служеніе  Господа,  отсюда  телецъ,  въ  Еван¬ 
геліи  Іоанна  возносится  мысль  превыше  человѣческой  немощи...  отсюда  орелъ.  Объясненіе  бл.  Іеронима: 
въ  Евангеліи  Матѳея  родословіе  I.  Христа,  въ  Евангеліи  Марка  голосъ  льва,  рыкающаго  въ  пустынѣ: 
гласъ  вопіющаго  въ  пустыни...  въ  Евангеліи  Луки  рѣчь  о  свящ.  Захаріи,  въ  Ев.  Іоанна — о  недосягае¬ 
мой  высотѣ  Слова.  Съ  этимъ  послѣднимъ  объясненіемъ  согласно  и  объясненіе  Григорія  Двоеслова,  до¬ 
пускающаго,  впрочемъ,  возможность  и  инаго  объясненія  въ  приложеніи  къ  Самому  I.  Христу,  Который 
принялъ  плоть  (человѣкъ).,  принесъ  себя  въ  жертву  (телецъ),  расторгнулъ  узы  смерти  (левъ)  и  вознесся 
на  небо  (орелъ)  3).  У  Софронія  патр.  іерусалимскаго:  левъ— сила  и  начальство  I.  Христа  (Ис.  IX,  6); 
телецъ — священническое  служеніе  I.  Христа,  человѣкъ — явленіе  во  плоти;  орелъ — нисходящая  сила  Св. 
Духа;  первый  изъ  этихъ  символовъ  усвояется  Іоанну,  второй  Лукѣ,  третій  Матѳею,  четвертый  Марку 4). 
Патріархъ  константинопольскій  Германъ  повторяетъ  объясненіе  Софронія  съ  тѣмъ  различіемъ,  что  Ев. 
Іоанну  усвояетъ  символъ  орла,  а  Марку  льва  5).  Подобныя  изъясненія  встрѣчаются  въ  припискахъ  гре¬ 
ческихъ  и  славянскихъ  Евангелій  6).  Въ  елисаветградскомъ  Евангеліи  символы  Евангелистовъ  истолко¬ 
ваны  слѣдующимъ  образомъ:  Богъ  сѣднтъ  на  херувимахъ,  которыхъ  писаніе  называетъ  четвероличными; 
отсюда — Богъ  далъ  намъ  четверообразное  Евангеліе,  содержимое  однимъ  духомъ.  Подобно  лицамъ  херу¬ 
вимовъ  Евангелію  усвоены  символы:  Іоанну  левъ,  царь  и  владыка,  такъ  какъ  Іоаннъ  отъ  царскаго  и 
владычественнаго  сана  начинаетъ  Божество  Слова,  когда  говоритъ:  въ  началѣ  бѣ  слово;  Матѳею  человѣкъ, 
потому  что  онъ  начинаетъ  Евангеліе  описаніемъ  плотскаго  рожденія  I.  Христа;  Марку  орелъ,  потому 
что  онъ  начинаетъ  съ  пророчества  Іоанна,  а  пророческая  благодать  прозорлива,  какъ  орелъ;  орла  назы¬ 
ваютъ  остро  зрительнымъ,  потому  что  онъ  одинъ  можетъ  смотрѣть  на  солнце,  не  мигая;  Лукѣ  телецъ, 
такъ  какъ  онъ  начинаетъ  Евангеліе  съ  священства  Захаріи  7).  Объясненіе  сходное  съ  объясненіемъ  патр. 
Софронія.  Въ  остромировомъ  Евангеліи  XI  в.  8)  возлѣ  тельца  символа  Ев.  Луки  написано:  симъ  обра¬ 
зомъ  тельчимъ  Духъ  Св.  явися  Луцѣ;  слѣдовательно  въ  символахъ  Евангелистовъ  изъяснитель  видитъ 
формы  явленія  Св.  Духа  Евангелистамъ.  Въ  Евангеліи  Сійскаго  Антоніева  монастыря  усвоено  этимъ  сим¬ 
воламъ  опять  иное  значеніе:  Матѳей  человѣкъ,  такъ  какъ  въ  его  Евангеліи  описано  плотское  рожденіе 
I.  Христа,  Лука  телецъ,  потому  что  въ  немъ  говорится  о  священствѣ  Захаріи;  Маркъ  левъ:  какъ  голосъ 
льва  устрашаетъ  звѣрей,  такъ  голосъ  Іоанна,  вопіющаго  въ  пустынѣ,  устрашалъ  фарисеевъ,  хитрыхъ 
лисицъ,  саддукеевъ  и  мытарей,  этихъ  медвѣдей,  грѣшниковъ — козловъ;  Іоаннъ  орелъ:  какъ  орелъ  есть 
царь  птицъ,  возлетаетъ  выше  всѣхъ  и  можетъ  смотрѣть  на  солнце,  такъ  и  Ев.  Іоаннъ  сіяетъ  славою 
паче  всѣхъ  святыхъ  ветхаго  и  новаго  завѣта,  исполненъ  Духа  Св.  и  премудрости  паче  Моисея  и  про¬ 
роковъ.  Умъ  его  получилъ  высшее  просвѣщеніе  отъ  Самого  источника  свѣта,  перо  его  нравонеуклоннаго 
ума  простирается  на  небесную  высоту  и  невозбранно  пролетаетъ  чрезъ  всѣ  девять  небесъ,  выше  всѣхъ 
чиновъ  ангельскихъ  до  самаго  предѣла  неприступнаго  свѣта.  Своимъ  гласомъ,  изрекшимъ  высокую  истину 


')  АгщизЕ  сіе  сопзепзи  Еѵаіщеі.  I,  9.  Мщпе  з.  1.  I.  XXXIV,  соі.  1046 — 1047. 

2)  Ніегоп.  Іп  Еѵаіщ.  МаШі.  ргоіо&из.  Мщпе  з.  1.  і.  XXVI,  соі.  19. 

3)  Нотіі.  іо  Егесіііеі  1  .  I.  Вот.  IV.  Мщпе  з.  1.  I.  ЬХХѴІ,  соі.  815;  сі.  іЪій.  Могаі.  соі.  625.  802.  803. 

4)  Пне.  отц.  и  учит.  ц.  относ,  къ  истолков.  правосл.  богослуж.  т.  1,  стр.  285 — 286. 

5)  Тамъ-же,  стр.  387—388. 

6)  Греч.  Ев.  XII  в.  опис.  г.  Бѣляевымъ:  Пам.  древн.  письм.  1888  г.  ЬХХѴІІ,  стр.  9:  то  ор.)оюѵ  Аёоѵті  то  ер.тграхтоѵ  хас 

РасаіХглоѵ  чаі  У)уерюѵіх6ѵ  ^арахтер'.Сеі,  то  6г  орсоіоѵ  цоауш  т^ѵ  іероор-уіуДч  хаі  іерат[хт(ѵ  Ер.<росіѵгі,  то  ое  аѵЭрштгоЕіое?  ті]ѵ  аярхша'.ѵ 

біаурасреі,  то  ое  ор-оюѵ  аетш  тт]ѵ  ё7псро:тг)аіѵ  той  ауіоо  тіѵёор-ато?  ёр-срстСеі. 

7)  Предисловіе  къ  Ев.  Марка.  Ср.  изъясненіе  въ  сійскомъ  иконописномъ  подлинникѣ  въ  музеѣ  общества  любителей 
древней  письменности:  Лука  во  образѣ  тельчи  отъ  священства  Захаріина  начатъ...  Іоаннъ  во  образѣ  Львовѣ  отъ  царскаго 
и  владыческаго  чина,  отъ  Божества  Слова;  Матѳей  человѣкообразно,  отъ  плотскаго  бо  рождества  и  отъ  воплощенія  Слова 
(листы  86,  87  и  90). 

8)  В.  В.  Стасовъ  Замѣчанія  о  миніатюр.  остромир.  Ев.  Изв.  импер.  археол.  общ.  т.  IV,  1863  г.  стр.  324  и  слѣд. 
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«въ  началѣ  бѣ  Слово  п  Слово  бѣ  къ  Богу  и  Богъ  бѣ  Слово»  онъ  просвѣтилъ  всю  церковь.  «Сего  ради 
азъ  не  престаю  на  московскомъ  толкованіи,  ибо  не  право  Іоанна  львомъ  пишутъ,  паче  же  пріемлю  Зла- 
тоустаго ,  толкованіе  Іеронпмово,  иже  его  нареконіа  орломъ  высокопарнымъ  отъ  дѣйства  его  высокой 
богословіи»  (л.  11  п  слѣд.).  Во  всемъ  этомъ  разнообразіи  обнаруживается  различіе  частныхъ  мнѣній.  Оно 
проходитъ  также  п  въ  памятникахъ  изобразительнаго  нскусства— въ  древнихъ  мозаикахъ,  фрескахъ, 
миніатюрахъ  1).  Разсмотримъ  его  по  лицевымъ  Евангеліямъ.  Въ  древнихъ  греч.  Евангеліяхъ  Евангелисты 
изображаются  часто  безъ  всякихъ  символовъ,  какъ  въ  парижскомъ  Евангеліи  XI  в.  (№  74)  и  въ  Еван¬ 
геліи  пмперат.  публ.  библ.  XI  и  XII  в.  (Ж№  БХХІІ,  ССХ  и  118);  а  символы  пишутся  отдѣльно  отъ  Еванге¬ 
листовъ  2),  напр.  въ  Ев.  аѳонопантелеймоновскомъ,  никомидійскомъ,  моек,  синод,  библ.  (№  407)  3);  они 
держатъ  иногда  кнпги  п  имѣютъ  нимбы,  какъ  въ  Ев.  аѳоноватопедскомъ  (№  101 — 735)  и  славянскомъ 

Ипатьевскомъ  1603  г.  и  даже  надписи  ауіо$, 
какъ  въ  рукописи  Нов.  Зав.  моек,  синод, 
библ.  XII  в.  (№  407).  Нерѣдко  всѣ  четыре 
символа  соединены  въ  одну  группу  и  состав¬ 
ляютъ  такъ  называемый  тетраморфъ.  При¬ 
мѣры  его  въ  сирійскомъ  Евангеліи  Раввулы, 
гдѣ  онъ  поддерживаетъ  ореолъ  возносяща¬ 
гося  на  небо  Спасителя,  въ  пармскомъ  Еван¬ 
геліи  4),  въ  нѣкоторыхъ  византійскихъ  мо¬ 
заикахъ  и  во  многихъ  аѳонскихъ  стѣнопи¬ 
сяхъ  5).  Къ  этому  тетрасморфу  древніе  ли- 
тургисты  относятъ  слова  литургіи  «поюще 
(орелъ),  вопіюще  (волъ),  взывающе  (левъ) 
и  глаголюще  (человѣкъ)»  6).  Множество  при¬ 
мѣровъ  изображеній  Евангелистовъ  вмѣстѣ 
съ  символами;  но  примѣненіе  символовъ  раз¬ 
лично:  въ  греч.  Ев.  моек,  синод,  библіотеки 
XI  в.  (№  518)  у  Ев.  Матѳея — левъ  съ  кни¬ 
гою,  Марка — волъ,  Іоанна — орелъ,  а  Ев.  Лука 
безъ  символа.  Въ  другомъ  Ев.  той  же  библіо¬ 
теки  (№  6)  Лука  съ  тельцомъ,  остальные 
безъ  символовъ;  въ  третьемъ  Ев.  (№  519) 
Матѳей  со  львомъ,  Маркъ  съ  тельцомъ,  Лука 
съ  человѣкомъ.  Въ  мстпславовомъ  Ев.  XII  в., 
равно  какъ  н  въ  сійскомъ  Лука  съ  тельцомъ, 
Матѳей  съ  человѣкомъ,  Маркъ  со  львомъ, 
Іоаннъ  съ  орломъ.  Въ  славянскомъ  Ев.  моек. 
Благовѣщ.  собора  XVI  в.  Марку  усвоенъ 
орелъ,  Іоанну  —  левъ;  тоже  въ  Ев.  моек, 
синод,  типографіи  1606  г.  Іоаннъ  со  львомъ. 
Не  рѣдки  примѣры,  когда  Ев.  Іоаннъ  пред, 
ставляется  безъ  символа:  онъ  диктуетъ  текстъ 
римволъ  цв.  уіатѳел,  ]4зъ  ршск.  Цв.  Евангелія  ученику  своему  Прохору;  остальные 


О  Примѣры  въ  мозаикахъ  можно  видѣть  въ  изданіи  Гарруччи:  біогіа  йеІГагіе  егізііапа  пеі  ргіті  оНо  зесоіі.  Ѵоі.  IV 
Жизаісі.  Они  указаны  также  Краузомъ  въ  Кеаі-Епсусіорайіе  йег  еЪгізЙ.  АНегНі.  I,  460 — ДбІ.МагЦдпу  БіоС  296.  (Ей  1877). 
Мітіег  біпиЪіійег  I,  45 — 46. 

2)  Ср.  мозаики  равенскія  Галлы  Плакиды,  изображенія  на  крестахъ  велитернскомъ  (Кгаиз  Кеаі-Епсусіорайіе  II,  236)  и 
надъ  иконостасомъ  аѳонозографскаго  собора,  въ  парусахъ  сводовъ  моек,  арханг.  собора  (Опис.  арх.  соб.  свящ.  Лебедева,  стр.  196). 

3)  Арх.  Амфилохій  Сборн.  пзобр.  Спас.  Богом,  и  др.  св.  табл.  4- — 7. 

4)  О  сир.  Ев.  ниже;  о  пармскомъ:  Н.  П.  Кондаковъ  Ист.  виз.  иск.,  стр.  253.  Древнѣйшій  примѣръ  тетраморфа  въ 

мозаикахъ  Пудеидіаны. 

6)  Моз.  на  остр.  Торчелло:  см.  въ  нашемъ  изслѣдов.  о  страшномъ  судѣ.  Труды  VI  археол.  съѣзда  т.  III,  стр.  302. 
Нѣсколько  образцевъ  тетраморфа  въ  изд.  Прохорова:  Христ.  древн.  1862  г.  кн.  2. 

6)  Германъ  патр.  конст.  Послѣдоват.  излож.  церк.  службъ  и  обряд.  Пис.  отц.  т.  I,  стр.  403;  ср.  выше  Ев.  аѳонова- 
топед.  №  101 — 735. 
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Евангелисты  съ  символами:  таковы  греч.  Евангелія  аоонопантелеймоновское  (№  25),  парижское 
(бирріёш.  27),  императорской  публичной  библіотеки  (№№  ѢХѴІІ  и  101)  *).  Въ  остромировомъ  Ев. 
Іоаннъ  стоитъ,  за  нимъ  Прохоръ  съ  книгою,  Лука  стоитъ  и  простираетъ  руки  къ  небу,  откуда 
выступаетъ  телецъ  въ  нимбѣ  съ  книгою,  Маркъ  сидитъ  и  прислушивается,  а  вверху  въ  небѣ  левъ  съ 
книгою.  Въ  этомъ  случаѣ  Іоаннъ  представляется  стоящимъ  въ  пещерѣ  и  прислушивающимся  къ  боже¬ 
ственному  голосу;  другіе  Евангелисты  иногда  стоятъ  (греч.  Евангеліе  русскаго  андреевскаго  скита  на 
Аѳонѣ  XI  в.  л.  11),  по  большей  же  части  сидятъ  предъ  пюпитромъ  и  пишутъ,— въ  греч.  Евангеліяхъ 
по-гречески  (даже  и  Ев.  Матѳей),  въ  славянскихъ — по-славянски.  Иногда  предъ  изображеніями  Еванге¬ 
листовъ  находится  небо,  изъ  котораго  выставляется  рука — эмблема  божественнаго  руководительства,  или 
самъ  Спаситель,  благословляющій  Евангелиста  (Лаврент.  Ев.  XI  в.  №  УІ,  18).  Въ  аѳоно-лаврскомъ  Ев. 
XII  в.  (№  60А)  предъ  Ев.  Матѳеемъ  изображенъ  I.  Христосъ  въ  небесахъ,  предъ  Маркомъ  ап.  Петръ, 
предъ  Лукою  Богоматерь  съ  благословляющимъ  жестомъ,  предъ  Іоанномъ,  диктующимъ  Прохору,  звѣзд¬ 
ное  небо  и  благословляющая  десница;  въ  греч.  Ев.  импер.  публичн.  библ.  XII  в.  (№  101) *  2)  надъ  Ев. 
Матѳеемъ  представленъ  Спаситель  въ  ореолѣ  съ  тетраморфомъ,  возлѣ  Марка  ап.  Петръ,  возлѣ  Луки 
ап.  Павелъ;  а  Іоаннъ  диктуетъ  Прохору  3).  Богоматерь  является  въ  Ев.  Луки  потому,  что  въ  самомъ 
содержаніи  его  отводится  ей  мѣсто  болѣе  видное,  чѣмъ  въ  другихъ  Евангеліяхъ;  притомъ,  по  преданію, 
Ев.  Лука  стоялъ  близко  къ  Богоматери  и  написалъ  ея  портретъ  4).  Изображеніе  ап.  Павла  при  томъ 
же  Евангелистѣ  находитъ  свое  объясненіе  въ  томъ,  что  Ев.  Лука  долгое  время  сопутствовалъ  ап.  Павлу 
и  по  смерти  послѣдняго  проповѣдывалъ  въ  Италіи;  самое  Евангеліе  Луки,  по  преданію,  составлено  при 
содѣйствіи  этого  апостола  5).  Ев.  Маркъ  былъ  спутникомъ  и  истолкователемъ  ап.  Петра  е),  какъ  о  томъ 
говорится  и  въ  припискахъ  нѣкоторыхъ  греч.  Евангелій  1 *),  а  потому  изображенію  ап.  Петра  отводилось 
мѣсто  въ  Ев.  Марка.  Слѣд.  въ  этихъ  изображеніяхъ  дано  наглядное  подтвержденіе  древнихъ  преданій,  отно¬ 
сящихся  къ  исторіи  Евангелій.  Начиная  съ  УІ  в.  появляется  при  изображеніяхъ  Евангелистовъ  оли¬ 
цетвореніе  Софіи,  премудрости  Божіей.  Въ  россанскомъ  кодексѣ  оно  имѣетъ  видъ  женщины  въ  нимбѣ, 
стоящей  предъ  Евангелистомъ  Маркомъ  и  указывающей  своею  правою  рукою  на  свитокъ,  на  которомъ 
пишетъ  Евангелистъ  начало  Евангелія.  Гарнакъ  видитъ  въ  этой  фигурѣ  олицетвореніе  церкви  8);  проф. 
И.  Д.  Мансветовъ  полагалъ,  что  это  есть  символъ  Ев.  Матѳея  (человѣкъ)  и  что  миніатюристъ,  послѣ 
изготовленія  рисунковъ  всѣхъ  Евангелистовъ,  перемѣшалъ  ихъ  и  по  ошибкѣ  написалъ  на  хартіи  Ев. 
Матѳея  первыя  слова  изъ  Ев.  Марка:  аругі  той  Ей.  I.  X.  шей  той  Ѳеой  9)  (признакъ,  по  которому 
узнается  Ев.  Маркъ).  Проф.  С.  А.  Усовъ  видѣлъ  въ  этой  фигурѣ  Богоматерь  10 *).  Ни  одно  изъ  этихъ 
объясненій  не  можетъ  быть  принято.  Символомъ  Ев.  Матѳея  служитъ  ангелъ  или  юноша,  здѣсь  же  не¬ 
сомнѣнно  фигура  женская,  слѣд.  ее  нельзя  признать  символомъ  этого  Евангелиста.  Признать  ее  Бого¬ 
матерью  трудно  потому,  что  Богоматерь  не  имѣетъ  непосредственнаго  отношенія  къ  Ев.  Марка.  Для 
признанія  ея  олицетвореніемъ  церкви  нѣтъ  достаточныхъ  основаній  въ  аналогичныхъ  памятникахъ  ико¬ 
нографіи.  Остается  признать  женскую  фигуру  олицетвореніемъ,  смыслъ  котораго  можетъ  быть  опредѣ¬ 
ленъ  посредствомъ  сравненія  съ  другими  памятниками.  Проф.  Ф.  Кс.  Краузъ  чутьемъ  угадалъ,  что  это 
есть  олицетвореніе  Софіи  премудрости  п).  Дѣйствительно,  въ  памятникахъ  византійской  и  славяно-рус¬ 
ской  иконографіи  встрѣчается  при  изображеніяхъ  Евангелистовъ  олицетвореніе  Софіи:  таково  сербское 
Евангеліе  первой  половины  XV  в.,  съ  рисунками  изданными  Прохоровымъ  12),  гдѣ  премудрость  при 
всѣхъ  4-хъ  Евангелистахъ  изображена  въ  видѣ  женщины  то  въ  восьми- угольномъ  (Матѳ,  и  Пук.),  то  въ 
кругломъ  (Марк.  Іоанн.)  нимбѣ:  она  опирается  на  плечо  Евангелиста  и  какъ  будто  шепчетъ  ему  на 
ухо,  а  Ев.  Маркъ  обращаетъ  къ  ней  свое  лицо  и  прислушивается  къ  ея  словамъ.  Та  же  фигура  при 


5)  Въ  Ев.  Петропавл.  соб.  въ  СПБ.  Іоаннъ  и  Прохоръ  пишутъ,  въ  то  же  время  здѣсь  находится  и  орелъ. 

2)  Аѳонское,  какъ  видно  изъ  приписки  на  л.  159. 

3)  Ср.  въ  той  же  библ.  греч.  Ев,  XII — XIII  в.  №  98:  изображенія  ап.  Петра  при  Ев.  Марка  и  Павла  при  Ев.  Лукѣ. 

4)  Ср.  Ев.  Петропавловскаго  соб.:  предъ  Ев.  Лукою — икона  Богоматери. 

5)  Свящ.  Т.  Буткевичъ  Жизнь  I.  Христа;  изд.  2,  стр.  166  —  168.  Фарраръ  Жизнь  Св.  ап.  Павла;  перев.  А.  П.  Ло¬ 
пухина,  стр.  321. 

6)  Ц.  С.  Буткевича,  стр.  155  и  слѣд. 

7)  Греч.  Ев.  опис.  въ  изд.  Общ.  люб.  древн.  письм.  1888  г.  ЬХХѴІІ,  7.  - 

8)  Еѵап^.  сой.  §г.  гозз.  8.  ХЬѴІІ. 

9)  Приб.  къ  твор.  св.  отц.  1881,  I,  257. 

10)  Цит.  соч.,  стр.  58. 

и)  Кеаі-Епсусіор.  I,  460.  АгІ.  Еѵап^еіізіеп. 

12)  Христ.  древн.  1875  г. 
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трехъ  Евангелистахъ  (кромѣ  Іоанна,  диктующаго  Прохору)  въ  парусахъ  сводовъ  Успенской  церкви 
с.  Болотова  близь  Новгорода  х).  Съ  полною  ясностію  выступаетъ  значеніе  ея  въ  Евангеліи  аѳонохилан- 
дарскаго  монастыря  XIV  в.  (№  572)*  2):  женская  фигура  (при  первыхъ  трехъ  Евангелистахъ)  имѣетъ  пере¬ 
вязку  въ  волосахъ  (тороки)  и  надпись  «премудрость-» .  Въ  нѣкоторыхъ  позднѣйшихъ  славянскихъ  Еван¬ 
геліяхъ  фигура  эта  превращена  уже  въ  ангела  съ  крыльями  (шіатьевское  Ев.  1561  года,  Ев.  моек. 
Благовѣщ.  собора  XVI  в.,  сійское  XVII  в.),  а  отсюда  уже  не  далекъ  переходъ  къ  новгородскому  типу 
Софіи  премудрости  Божіей  3).  Въ  нѣкоторыхъ  греч.  Евангеліяхъ  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя  шепчетъ  въ 
уши  Евангелистовъ  4).  Въ  аѳонопандократорскомъ  сборникѣ,  не  вѣрно  приписываемомъ  Іоанну  Кущнпку, 
при  Ев.  Матѳеѣ  стоитъ  въ  дверяхъ  палатъ  женская  фигура,  олицетворяющая,  быть  можетъ,  городъ  Виѳлеемъ; 
при  Ев.  Лукѣ — мужская  фигура  (?)  удаляющаяся  прочь;  приЕв.  Лукѣ  и  Іоаннѣ — ученики  съ  книгами.  Въ 
синайскомъ  Ев.  1340  г.  Евангелисты  подносятъ  книги  Спасителю,  Который  благословляетъ  ихъ  чело  5 6 7). 
Значительное  разнообразіе  въ  символахъ  Евангелистовъ  представляютъ  и  памятники  западнаго  средне¬ 
вѣковья:  въ  нѣкоторыхъ  западныхъ  рукописяхъ  тѣ  же  символы  и  въ  томъ  же  порядкѣ,  какъ  теперь  у 
насъ  (Ев.  лат.  781  г.  е),  націон.  библ.  въ  Парижѣ  рукой.  XV  в.  Гошіз  Ггашд  №5);  въ  другихъ  Св.  Духъ 
въ  видѣ  голубя  или  ангелъ  шепчетъ  Евангелистамъ  ’’)  (тамъ  же  библія  XV  в.  Іопйз  Гг.  №  8;  рукой. 
XII  в.  іаі.  №  27  6,  Гоі.  36);  иногда  Евангелисты  имѣютъ  крылья  (іѣій.  ЬіЫ.  Ггашу  XIII  з.  №  398)  и  даже 
стоятъ  на  своихъ  символахъ  (іЪісІ.  Гонйз  Гг,  ЬіЫ.  №  1  XIV  з.).  Встрѣчаются  здѣсь  и  смѣшенія  формъ 
человѣческихъ  и  животныхъ:  Ев.  Маркъ  съ  книгою  въ  рукахъ,  въ  золотой  туникѣ  и  сѣромъ  иматіи, 
имѣетъ  голову  льва,  Ев.  Лука  съ  головою  тельца.,  Іоаннъ  съ  головою  орла  (ІЪісІ.  Іаі.  №  23,  XIV  з. 8). 
Въ  нашей  современной  церковной  практикѣ  символы  Евангелистовъ  распредѣляются  всегда  одинаково: 
человѣкъ — Матѳей,0 левъ — Маркъ,  телецъ — Лука,  орелъ— Іоаннъ.  Въ  практикѣ  старообрядческой  орелъ — 
Маркъ,  левъ — Іоаннъ.  Поморскіе  отвѣты  оправдываютъ  послѣднюю  ссылками  на  свидѣтельства  Андрея 
Кесарійскаго,  Анастасія  Сипаита,  древнпхъ  Кормчихъ,  Макарьевскихъ  мпней-четьихъ,  натр.  Филарета  и 
митр.  Іова,  которые  будто  бы  называютъ  наше  распредѣленіе  символовъ  латинскимъ  мудрованіемъ  9). 
Свидѣтельства  эти  уже  были  разобраны  въ  нашей  литературѣ  І0).  Отмѣченные  выше  вещественные  па¬ 
мятники  съ  очевидностію  свидѣтельствуютъ,  что  упорно  поддерживаемое  ученіе  старообрядчества  не  пра¬ 
вильно  переноситъ  этотъ  вопросъ  въ  область  догматики.  Древность  допускала  различныя  распредѣленія 
символовъ,  и  въ  этомъ  различіи  выражалось  различіе  частныхъ  мнѣній;  догматичнаго  значенія  этотъ 
предметъ  не  имѣлъ,  п  строгій  контроль  церкви  на  него  не  простирался.  Но  такъ  какъ  пылкое  вообра¬ 
женіе  изъясннтелей  заходило  иногда  очень  далеко,  сопоставляло  символы  Евангелистовъ  съ  апокалипси¬ 
ческими  конями11),  а  отсюда  происходило  то,  что  простодушный  народъ  усвоялъ  символамъ  особенное 
значеніе  святости  и  принималъ  ихъ  за  самихъ  Евангелистовъ,  то  св.  Синодъ  6  апрѣля  1722  года  за¬ 
претилъ  отдѣльныя  изображенія  символовъ,  безъ  самихъ  Евангелистовъ.  Ближайшимъ  поводомъ  къ  тому 
послужили  символы  Евангелистовъ,  напечатанные  на  антимисахъ,  съ  литеральнымъ  именованіемъ  агіосъ... 
Надлежитъ  самихъ  тѣхъ  Евангелистовъ  персоны  съ  литеральнымъ  при  именахъ  ихъ  словенскимъ  діа¬ 
лектомъ  сего,  еже  есть  святый,  изображать  по  подобію  ихъ;  а  при  лицахъ  Евангелистовъ  мощно  и  об¬ 
разовательныя  ихъ  животныя  писать;  запрещается  же  сіе  (отдѣльныя  изображенія  символовъ)...  не  аки 
нѣкое  грѣховное  дѣло,  но  яко  непристойное  и  вину  къ  поползновенію  невѣждамъ  подающее  12).  Слѣдова- 


])  И.  Покровскій  Стѣнныя  росписи,  стр.  65. 

2)  Евангеліе  славянское,  но  превосходныя  изображенія  Евангелистовъ  имѣютъ  вполнѣ  византійскій  характеръ. 

3)  Ср.  Софію  въ  видѣ  крылатаго  ангела  въ  лицевой  псалтирп  1397  г.  въ  музеѣ  общ.  любит,  др.  письм.  Коррек- 
турп.  л.  63. 

4)  Н.  П.  Кондаковъ  ц.  с.,  стр.  246  и  255. 

3)  Путеш.  на  Синай  Н.  П.  Кондакова,  стр.  182. 

6)  Зоттегагй  Без  агіз  аи  тоуеп  &де.  АІЬит  6-е  зёгіе  рі.  ХЬ. 

7)  Въ  Ногіиз  сіеіісіагит  голубь  Св.  Духъ  вдохновляетъ  поэтовъ.  Ен^еІІіагШ.,  Неггай  ѵ.  ЬапсІ8рег§'  и.  іЬг  ѴѴегк  Ногіиз 
сІеНс.  іаЪ.  ѴІІГ. 

8)  Ср.  парижскій  сакраментарій  VIII  в.  въ  изд.  Ьасгоіх  Ее  тоуен  &§е.  Мтіаіигез,  рі.  III:  два  Евангелиста,  —  одинъ 
съ  бычачьего,  другой  съ  львиною  головою.  Ср.  также  изображ.  Ев.  Іоанна  съ  головою  орла  въ  Пуатье:  Зап.  археол.  общ. 
1886  г.  т.  II,  вып.  2,  стр.  66;  сакраментарій  гелонскій  въ  изд.  Сильвестра  Раіёо^гаріііе  иніѵегзеііе  ѵоі.  III.  Рагіз  1841;  изоб¬ 
раженіе  въ  ц.  св.  Стефана  въ  Болоньѣ:  Мйпіег  8іппЬі1(1ег  и  КипзЬѵогзкеІІ.  сі.  аіі.  СЬг.  ТаІ.  I,  17.  Ваза  XV — XVI  в.:  Саіііег 
Хоиѵеаих  тёіан^ез  сі’агсііёоіо^іе  I.  II,  р.  110. 

9)  Поморскіе  отв.  рукоп.  кнриллобѣлоз.  мон.  въ  Спб.  Дух.  Акад,  №  22—1099. 

10)  Объ  изображ.  св.  Евангелистовъ  въ  обличеніе  неправды  мнимыхъ  старообрядцевъ.  Хр.  чт.  1854,  I,  372 — 388. 

п)  Цит.  рукоп.  кнриллобѣлоз.  библ.,  л.  243. 

12)  Полное  собр.  постанова,  и  распоряж.  по  вѣд.  правосл.  исповѣд.,  т.  II,  стр.  163 — 164;  дѣло  св.  Синода,  №  516. 
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тельно,  это  опредѣленіе  не  имѣетъ  принципіальнаго  значенія;  оно  вызвано  было  лишь  практическою  не¬ 
обходимостію. 

V.  Въ  тѣсной  связи  съ  византійскими  стоятъ  сирійскія,  коптскія  и  армянскія  Евангелія.  Наличное 
число  ихъ  не  велико,  тѣмъ  не  менѣе  оно  даетъ  понятіе  какъ  о  силѣ  вліянія  Византіи,  такъ  и  о  націо¬ 
нальныхъ  особенностяхъ  христіанской  иконографіи — сирійской,  коптской,  армянской.  1)  Древнѣйшій  изъ 
этихъ  кодексовъ — сирійскій,  писанный  монахомъ  Раввулою  въ  586  году ;  въ  листовомъ  форматѣ,  въ  два 
столбца,  на  превосходномъ  пергаментѣ.  Съ  1497  года  хранится  въ  лаврентіевской  библіотекѣ  во  Фло¬ 
ренціи  (ріиі.  I).  Снимки  съ  его  миніатюръ  изданы  были  не  однократно  Ассеманіемъ,  Бишони,  Аженку- 
ромъ,  Лябартомъ,  Гарруччи  и  Усовымъ  ’).  Въ  текстѣ  Евангелія  нѣтъ  ни  миніатюръ,  ни  заставокъ;  онѣ 
находятся  лишь  въ  канонахъ.  Мнѣніе,  что  миніатюры  должны  были  на  первыхъ  порахъ  находиться  въ 
началѣ  рукописи  и  что  онѣ  поставлены  въ  концѣ  рукописи  переплетчикомъ *  2),  основано  на  случайномъ 
недоразумѣніи.  По-сирски  пишутъ  отъ  правой  руки  къ  лѣвой,  слѣд.  если  каноны  и  миніатюры  нахо¬ 
дятся,  съ  нашей  точки  зрѣнія,  въ  концѣ  кодекса,  то  по-сирски  это  будетъ  въ  началѣ  т.  е.  на  своемъ 
обычномъ  мѣстѣ.  Миніатюры  не  высокаго  достоинства:  исполненіе  небрежное,  краски  мутны,  типы  не 
вездѣ  выдержаны  и  носятъ  явные  слѣды  типа  національнаго  сирійскаго.  Онѣ  размѣщены  на  14  листахъ, 
по  полямъ  рамокъ,  въ  которыхъ  написаны  каноны,  въ  слѣдующемъ  порядкѣ:  а)  группа  апостоловъ  (л. 
289  об.),  напоминающая  картину  сошествія  Св.  Духа  на  апостоловъ:  11  апостоловъ  сидятъ  полукругомъ 
въ  довольно  обширномъ  помѣщеніи,  освѣщенномъ  тремя  горящими  лампадами.  Въ  центрѣ  помѣщенія 
стоятъ  передъ  апостолами  два  лица,  Іосифъ  Варсава  и  Матѳій.  Очевидно,  это  избраніе  Матѳія  вмѣсто 
Іуды;  картина  относится  къ  дѣяніямъ  апосто¬ 
льскимъ,  но  не  къ  Евангелію;  б)  Богоматерь 
въ  золотой  туникѣ  и  багряной  верхней  одеж¬ 
дѣ,  съ  Младенцемъ  Іисусомъ,  одѣтымъ  въ 
зеленоватую  тунику  и  золотой  иматій,  стоитъ 
на  ромбоидальномъ  подножіи  (л.  289).  Непо¬ 
средственнаго  отношенія  къ  тексту  Евангелія 
миніатюра  эта  также  не  имѣетъ.  Гарруччи 
видитъ  здѣсь  общее  выраженіе  мысли  о  Бо¬ 
гоматери,  какъ  ходатайницѣ  людей,  а  въ 
предыдущемъ  изображеніи  апостоловъ— ука¬ 
заніе  на  распространеніе  и  утвержденіе  вѣры 
Христовой  апостолами  3);  г.  Усовъ  объ¬ 
ясняетъ  появленіе  здѣсь  Богоматери  тѣмъ, 
что  она  послѣ  вознесенія  Господня  стала 
центромъ  христіанской  общины  4).  в)  Изображеніе  Евсевія  кесарійскаго  и  Аммонія  александрійскаго 
(л.  288  об.):  миніатюра  относится  къ  канонамъ,  но  не  къ  тексту  Евангелія,  г)  Явленіе  ангела 
Захаріи;  Моисей,  получающій  скрижали  завѣта,  и  Ааронъ  съ  разцвѣтшимъ  жезломъ  въ  рукѣ 
(л.  287).  Отселѣ  начинаются  миніатюры,  имѣющія  непосредственное  отношеніе  къ  евангельскому 
тексту.  Имѣлъ  ли  въ  виду  миніатюристъ  какую  либо  внутреннюю  связь  между  названными  изображе¬ 
ніями,  или  же  соединилъ  ихъ  на  одномъ  листѣ  механически,  сказать  трудно,  д)  Благовѣщеніе  Преев. 
Богородицы;  Самуилъ  съ  серебрянымъ  рогомъ  и  Іисусъ  Навинъ.  Рождество  Христово,  избіеніе  младен¬ 
цевъ,  крещеніе  Іисуса  Христа,  Давидъ  и  Соломонъ  (л.  286).  е)  Бракъ  въ  Канѣ  галилейской;  пророки — 
Осія  и  Іоиль  (л.  285).  ж).  Исцѣленіе  кровоточивой  и  разслабленнаго  5);  пророки  Амосъ  и  Авдій  (л.  285 
об.),  з)  Бесѣда  I.  Христа  съ  самарянкою  и  исцѣленіе  скорченной;  пророки:  Іона  подъ  деревомъ  возлѣ 
града  Ниневіи  и  Михей  (л.  284).  и)  Воскрешеніе  сына  вдовы  наинской;  пророки  —  Софонія  и  Наумъ 
(л.  284  об.),  і)  Преображеніе  Господне  е);  пророкъ  Исаія  и  Іовъ  (л.  283).  к)  Бесѣда  I.  Христа  съ  не- 

')  Отмѣтимъ  важнѣйшія  изданія:  Візсіопі  ВіЫіоіЬ.  Месіісеоіаѵгепі.  Са4а1о§щз.  Ріогепііае  1752.  баггиссі  Зіогіа  йеІГагіе 
егізі.  ѵоі.  Ш.  С.  А.  Усовъ  Сир.  Ев.  лавр.  библ.  Труды  моек,  археол.  общ.  XI,  2.  1886  г.  ЪаЬагІе  Нізі.  йез  агіз  іийизіг.  Ко- 
Ьаиіі  йе  Ріеигу  Ь’ЕѵатщіІе.  Оцѣнка  кодекса  въ  соч.  Н.  П.  Кондакова  Истор.  виз.  иск.  70  и  слѣд.  Поправки  въ  цпт.  ст.  Усова. 

2)  Цит.  соч.  Н.  П.  Кондакова,  стр.  70,  примѣч.  Ср.  цит.  ст.  г.  Усова  стр.  35,  гдѣ  говорится,  что  послѣдній  рачитель 
кодекса  Даміанъ  присоединилъ  каноны  и  рисунки. 

3)  Оаггиссі  Зіогіа  ІП,  53. 

4)  Цит.  ст.  стр.  30. 

5)  Рисунки  Бишони  и  Усова  не  вѣрны;  не  вѣрно  также  и  объясненіе  въ  смыслѣ  воскрешенія  дочери  Іаира. 

Такъ  объясняютъ  этотъ  сюжетъ  Бишони,  Гарруччи  и  Усовъ.  По  Ассемани — это  бесѣда  I.  Христа  съ  апостолами. 

10 
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извѣстнымъ  юношею  *);  пророки  Аггей  и  Аввакумъ  (л.  283  об.)-  л)  Неясное  изображеніе  на  л.  282:  по 
Ассемани  I.  Христосъ  и  по  сторонамъ  Его  сынъ  Зеведея  съ  матерью;  по  Бишони  и  Усову — I.  Христосъ, 
ап.  Петръ  и  хананеянка;  пророки:  Захарія,  возлѣ  котораго  представленъ  серпъ  съ  крылышками  2),  и 
Іеремія,  м)  Л.  282  об.:  по  Ассемани  и  Бишони,  исцѣленіе  бѣсноватаго,  возлѣ  котораго  стоитъ  отецъ  его 
(Марк.  IX,  24),  по  г.  Кондакову  исцѣленіе  двухъ  прокаженныхъ;  по  г.  Усову,  -исцѣленіе  двухъ  бѣсно¬ 
ватыхъ,  вышедшихъ  изъ  гробовъ  (Матѳ.  ѴШ,  28 — 32);  послѣднее,  по  нашему  мнѣнію,  вѣрно;  признакъ 
бѣсноватыхъ — бѣсы,  вылетающіе  изъ  больныхъ;  пророки  Іезекіиль  и  Даніилъ,  н)  Ап.  Петръ  вынимаетъ 
статиръ  изъ  рыбы  (Матѳ.  ХѴП,  27);  пророки  Малахія  и  Елисей,  о)  Четыре  Евангелиста:  Матѳей  съ  рас¬ 
крытою  книгою,  Іоаннъ  съ  развернутымъ  свиткомъ,  Маркъ  и  Лука  съ  закрытыми  книгами  (л.  281  об. 
и  280).  и)  I.  Христосъ  бесѣдуетъ  съ  двумя  лицами,  изъ  которыхъ  первое  держитъ  въ  рукахъ  сосудъ 
съ  двумя  рыбами  (л.  280  об.)  3).  Это  чудо  умноженія  хлѣбовъ,  р)  I.  Христосъ  съ  книгою  сидитъ  на 
тронѣ;  по  сторонамъ  Его  два  апостола;  ниже  слѣпецъ  съ  посохомъ,  опирающійся  на  плечо  проводника; 
съ  правой  стороны  заставки  хромой  съ  костылемъ  (Матѳ.  XV,  29  —  30).  с)  Причащеніе  апостоловъ  и 
входъ  I.  Христа  въ  Іерусалимъ  (л.  279  об.),  т)  Смерть  Іуды  и  взятіе  I.  Христа  въ  саду  Геѳсиманскомъ 
(л.  278).  у)  Л.  278  об.:  по  Ассемани  и  Бишони  призваніе  Матѳея  къ  апостольскому  служенію; 
по  Гарруччи,  Кондакову  и  Усову,  I.  Христосъ  предъ  Пилатомъ,  ф)  Распятіе  и  воскресеніе 
I.  Христа  (л.  277)  х).  Вознесеніе  Господне  (л.  27  7  об.)  ц).  Спаситель  на  тронѣ,  по  обѣимъ  сторонамъ 
Его  по  два  лица  (л.  276).  По  мнѣнію  Гаруччи,  здѣсь  изображены:  ап.  Іаковъ,  особенно  почитаемый 
сирійцами,  Ефремъ  Сиринъ  въ  куколѣ  4)  и  два  аввы  монастыря,  по  иниціативѣ  которыхъ  написанъ  ко¬ 
дексъ;  по  мнѣнію  проф.  Усова:  пресвитеры  Іоаннъ  и  Мартирій,  діаконъ  Исаакъ  и  Христофоръ  Лугентъ, 
о  которыхъ  говорится  въ  предисловіи  Раввулы.  7)  Сошествіе  Св.  Духа  на  апостоловъ  (л.  276  об.).  Какъ 
въ  россанскомъ  кодексѣ,  такъ  и  сирійскомъ  миніатюры  стоятъ  внѣ  евангельскаго  текста.  Здѣсь  онѣ  сое¬ 
динены  съ  канонами  Евсевія,  но  эта  связь  имѣетъ  характеръ  механическій:  между  содержаніемъ  кано¬ 
новъ  п  миніатюрами  нѣтъ  полнаго  внутренняго  соотношенія;  въ  канонахъ  идетъ  рѣчь  объ  однихъ  пред¬ 
метахъ,  а  въ  соединенныхъ  съ  ними  миніатюрахъ  о  другихъ.  Такъ,  при  канонѣ  первомъ,  заключающемъ 
въ  себѣ  указанія  на  параллельныя  мѣста  во  всѣхъ  четырехъ  Евангеліяхъ,  находится  изображеніе  явленія 
ангела  Захаріи,  о  чемъ  говорится  въ  одномъ  только  Евангеліи  Луки  (I,  5 — 25);  о  благовѣщеніи  говоритъ 
одинъ  только  Ев.  Лука  (I,  26 — 38),  о  рождествѣ  Христовомъ  Матѳей  (II,  1  — 18)  и  Лука  (II,  1 — 38), 
между  тѣмъ  изображенія  этихъ  событій  помѣщены  при  первомъ  канонѣ,  представляющемъ  конкорданцію 
всѣхъ  четырехъ  Евангелистовъ.  Напротивъ,  о  входѣ  1.  Христа  въ  Іерусалимъ  п  тайной  вечери  говорятъ 
всѣ  Евангелисты,  а  изображенія  ихъ  помѣщены  при  канонѣ  десятомъ  Ев.  Марка,  который  одинъ 
писалъ  о  нѣкоторыхъ  событіяхъ.  Слѣдовательно,  не  основная  идея  каноновъ  руководила  мыслію 
миніатюриста  при  выборѣ  иконографическихъ  сюжетовъ.  Руководительною  нитью  для  него  слу¬ 
жило  общее  содержаніе  евангельской  исторіи:  онъ  отмѣчаетъ  въ  миніатюрахъ  важнѣйшіе  факты  Евангелія, 
при  чемъ  допускаетъ  хромологическія  отступленія:  не  на  своемъ  мѣстѣ  стоитъ  первая  миніатюра  избранія 
Матѳея;  ея  дѣйствительное  мѣсто — послѣ  вознесенія  Господня;  неточность  эта  можетъ  быть  объяснена 
недомысліемъ  переплетчика;  вѣроятно  имъ  же  перевернутъ  л.  276,  и  такимъ  образомъ  сошествіе  Св.  Духа 
на  апостоловъ  отдѣлено  отъ  евангельскихъ  миніатюръ  изображеніями  лицъ,  упомянутыхъ  въ  послѣсловіи. 
Затѣмъ,  исцѣленія  кровоточивой  п  разслабленнаго  здѣсь  предшествуютъ  бесѣдѣ  съ  самарянкою,  исцѣленія 
дочери  хананеянки  и  двухъ  бѣсноватыхъ  поставлены  послѣ  исцѣленія  слѣпого  и  преображенія;  не  на 
своемъ  мѣстѣ,  съ  точки  зрѣнія  хронологіи,  стоитъ  также  и  чудо  насыщенія  народа.  Переставлять  листы, 
примѣнительно  къ  требованіямъ  хронологіи,  мы  не  находимъ  возможнымъ.  Отчасти  неточность  миніатю¬ 
риста  съ  этой  стороны,  а  главное — несоотвѣтствіе  между  содержаніемъ  каноновъ  и  миніатюръ  даютъ 
поводъ  думать,  что  миніатюристъ  сиріецъ  исполнялъ  свою  работу  механически.  По  всей  вѣроятности  онъ 
заимствовалъ  свои  миніатюры  изъ  византійскаго  источника,  какъ  это  подтверждается  композиціею 
сюжетовъ  5),  но  размѣстилъ  ихъ  по  своему  усмотрѣнію.  Подобное  отношеніе  къ  дѣлу  въ  оригиналѣ, 


Э  По  Ассемани  и  Бишони  исцѣленіе  слѣпорожденнаго;  по  Усову,  исцѣленіе  слѣпого,  о  которомъ  рѣчь  въ  Ев.  Марка 
X,  51—52. 

2)  Видѣхъ  серпъ  (Врётгаѵоѵ)  летящъ  (Захар.  V,  1);  въ  вульгатѣ — ѵоіитеи  ѵоіапз. 

3)  Въ  описаніи  Усова  не  вѣрно  замѣчено,  что  I.  Христосъ  благословляетъ  пять  подносимыхъ  Ему  хлѣбовъ;  стр.  20. 

4)  Тоже  у  Ассеманія;  по  имѣнію  проф.  Кондакова,  это  Раввула. 

5)  Заслуживаетъ  вниманія  соображеніе  проф.  Усова  относительно  греческаго  оригинала  миніатюръ:  здѣсь  въ  одной 
изъ  миніатюръ  ангелъ  возвѣщаетъ  о  воскресеніи  I.  Христа  Маріи  Магдалинѣ  и  Боюматерщ  въ  другой — Марія  М.  и  Бого¬ 
матерь  припадаютъ  къ  ногамъ  воскресшаго  I.  Христа.  Въ  евангельскомъ  разсказѣ  объ  этихъ  событіяхъ  нѣтъ  прямого 
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составленномъ  опытнымъ  византійсішмъ  художникомъ,  допуститъ  трудно. — Важную  черту  иллюстрацій 
сирійскаго  Евангелія  составляетъ  параллелизмъ  новаго  и  ветхаго  завѣтовъ,  что  мы  видѣли  уже  въ  Евангеліи 
россанскомъ;  но  этотъ  параллелизмъ  въ  разсматриваемомъ  кодексѣ  на  нашъ  взглядъ  представляется  ли¬ 
шеннымъ  своего  внутренняго  значенія:  надъ  изображеніемъ  крещенія  Спасителя  помѣщенъ  почему -то 
Соломонъ,  надъ  благовѣщеніемъ  Преев.  Богородицы  Іисусъ  Навинъ,  при  изображеніи  входа  въ  Іеруса¬ 
лимъ  совсѣмъ  нѣтъ  указаній  на  пророчество,  хотя  прямой  поводъ  къ  тому  данъ  въ  текстѣ  Евангелія. 
Нельзя  ли  отсюда  предположить,  что  миніатюристъ,  зная  пріемы  византійской  иконографіи  и  имѣя  подъ 
руками  образцы,  недостаточно  понималъ  ихъ  внутреннее  значеніе  и  низвелъ  миніатюры  на  низшую  сту¬ 
пень  безсвязныхъ  декорацій?  2)  Другой  сирійскій  кодексъ  Евангелія  въ  національной  библіотекѣ  въ  Парижѣ 
(№  33}  *)  съ  пятью  миніатюрами  на  поляхъ  каноновъ:  благовѣщеніе  (л.  3 — 4),  проповѣдь  I.  Предтечи 
(л.  4  об.  и  5),  исцѣленіе  кровоточивой  (л.  5  об.),  Спаситель  благословляющій  сосуды  (чудо  въ  Канѣ, 
или  умноженіе  хлѣбовъ  л.  6)  и  явленіе  ангела  св.  женамъ  по  воскресеніи  Спасителя  (л.  9  об.).  Въ 
миніатюрахъ  видна  античная  манера;  композиціи  очень  кратки  и  не  вездѣ  ясны.  3)  Коптское  Еван¬ 
геліе  національной  библіотеки  въ  Парижѣ  XII  в.  (.№  13) *  2).  Миніатюристъ  ведетъ  иллюстрацію 
Евангелія  послѣдовательно:  онъ  избираетъ  важнѣйшія  событія  изъ  всѣхъ  четырехъ  Евангелій  и 
иллюстрируетъ  ихъ  съ  достаточною  полнотою:  въ  Ев.  Матѳея  43  изображенія,  Марка  3,  Луки  16, 
Іоанна  13.  Повтореній,  вызываемыхъ  сходствомъ  содержанія  четырехъ  Евангелій,  нѣтъ.  Способъ  раз¬ 
мѣщенія  миніатюръ  среди  текста  указываетъ  на  обычный  пріемъ  иллюстраціи,  введенный  и  распро¬ 
страненный  византійцами.  Нѣкоторыя  композиціи  сходны  съ  византійскими:  таково  изображеніе  евха¬ 
ристіи  въ  видѣ  раздаянія  св.  хлѣба  и  чаши  (л.  77),  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  съ  рукодѣльемъ 
(л.  136),  окрашеннымъ  въ  синій  цвѣтъ, — признакъ  недостаточнаго  знакомства  съ  преданіемъ  о  багряной 
(а  не  синей)  завѣсѣ  іерусалимскаго  храма.  Нимбы  въ  изображеніяхъ  золотые  византійскіе;  нимбъ  I. 
Христа  крестчатый;  первосвященника  сѣрый  (л.  80),  Іуды-черный  (л.  76  об.).  Примѣненіе  нимба 
не  выдержано  строго,  какъ  и  вообще  въ  копіяхъ  византійскихъ.  Но  исходя  изъ  византійскихъ  понятій 
объ  иконографіи,  коптскій  миніатюристъ  ушелъ  въ  своей  работѣ  далеко  отъ  Византіи:  онъ  вноситъ  такія 
особенности  въ  композиціи,  до  такой  степени  строго  выдерживаетъ  коптскіе  типы,  замѣняетъ  византійскія 
одежды  національными,  что  рѣшительно  невозможно  признать  его  миніатюры  копіями  съ  византійскаго 
оригинала.  Изъ  всѣхъ,  извѣстныхъ  доселѣ  копій  съ  византійскихъ  образцовъ  въ  миніатюрахъ  кодексовъ 
сирійскихъ,  армянскихъ,  грузинскихъ,  не  говоря  уже  о  русскихъ,  нельзя  указать  ни  одной,  въ  которой 
бы  подвергнутъ  былъ  такой  ломкѣ  византійскій  оригиналъ,  какъ  въ  кодексѣ  коптскомъ.  Въ  немъ  прохо¬ 
дятъ  своеобразныя  понятія  о  типѣ,  церемоніальной  обстановкѣ,  нравахъ  и  обычаяхъ  дѣйствующихъ  лицъ; 
замѣтенъ  воспитанный  нѣкоторымъ  художественнымъ  упражненіемъ  оригинальный  взглядъ  на  сочиненіе 
сюжетовъ.  Какъ  нѣкоторые  изъ  западно -европейскихъ  художниковъ  XIII — XV  вв.,  при  посредственномъ 
иди  непосредственномъ  знакомствѣ  съ  древнею,  разработанною  въ  Византіи,  иконографіею,  передаютъ 
въ  своихъ  произведеніяхъ  нѣкоторыя  черты  этой  послѣдней  и  однако  жъ,  относясь  къ  ней  свободно, 
переработывая  ее  примѣнительно  къ  своему  личному  вкусу  и  пониманію,  не  могутъ  быть  названы  не 
только  копіистами,  но  даже  и  подражателями  византійцевъ,  такъ  то  же  самое  нужно  сказать  и  о  миніа¬ 
тюристѣ  коптскомъ.  Стремленіе  къ  драмматизму  и  оживленію  композицій  доходитъ  въ  нѣкоторыхъ  миніа¬ 
тюрахъ  до  крайности;  довольно  спокойная  въ  памятникахъ  византійскихъ  сцена  избіенія  младенцевъ  виѳ¬ 
леемскихъ  переходитъ  здѣсь  въ  кровавую  драму:  воины  съ  безпощадною  жестокостію  колютъ  невинныхъ 
дѣтей,  одинъ  изъ  воиновъ  наполняетъ  окрававленными  трупами  корзину,  другой — несетъ  ее  на  спинѣ; 
несчастныя  матери  рвутъ  на  себѣ  волосы  (л.  6  об.);  св.  жены  въ  картинѣ  снятія  тѣла  I.  Христа  съ 


упоминанія  о  Богоматери  (Матѳ.  XXVIII,  1);  но  въ  припѣвѣ  9-й  пѣсни  пасхальнаго  канона  (Ангелъ  вопіяше  благодатнѣй... 
твой  сынъ  воскресе...)  и  въ  пасхальномъ  синаксарѣ  (первѣе  убо  воскресеніе  Божіей  Матери  познаваемо  бываетъ,  прямо 
сѣдящей  гроба  съ  Магдалиною...)  она  представляется  одною  пзъ  первыхъ  свидѣтельницъ  воскресенія.  Параллелизмъ  миніа¬ 
тюры  съ  памятниками  греч.  письменности  имѣетъ  здѣсь  не  маловажное  значеніе.  Труды  моек,  археол.  общ.  т.  XI,  вып. 
III,  стр.  58 — 59. 

*)  Частію  VI  в.,  частію  XII  в.  см.  СаЬаІо^нез  Лез  ташівегііз  нугіаоиез...  сіе  Іа  ЪіЫ.  паііоп.  ЕоШгЪегд  Рагіз  1874; 
р.  13.  Ср.  цит.  соч.  Н.  П.  Кондакова,  стр.  83—84. 

2)  Саіа1о»из  сосКсшн  тапизегіріогшп  ЬіЫіоіЬ.  гедіае  1739  такъ  описываетъ  этотъ  кодексъ:  Хоѵшті  іезіатепіит  іп 
Гоііо  N  ХІІГ,  сой.  тетѣгапасеиз  еіе^апііззіте  зсгірЬиз  ѵагіізяие  рісіигія  огпаіиз,  иЬі  сопііиепіиг  Еѵап^еііа  диаіиог  е  §гаеса 
1іп§;иа  іп  соріісат  сопѵегза.  Із  сойех  тапи  МісЬаёІіз  ерізсорі  Ботіаіае  аппо  СЬгізЬі  1173  ехагаіиз  йісііиг.  (1.  I;  сой.  огіеп- 
іаіез  р.  71).  Свѣдѣнія  о  происхожденіи  кодекса  основаны  па  двухъ  записяхъ,  изъ  которыхъ  одна  указываетъ  на  библіотеку 
храма  Богородицы  въ  Доміеттѣ  (л.  2),  другая  отмѣчаетъ  имя  епископа  Михаила  и  дату  рукописи  по  діоклитіановой  эрѣ 
(л.  280). 


—  хь  — 


креста  рвутъ  на  себѣ  одежды  (л.  85).  Въ  картинѣ  искушенія  I.  Христа  въ  пустынѣ  (л.  9  об.) — роскош¬ 
ныя  пестрыя  палаты;  среди  нихъ  протекаетъ  рѣка,  въ  которой  плаваютъ  рыбки;  къ  рѣкѣ  приближаются 
львы  и  олень.  Въ  картинѣ  явленія  ангела  Іосифу  (л.  4  об.)  ангелъ  представленъ  летящимъ  по  воздуху 
съ  развернутымъ  свиткомъ,  какъ  въ  картинахъ  западныхъ  художниковъ.  I.  Предтеча  въ  изображеніи 
усѣкновенія  его  главы  (л.  40)  является  съ  завязанными  глазами  и  лежитъ  на  землѣ.  Картина  преобра¬ 
женія  Господня  (л.  48)  обрамлена  палатами,  а  внизу  помѣщенъ  домикъ.  Въ  картинѣ  вознесенія  (л.  217  об.) 
Спаситель  представленъ  въ  облакахъ,  которыя  имѣютъ  видъ  развѣвающагося  пламени;  всѣ  апостолы  пали 
ницъ.  Въ  чудесахъ  исцѣленій:  глухой  указываетъ  рукою  на  свое  ухо,  нѣмой  на  языкъ  (л.  44  об.);  изъ 
устъ  бѣсноватаго  вылетаетъ  черный  демонъ  съ  сверкающими  глазами  и  золотыми  рогами  (л.  49).  Въ 
искушеніи  I.  Христа  (л.  9  об.)  *)  демонъ  черный,  въ  обликѣ  совы,  съ  золотыми  рогами,  летитъ  внизъ 
головою;  въ  сценѣ  смерти  Іуды  (л.  81)  у  дьявола  на  груди  двѣ  головы  слоновъ  съ  клыками,  а  около 
ногъ  обвились  змѣи.  Въ  этихъ  подробностяхъ  наряду  съ  наивностію  воззрѣнія  видны  проблески  восточной 
фантазіи.  Всѣ  отдѣльныя  фигуры  имѣютъ  средніе  размѣры;  голова  всегда  покрыта  черными,  какъ  смоль, 
густыми  волосами;  цвѣтъ  лица  смуглый;  черные  глаза,  съ  черными,  сверкающими  подъ  верхнею  рѣсницею, 
зрачками;  черныя  густыя  брови,  протянутыя  прямо  жгутомъ,  черные  усы  и  борода.  Священная  особа  съ 
Евангеліемъ  въ  рукахъ  (л.  1)  представлена  чернокожею;  волхвы  въ  типѣ  египетскомъ  (л.  6),  равно  какъ 
и  Самъ  Спаситель  въ  исцѣленіи  бѣсноватаго  (л.  19  об.):  здѣсь  находитъ  нѣкоторое  оправданіе  приво¬ 
димый  патр.  Фотіемъ  тенденціозный  вопросъ  иконоборцевъ:  каковъ  былъ  образъ  I.  Христа;  таковъ  ли, 
какъ  изображаютъ  Его  римляне,  или  какъ  индѣйцы,  греки,  египтяне.  Греки  полагали,  будто  Спаситель 
пришелъ  на  землю  въ  ихъ  образѣ,  римляне  утверждали,  что  Онъ  имѣлъ  римское  лицо,  индійцы — индійское, 
эѳіопы — эѳіопское *  2).  Чернокожими  являются:  Іуда  въ  изображеніи  взятія  Спасителя  въ  саду  Геѳсиман¬ 
скомъ  (л.  79),  служанки  въ  изображеніяхъ  рождества  I.  Предтечи  (л.  138  об.)  и  отреченія  Петра  (л.  270). 
У  Пилата  черныя  руки  (л.  131);  плясавица  Ирода  имѣетъ  кофейный  цвѣтъ  лица  (л.  104);  исцѣленный 
слѣпецъ — мѣднокрасный.  На  крестѣ  I.  Христа  коптская  надпись  (л.  83  об.).  Позы  и  костюмы  изобра¬ 
жаемыхъ  лицъ  носятъ  очевидные  слѣды  національнаго  коптскаго  быта.  Иродъ  въ  картинѣ  избіенія  мла¬ 
денцевъ  (л.  6  об.)  и  пира  (л.  104)  сидитъ  на  карточкахъ;  въ  подобномъ  же  положеніи — гости  на  бракѣ 
въ  Канѣ  (л.  223  об.)  и  даже  Самъ  Спаситель,  поучающій  народъ  въ  храмѣ  (л.  143)  и  въ  назаретской 
спнаногѣ  (л.  147).  Волхвы  въ  высокихъ  цвѣтныхъ  шапкахъ,  съ  раззолоченными  и  мѣховыми  околышами, 
богатый  юноша  въ  пестрой  одеждѣ,  Пилатъ  на  тронѣ  въ  зеленомъ  халатѣ.  Восточный  комфортъ  видѣнъ 
и  въ  опахалахъ  въ  рукахъ  слугъ  Ирода  (л.  104),  и  въ  рипидахъ  ангеловъ  въ  картинѣ  рождества  Хри¬ 
стова  (л.  140  об.).  Но  какъ  въ  восточной  жизни  роскошь  идетъ  рука  объ  руку  съ  нищетою,  такъ  и  въ 
миніатюрахъ:  въ  пышной  сценѣ  поклоненія  волхвовъ  Богоматерь  представлена  съ  босыми  ногами,  подроб¬ 
ность  тѣмъ  болѣе  своеобразная  и  съ  византійской  точки  зрѣнія  странная,  что  Богоматерь  сидитъ 
на  тронѣ.  Не  менѣе  своеобразна  фигура  босого  первосвященника,  украшеннаго  нимбомъ.  Такъ  комбини¬ 
руются  заимствованные  отвнѣ  признаки  величія  съ  чертами  національнаго  быта. 

4)  Древнѣйшія  миніатюры  армянскихъ  рукописей,  равно  какъ  и  грузинскихъ,  имѣютъ  характеръ 
византійскій;  въ  позднѣйшихъ  обнаруживаются  слѣды  вліянія  со  стороны  западнаго  искусства:  чѣмъ 
позднѣе  памятникъ,  тѣмъ  явственнѣе  эти  слѣды.  Къ  числу  первыхъ  относится  лицевое  армянское  Еван¬ 
геліе  X — XI  в.  въ  эчміадзинской  библіотекѣ  (№  229)  3).  Четыре  большія  миніатюры  въ  концѣ  его — 
явленіе  ангела  Захаріи,  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы,  поклоненіе  волхвовъ  и  крещеніе  Спасителя 
равно  какъ  единоличныя  изображенія  и  жертвоприношеніе  Авраама  въ  началѣ  кодекса,  орнаментика  ка¬ 
ноновъ  не  представляютъ  замѣтныхъ  уклоненій  отъ  византійскихъ  образцовъ  ни  въ  композиціяхъ,  ни  въ 
типахъ,  ни  въ  костюмахъ.  Явленіе  совершенно  нормальное  для  X — XI  в.  и  вполнѣ  согласное  съ  мно¬ 
гочисленными  фактами  византійскаго  вліянія  въ  Арменіи.  5)  Армянское  Евангеліе  національной  библіо¬ 
теки  въ  Парижѣ  (№  10  а)  имѣетъ  уже  свои  особенности.  Въ  началѣ  кодекса  обычные  каноны  съ  пре¬ 
восходными  заставками,  въ  которыхъ  блескъ  золота  перемежается  блескомъ  яркихъ  красокъ  розовой  и 
голубой.  Мотивы  заставокъ  византійскіе:  тѣ  же  колонны  съ  вычурными  капителями,  птицы,  пьющія  изъ 
сосудовъ,  гирлянды  и  цвѣты,  львы,  стоящіе  на  заднихъ  лапахъ,  павлины  съ  роскошными  перьями,  что 


')  Въ  Истор.  виз.  иск.  Н.  П.  Кондакова  ошибочно  сказано:  въ  бѣгствѣ  въ  Египетъ  (стр.  247 — 248). 

*)  Протгіѵооаіѵ,  герт]?,  тшѵ  еѵ/.О'іо^.іуауі  оооі  &раз6терог  у.сп  хяхбоуоХоі,  хаі  со'роѵ  фрооуіта!  то  терігруоѵ,  тгоіа  тшѵ  еіхоѵшѵ 
Хріотоо  аХт)і}г]?,  тіотероѵ  т}  тсара  'Ршр.аіо!?  т]  т)ѵ~еР  І^ооі  лравоооіѵ,  7)  у}  -ар'’ЕХХтг]а;ѵ,  т]  у]  тсар’  Аі"р~тіоі?,  ооу  ор.оіа!  аХХ^Хосі? 
аотаі.  РЬоШ  раіг.  аі  АтрЬіІосЬ.  (ЩаезІ.  ССѴ.  Мщпе  з.  §т.  і.  СІ,  соі.  948. 

3)  Опис.  гр.  А.  С.  Уваровымъ  въ  протокол,  подготовит,  комит.  тифлисскаго  археол.  съѣзда,  стр.  352 — 357. 
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и  въ  заставкахъ  византійскихъ.  Миніатюры  евангельскихъ  событій  размѣщены  на  поляхъ  рукописи,  не 
большой  по  своимъ  размѣрамъ  (іп  16°),  и  потому  не  отличаются  широкимъ  развитіемъ  иконографиче¬ 
скихъ  темъ.  Общая  основа  композицій — византійская;  но  въ  частностяхъ  встрѣчаются  отступленія,  по 
которымъ  можно  догадываться,  что  для  миніатюриста  была  не  вполнѣ  ясна  внутренняя  сторона  визан¬ 
тійской  иконографіи:  въ  изображеніи  благовѣщенія  онъ  опускаетъ  веретено  и  нитку,  сохраняя  при  этомъ 
въ  неизмѣнномъ  видѣ  всѣ  остальныя  подробности  византійскаго  благовѣщенія  по  переводу  «съ  руко¬ 
дѣльемъ»  и  сообщая  рукамъ  Богоматери  то  самое  положеніе,  какое  онѣ  должны  имѣть  только  въ  этомъ 
переводѣ;  въ  картинѣ  бѣгства  въ  Египетъ  замѣняетъ  традиціоннаго  осла  конемъ.  Спаситель  имѣетъ  нимбъ 
простой,  не  крестчатый,  и  въ  своихъ  бесѣдахъ  дѣлаетъ  жестъ  по  большей  части  лѣвою  рукою.  Націо¬ 
нальность  художника  обнаруживается  въ  типахъ:  Спаситель  и  Богоматерь  имѣютъ  черные  волосы,  такія 
же  брови  и  глаза.  Миніатюристъ  любитъ  раболѣпныя  позы  и  изображаетъ  колѣнопреклоненными  предъ 
Спасителемъ  не  только  слѣпцовъ  (л.  61  об.,  л.  ПО,  л.  212),  но  и  богатаго  юношу  (л.  156).  Время 
происхожденія  кодекса  не  извѣстно:  во  всякомъ  случаѣ,  въ  виду  указаннаго  въ  немъ  ослабленія  визан¬ 
тійскихъ  традицій  въ  евангельской  иконографіи  съ  одной  стороны,  и  тождества  въ  канонахъ  съ  визан¬ 
тійскою  орнаментикою  съ  другой,  онъ  съ  вѣроятностью  можетъ  быть  отнесенъ  къ  ХШ — XV  в.  *). 
6)  Армянское  Евангеліе  императ.  публ.  библ.  въ  СПБ.  1635  года;  на  пергаментѣ  (іп  16°),  съ  изящными 
заглавными  буквами  и  украшеніями  на  поляхъ,  представляющими  фигуры  птицъ,  животныхъ,  сиренъ  (л. 
94  об.,  120  об.,  145,  176,  196,  197,  202,  216  об.,  234  об.,  263),  крестовъ  (л.  107,  154  об.,  277),  одно¬ 
главаго  геральдическаго  орла  и  проч.  Въ  заставкахъ  каноновъ  и  на  поляхъ  рукописи  нѣсколько  едино¬ 
личныхъ  изображеній  и  въ  ряду  ихъ  —  явленіе  ангела  Іосифу  (л.  44  об.),  проповѣдь  I.  Предтечи, — 
сюжетъ  раздѣленный  неестественно  на  двѣ  части,  помѣщенныя  на  разныхъ  листахъ  (л.  45  народъ,  л.  46 
проповѣдникъ),  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы, — изображеніе  также  утратившее  свою  цѣльность  вслѣдствіе 
разъединенія  его  частей  (л.  163  об.  благовѣствующій  архангелъ,  л.  164  об.  Богоматерь),  и  помазаніе 
ногъ  I.  Христа  (л.  181).  Наибольшій  интересъ,  съ  нашей  точки  зрѣнія,  представляютъ  миніатюры 
въ  началѣ  рукописи.  Какъ  въ  кодексѣ  россанскомъ,  онѣ  не  включены  въ  текстъ,  но  поставлены  особо 
на  отдѣльныхъ  26-ти  листахъ.  Подборъ  ихъ  сдѣланъ  удачно:  благовѣщеніе  Пресвятыя  Богородицы 
(л.  1),  рождество  Христово  (л.  2),  срѣтеніе  (л.  3),  крещеніе  I.  X.  (л.  4),  бракъ  въ  Канѣ  (л.  5),  исцѣ¬ 
леніе  разслабленнаго  (л.  6),  преображеніе  (л.  7),  воскрешеніе  Лазаря  (л.  8),  входъ  въ  Іерусалимъ  (л.  9), 
умовеніе  ногъ  (л.  10),  лобзаніе  Іуды  (л.  11),  несеніе  креста  (л.  12),  распятіе  (л.  13),  снятіе  съ  креста 
(л.  14),  положеніе  во  гробъ  (л.  15),  сошествіе  во  адъ  (л.  16),  явленіе  ангела  св.  женамъ  при  гробѣ 
I.  X.  (л.  17),  явленіе  I.  X.  св.  женамъ  (л.  18),  вознесеніе  (л.  19),  сошествіе  св.  Духа  (л.  20),  крестъ 
съ  бюстовымъ  Эммануиломъ  (л.  21),  Ветхій  Деньми  (л.  22),  рай  и  адъ  (л.  23 — 24),  Спаситель  и  Бого¬ 
матерь  (л.  25 — 26).  Миніатюры  евангельскія,  какъ  видно,  относятся  главнымъ  образомъ  къ  праздникамъ  и 
страстямъ  Господнимъ  и  въ  общемъ  составѣ  представляютъ  относительную  цѣльность.  Композиціи 
сюжетовъ  заимствованы  съ  византійскихъ  образцовъ.  Уклоненія  встрѣчаются  лишь  въ  формахъ  брака 
въ  Канѣ,  не  извѣстныхъ  въ  памятникахъ  византійскихъ,  и  въ  распятіи  Спасителя  тремя  гвоздями. 
Типы  дѣйствующихъ  лицъ,  не  исключая  Спасителя,  Богоматери  и  ангеловъ,  армянскіе;  съ  особенною 
полнотою  и  рельефностію  національный  типъ  переданъ  въ  изображеніи  Анны  пророчицы  (л.  3).  7)  Бъ 
армянскомъ  Евангеліи  той  же  библіотеки  1688  г.  (іп  16°)  миніатюры  поставлены  также  въ  началѣ 
рукописи;  выборъ  ихъ  и  композиціи  близко  подходятъ  къ  миніатюрамъ  предыдущаго  кодекса,  но  скло¬ 
неніе  къ  западнымъ  формамъ  обнаруживается  яснѣе:  въ  благовѣщеніи  архангелъ  съ  вѣтвію  въ  рукѣ, 
а  возлѣ  Богоматери  золотая  амфора  съ  красными  цвѣтами;  въ  преображеніи  Моисей  съ  рогами;  въ 
распятіи  Спасителя— обѣ  ноги  пригвождены  однимъ  гвоздемъ;  въ  воскресеніи — обнаженный  Спаситель 
съ  знаменемъ  въ  рукѣ  вылетаетъ  изъ  гроба.  Остальныя  миніатюры  вполнѣ  согласны  съ  византійскими 
прототипами. 

Б)  Лицевой  сборникъ  библейскихъ  повѣствованій  XVII  в.  (іп  4°),  принадлежащій  библіотекѣ 
И.  А.  Вахрамѣева  и  лицевые  списки  страстей  Господнихъ  дополняютъ  собою  рядъ  лицевыхъ  Евангелій. 
Обширный  сборникъ  содержитъ  въ  себѣ  разсказы  изъ  ветхаго  и  новаго  завѣта  отъ  созданія  міра  до 
сошествія  Св.  Духа  на  апостоловъ.  Обычныя  повѣствованія  по  мѣстамъ  прерываются  вставками  отдѣль¬ 
ныхъ  статей,  приписываемыхъ  извѣстнымъ  лицамъ,  какъ  Слово  Тпмоѳея  пресвитера  іерусалимскаго  о 
воскрешеніи  Лазаря  (л.  775),  Слово  Кирилла  александрійскаго  на  св.  праздникъ  вербной  недѣли  (л.  797), 


О  Ср.  запись  въ  началѣ  рукописи:  іа  сіаѣе  4е  Іа  Ігаизсгірілоп  (1е  се  М.8.  п’езі.  роігН  тайнее,  таіз  еііе  пе  заигаЦ 
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также  Слово  во  св.  и  великій  пятокъ  на  погребеніе  Христово  и  на  плачъ  Богородицы  (л.  904),  сина¬ 
ксарь  въ  недѣлю  Пасхи  (л.  915),  Слово  св.  женамъ  мѵроносицамъ  и  похвала  Іосифу  (л.  958).  Повѣ¬ 
ствованія  евангельскія  изложены  въ  хронологическомъ  порядкѣ,  но  этотъ  порядокъ  не  вездѣ  выдер¬ 
жанъ  строго:  преображеніе  Господне  помѣщено  послѣ  входа  въ  Іерусалимъ,  запечатаніе  гроба  I.  X. 
послѣ  воскресенія.  Миніатюрныя  изображенія  сборника  весьма  многочисленны;  въ  частности  изображенія 
евангельскія  (нач.  съ  л.  623  об.)  подробно  передаютъ  все  содержаніе  Евангелія,  иногда  съ  второсте¬ 
пенными  подробностями  событій,  напр.  въ  чудѣ  исцѣленія  слѣпца  (л.  754 — 761),  въ  разсказѣ  о  тайной 
вечери  (л.  835 — 846),  п  даже  допускаютъ  неоднократныя  повторенія  одного  и  того  же  (мѵроносицы  у 
гроба  Господня  л.  930,  936  и  957).  Иконографическія  композиціи,  слѣдуя  въ  цѣломъ  и  общемъ  старин¬ 
ному  преданію,  по  мѣстамъ  представляютъ  любопытныя  отклоненія,  таковы  миніатюры  взятія  I.  X.  въ 
саду  Геѳсиманскомъ  (л.  855  неизвѣстный  человѣкъ  оставляетъ  одежду  въ  рукахъ  стражи  и  убѣгаетъ), 
тайной  вечери  въ  трехъ  моментахъ,  гдѣ  соединены  историческій  и  символическій  переводы  (л.  846),  и 
распятія  Спасителя  (л.  890).  Въ  стплѣ  также  замѣтны  слѣды  уклоненія  отъ  старинной  иконописной 
манеры  п  приближенія  къ  западной  живописи. — Лицевыя  страсти  Христовы — одинъ  изъ  наиболѣе 
распространенныхъ  памятниковъ  письменности  и  искусства  въ  Россіи  въ  XVII  п  XVIII  вв.  Рукописей 
ихъ  дошло  до  насъ  очень  много,  часто  съ  миніатюрами  п  даже  гравюрами  въ  рукописномъ  текстѣ; 
было  нѣсколько  и  печатныхъ  изданій  ихъ;  сохранилось  нѣсколько  отдѣльныхъ  изданій  гравюръ  *)  и 
иконъ,  т.  е.  изображеній  на  деревѣ  примѣнительно  къ  тексту  этихъ  страстей  (напр.  икона  въ  [ростов¬ 
скомъ  музеѣ,  мѣстная  икона  въ  единовѣрческой  церкви  г.  Пскова,  двѣ  иконы  въ  кіевскомъ  церковно- 
археол.  музеѣ *  2),  икона  въ  ярославской  ц.  I.  Златоуста  въ  Кремлѣ),  иногда  съ  надписями,  прямо  изъ 
нихъ  заимствованными.  Въ  текстѣ  страстей  Христовыхъ  3)  сообщаются  свѣдѣнія  о  событіяхъ,  начиная 
съ  воскрешенія  Лазаря  до  воскресенія  Христова  включительно;  сюда  присоединяются  извѣстія  о  при¬ 
шествіи  въ  Іерусалимъ  Финеоса,  объ  епистоліи  архіереевъ  къ  Іосифу,  о  прибытіи  Марѳы  и  Маріи  въ 
Римъ  къ  кесарю,  о  перепискѣ  Кесаря  съ  Пилатомъ,  сказаніе  объ  Іудѣ,  приписанное  блаж.  Іерониму  и 
другія  статьи.  Происхожденіе  этого  замѣчательнаго  во  многихъ  отношеніяхъ  сборника  темно:  по  идеѣ 
онъ  имѣетъ  связь  сь  древнѣйшими  христіанскими  апокрифами,  извѣстными  и  у  насъ  въ  Россіи  въ 
славянскомъ  переводѣ  4);  но  онъ  совершенно  отличается  отъ  древнихъ  апокрифовъ  и  по  составу  под¬ 
робностей,  и  но  изложенію,  и  имѣетъ,  повидимому,  польское  происхожденіе,  хотя  въ  нѣкоторыхъ 
спискахъ  и  приписывается  I.  Златоусту.  Соотвѣтственно  нашей  задачѣ,  укажемъ  нѣсколько  списковъ 
лицевыхъ  страстей,  представимъ  характеристику  ихъ  миніатюръ  и  попытаемся  рѣшить  вопросъ:  [откуда 
и  какъ  появились  у  насъ  этп  миніатюры;  разумѣемъ  миніатюры,  сдѣланныя  отъ  руки,  но  не  печатныя, 
западное  происхожденіе  которыхъ  не  подлежитъ  никакому  сомнѣнію  5).  Изъ  многихъ  списковъ  лице¬ 
выхъ  страстей  назовемъ  слѣдующіе  списки  музея  императ.  общества  любителей  древней  письменности: 
X?  СБХХѴІ  іп  4°  1774  г.  (см.  л.  153),  въ  которомъ  сказаніе  о  страстяхъ  помѣщено  среди  другихъ 
статей  6),  №  91  іп  4°  съ  прибавленіемъ  статей  съ  миніатюрами  о  сотвореніи  міра,  грѣхопаденіи,  убіеніи 
Авеля,  и  статей  эсхатологическаго  характера;  №  ХЬѴІІІ  іп  4°  1754  г.  (работа  Пьянкова);  X?  СѢХІІІ 
іп  4°,  X»  СХХХѴІІ  (съ  печатнаго  изданія  1795  г.),  X»  1903  іп  8°  1734  г.  (Алексѣя  Ростовцева), 
№  БХХП  іп  іоі.  (разрозненные  листы);  X»  ССБХ,  XIX  в.  сборникъ  миніатюръ  безъ  текста; — въ  библіо- 

')  Д.  А.  Ровинскій  Русскія  народи,  картинки,  кн.  III,  стр.  319  и  слѣд.  Ѳ.  И.  Буслаевъ  О  русск.  народи,  книгахъ, 
стр.  53  н  слѣд.  Отеч.  зал.  т.  СХХХѴІІІ,  отд.  крнт.  Списокъ  XVIII  в.  съ  гравюрами  есть  въ  соф.  бнбл.  №  1508. 

2)  См.  опис.  ей.  Христофора  стр.  40  и  слѣд.  Икона  страстей,  безъ  примѣсей  апокрифа,  въ  музеѣ  Общ.  люб.  др. 
иисьм.  безъ  X;  ср.  иконы  въ  моек.  усп.  соборѣ  возлѣ  шатра  надъ  ризою  Господнею;  также  въ  костр.  ипат.  мои.  по  описи 
1595  г.  (изд.  М.  И.  Соколова  стр.  15  Москва  1890). 

3)  Обычное  заглавіе  ихъ:  во  святый  великій  пятокъ  страстныя  недѣли  о  вольномъ  страданіи  и  о  тайной  вечери 
Господа  нашего  I.  X.  како  волею  своею  нашего  ради  спасенія  страсть  претерпѣ,  и  о  благовѣстіи  I.  Предтечи,  и  о  шествіи 
Господа  нашего  I.  X.  во  адъ,  и  о  радости  праведныхъ,  и  о  воскресеніи  Господни  и  о  введеніи  праведныхъ  въ  рай. 

4)  Самый  древній  изъ  изданныхъ  доселѣ  русскихъ  переводовъ  этихъ  послѣднихъ  относится  къ  XVI  в.  (Кушелевъ- 
Безбородко  Пам.  стар,  русск.  литер,  вып.  III,  стр.  91  и  слѣд.  И.  Я.  Порфирьевъ  Апокрифич.  сказ,  о  новозав.  лицахъ  и 
событ.  по  рукоп.  соловецкой  библ.,  стр.  28  —  29,  164  и  слѣд.  СПБ.  1890);  но  въ  числѣ  рукописей  СПБ.  духовной  Ака¬ 
деміи  хранится  списокъ  первой  половины  XV  в.  (Соф.  библ.  №  1248);  онъ  помѣщенъ  въ  сборникѣ,  гдѣ  между  прочимъ 
находится  житіе  Іоанна  Дамаскина,  составленное  патр.  антіох.  Іоанномъ,  съ  киноварною  помѣтою:  въ  лѣто  6949  мѣсяца 
Генуарія  въ  19  за  молитву  св.  и  великаго  Іоанна  Дамаскинскаго  списано  бысть  житіе  Іоанново  грѣхоелужимою  десницею 
именемъ  Олешка  (л.  327  об.).  Тою  же  рукою  и  слѣдоват.  около  того  же  1441  г.  писана  и  статья  о  страстяхъ.  Вѣроятно, 
найдутся  и  болѣе  древніе  списки. 

5)  Ровинскій  1.  с. 

в)  Опис.  г.  Булгаковымъ  въ  Пам.  древн.  ппсьм.  1878 — 1879  г.,,  стр.  153  и  слѣд. 
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текѣ  с.-петербургской  дух.  Академіи  два  списка:  №№  А'/гз  и  АиЛзэ.  Ыа  основаніи  этихъ  списковъ 
можетъ  быть  обрисованъ  съ  достаточною  полнотою  характеръ  ихъ  миніатюръ  *).  Всѣ  извѣстныя  намъ 
миніатюры  страстей  имѣютъ  характеръ  ремесленныхъ  произведеній  2)  и  принадлежатъ  мастерамъ  зауряд¬ 
нымъ.  Въ  нѣкоторыхъ  спискахъ  миніатюры  представляютъ  слѣпое  подражаніе  западнымъ  образцамъ; 
отличительною  же  чертою  большинства  служитъ  механическое  соединеніе  старыхъ  элементовъ  съ 
новыми.  Приступая  къ  иллюстраціи  списка  страстей,  миніатюристъ  имѣлъ  въ  своемъ  распоряженіи  какъ 
старый  русскій  матеріалъ,  бывшій  въ  обычномъ  обращеніи  иконописцевъ,  такъ  и  новый  въ  видѣ  запад¬ 
ныхъ  гравюръ;  слѣды  того  и  другаго  дѣйствительно  можно  видѣть  почти  во  всѣхъ  иллюстрированныхъ 
спискахъ.  Такъ  напр.  во  всѣхъ  спискахъ  входъ  I.  X.  въ  Іерусалимъ  представляется  по  старинному 
византійско-русскому  переводу,  начало  котораго  восходитъ  къ  IV  вѣку  (саркофагъ  ІОнія  Басса);  евха¬ 
ристія  нерѣдко  изображается  въ  видѣ  раздаянія  св.  хлѣба  и  чаши  по  древнему  переводу,  восходящему 
по  крайней  мѣрѣ  къ  VI  в.  (россанскій  кодексъ),  распятіе  и  вознесеніе  I.  X.  на  небо  иногда  изобра¬ 
жаются  по  древнему  переводу,  иногда  по  новому  западному.  Но  миніатюристы  не  ограничивались  этими 
готовыми  данными,  а  добавляли  сюда  еще  черты  вновь  изобрѣтенныя  русскими  художниками  и  иконо¬ 
писцами.  Чтобы  уяснить  характеръ  смѣшенія  древнихъ  иконографическихъ  элементовъ  съ  новыми  въ 
лицевыхъ  страстяхъ,  остановимся  на  воскрешеніи  Лазаря.  Спаситель,  въ  сопровожденіи  апостоловъ,  прибли¬ 
жается  къ  пещерѣ,  въ  которой  стоитъ  Лазарь  съ  повязкою  на  головѣ,  иногда  спеленутый;  двѣ  сестры  Лазаря 
припадаютъ  къ  ногамъ  I.  Христа.  Эти  основныя  черты  проходятъ  во  всѣхъ  памятникахъ  византійскихъ 
и  русскихъ  и  даже  отчасти  въ  древне-христіанской  скульптурѣ.  Но  миніатюристы  лицевыхъ  страстей 
идутъ  далѣе:  вопреки  исторической  правдѣ,  они  помѣщаютъ  возлѣ  пещеры  камень  въ  видѣ  небольшаго 
булыжника,  не  соотвѣтствующаго  по  своему  объему  широкому  отверстію  погребальной  пещеры:  под¬ 
робность  эта  явилась  подъ  вліяніемъ  буквальнаго  русскаго  пониманія  текста  страстей,  гдѣ  говорится, 
что  входъ  въ  пещеру  Лазаря  былъ  закрытъ  камнемъ:  она  повторяется  не  рѣдко  и  въ  изображеніи 
воскресенія  Христова,  притомъ  не  только  въ  спискахъ  лицевыхъ  страстей,  но  и  въ  другихъ  памятни¬ 
кахъ  русской  иконографіи  XVII — XVIII  в.  Въ  нѣкоторыхъ  спискахъ  страстей  вмѣсто  камня,  закры¬ 
вавшаго  входъ  въ  пещеру,  является,  подъ  вліяніемъ  привычныхъ  представленій,  деревянная  крышка 
гроба.  Замѣна  пещеры  саркофагомъ  въ  нѣкоторыхъ  спискахъ  есть  также  уклоненіе  отъ  древняго  пре¬ 
данія;  но  особенно  характерны  эти  уклоненія  въ  миніатюрахъ,  изображающихъ  совершеніе  литургіи 
Лазаремъ  и  его  погребеніе.  По  словамъ  сказанія  о  страстяхъ,  Лазарь  поставленъ  былъ  во  епископа 
китейскаго  города,  или,  какъ  въ  нѣкоторыхъ  рукописяхъ,  китейскаго  монастыря;  п  вотъ  миніа¬ 
тюристъ  изображаетъ  его  въ  торжественный  моментъ  совершенія  литургіи.  Мѣсто  дѣйствія — храмъ  въ 
русскомъ  стилѣ;  въ  немъ  престолъ,  на  которомъ  находятся  восьмиконечный  крестъ,  потиръ  и  дискосъ  съ 
тремя  хлѣбами;  на  индитіи  престола  съ  боку — крестъ  съ  тростію,  копіемъ  и  Адамовою  главою;  за  пре¬ 
столомъ  икона  Господа  Саваоѳа;  предъ  престоломъ  стоитъ  Лазарь  въ  омофорѣ  и  фелони,  за  нимъ  діакодъ 
и  клирикъ  съ  кадиломъ  и  ладонницею.  Очевидно,  обстановка  картины  не  имѣетъ  претензій  на  истори¬ 
ческую  досто вѣрность.  Подобный  же  анахронизмъ  и  въ  картинѣ  отпѣванія  Лазаря:  оно  происходитъ  въ 
храмѣ  съ  русскими  маковицами;  внутри  его  въ  обыкновенномъ  гробѣ  лежитъ  Лазарь  въ  царскомъ  вѣнцѣ; 
возлѣ  головы  его  діаконъ  съ  кадиломъ  и,  невидимому,  церковникъ  съ  длинными  волосами;  возлѣ  ногъ — 
іерей  съ  книгою,  сестры  Лазаря  и  народъ.  На  ряду  съ  этими  уклоненіями  обнаруживаются  п  западныя 
художественныя  тенденціи.  То  общеизвѣстный  фактъ,  что  западные  художники,  изображая  страсти  Хри¬ 
стовы,  выдвигали  на  первый  планъ  человѣческую  сторону  страданій  I.  Христа  въ  ущербъ  ихъ  идеаль¬ 
ному  значенію.  Личность  Богочеловѣка  вводилась  здѣсь  въ  разрядъ  обыкновенныхъ  смертныхъ,  и  Его 
страданія  опредѣлялись  по  шаблону  обыкновенныхъ  человѣческихъ  страданій.  Задача  художника  пола¬ 
галась  въ  томъ,  чтобы  выразить  во  внѣ  всѣ  оттѣнки  внутреннихъ  ощущеній  Страдальца,  представить  въ 

3)  Отдѣльную  характеристику  каждаго  списка  (а  такихъ  списковъ  мы  видѣли  много)  не  считаемъ  здѣсь  необходимою; 
важнѣйшіе  иконографическіе  варіанты  ихъ  см.  ниже.  Наибольшее  количество  миніатюръ  находится  въ  спискѣ  №  91,  гдѣ 
изображены  не  только  событія,  разсказанныя  въ  текстѣ,  но  и  нѣкоторыя  подробности,  о  которыхъ  въ  текстѣ  рукописи  не 
говорится:  шествіе  Спасителя  съ  апостолами  и  Лазаря  съ  сестрами  въ  китейскій  монастырь,  поставленіе  Лазаря  на  епи¬ 
скопство  Самимъ  Спасителемъ  п  совершеніе  Лазаремъ  литургіи  въ  храмѣ  предъ  иконою  Бога  Отца.  Быть  можетъ,  ми¬ 
ніатюристъ  заимствовалъ  эти  подробности  изъ  другого  списка,  гдѣ  онѣ  были  прилажены  къ  тексту.  Въ  нѣкоторыхъ  спис¬ 
кахъ  (СБХХУІ,  СХХХѴІІ,  А3/гз)  помѣщено  изображеніе  предполагаемаго  автора  страстей  Христовыхъ  св.  I.  Златоуста  въ 
саккосѣ,  омофорѣ  и  митрѣ  т.  е.  въ  епископскихъ  одеждахъ,  обнаруживающихъ  нѣкоторый  анахронизмъ  и  подтверждающихъ 
позднее  происхожденіе  оригинала  миніатюръ. 

*)  Въ  припискѣ  къ  послѣдней  миніатюрѣ  рукоп.  №  ХБУШ  замѣчено,  что  рисунки  сдѣланы  за  плату  51  коп.  сер' 
таковы  были  цѣны  въ  половинѣ  ХУІІІ  в. 
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рѣзкихъ  формахъ  всю  тяжесть  тѣлесныхъ  истязаній  и  смерти  Распятаго;  сюда,  въ  помощь  художествен¬ 
ному  творчеству,  призывались  психологія  и  анатомія,  рисунокъ  провѣрялся  опытами  распятія  мертвецовъ... 
но  за  этою  панорамою  человѣческой  скорби  не  видно  здѣсь  того  божественнаго  величія  и  спокойствія, 
которое  производитъ  столь  возвышенное  впечатлѣніе  въ  лучшихъ  произведеніяхъ  византійскихъ  худож¬ 
никовъ.  То  же  западное  направленіе  сказывается  и  въ  нашихъ  лицевыхъ  страстяхъ,  притомъ  нерѣдко  въ 
такихъ  рѣзкихъ  формахъ,  которыя  производятъ  отталкивающее  впечатлѣніе.  Спаситель  представляется  здѣсь 
иногда  съ  искаженнымъ  отъ  слезъ  лицомъ,  Богоматерь  въ  изнеможеніи  падаетъ  ницъ  или  на  колѣна 
предъ  I.  Христомъ,  а  иногда  и  Онъ  Самъ  становится  на  колѣна  предъ  Богоматерью;  сцена  бичеванія 
I.  Христа  производитъ  впечатлѣніе  кровавой  бойни.  Слѣды  западнаго  искусства  видны  и  въ  картинѣ  вознесенія 
I.  Христа,  гдѣ  Богоматерь  и  апостолы  стоятъ  на  колѣнахъ,  и  въ  картинѣ  распятія  тремя  гвоздями,  и 
въ  картинѣ  воскресенія  I.  Христа  въ  видѣ  вылета  изъ  гроба  съ  развѣвающимся  знаменемъ  въ  рукахъ, 
наконецъ  въ  отсутствіи  нимба  въ  изображеніяхъ  I.  Христа,  что  составляетъ  уже  не  позволительную  по¬ 
грѣшность  съ  точки  зрѣнія  византійско-русской  иконографіи.  Костюмы  изображаемыхъ  лицъ  также  но¬ 
сятъ  на  себѣ  слѣды  западно-европейской  современности:  Іуда,  идущій  въ  Іерусалимъ,  изображается 
иногда  въ  европейской  шляпѣ,  воины  наряжаются  въ  польскіе  костюмы,  адъ  имѣетъ  форму  огромнаго 
выбритаго  лица.  Въ  обстановкѣ  картинъ  появляются  колонны,  представляющія  соединеніе  іонійскихъ  ка¬ 
пителей  и  вычурныхъ  завитковъ  съ  русскими  утолщеніями  въ  срединѣ  корпуса;  замѣтны  слѣды  ланд¬ 
шафта  и  воздушной  перспективы.  Признаки  эти,  хотя  они  и  не  имѣютъ  рѣшающаго  значенія  въ  во¬ 
просѣ  о  происхожденіи  нашихъ  лицевыхъ  страстей,  заставляютъ  однакожъ  поискать  первыхъ  источни¬ 
ковъ  этихъ  послѣднихъ  на  западѣ.  Начиная  съ  IV  —  V  вв.  появляются  въ  памятникахъ  искусства  от¬ 
дѣльныя  изображенія,  относящіяся  къ  исторіи  страданій  Спасителя.  Лицевые  кодексы  византійскіе,  осо¬ 
бенно  Евангелія,  расширяютъ  иконографическій  циклъ  страстей;  въ  нѣкоторыхъ  изъ  нихъ  мы  замѣтили 
даже  наклонность  къ  иллюстраціи  послѣднихъ  дней  жизни  I.  Христа  предпочтительно  предъ  другими  со¬ 
бытіями;  но  отдѣльныхъ  кодексовъ  страстей  лицевыхъ  въ  Византіи  не  было;  мало  того,  если  оставить 
въ  сторонѣ  евангеліе  Никодима,  произведеніе  древне-христіанскаго  періода,  то  можно  сказать,  что  и  въ 
смыслѣ  теоретической  обработки  тема  эта  не  выдѣлялась  изъ  ряда  другихъ  съ  такою  одностороннею  на¬ 
стойчивостію,  какъ  на  западѣ.  У  многихъ  византійскихъ  авторовъ  находятся  разсужденія  о  страданіяхъ 
и  смерти  Спасителя,  являлись  здѣсь  даже  попытки  поэтическаго  и  драматическаго  изложенія  страстей  *), 
распространялись  во  множествѣ  кресты  съ  изображеніемъ  распятаго  Спасителя,  но  не  было  того  увле¬ 
ченія  этою  темою,  которое  вызвало  на  западѣ  множество  литературныхъ  п  художественныхъ  памятни¬ 
ковъ,  гдѣ  истина  встрѣтилась  съ  вымыслами  фантазіи  и  величайшій  актъ  искупленія  превратился  въ  сце¬ 
ническую  забаву.  Въ  западныхъ  лицевыхъ  рукописяхъ  XIV  —  XV  вв.,  на  многочисленныхъ  складняхъ, 
иконахъ,  крестахъ  сюжеты  страстей  повторяются  множество  разъ;  примѣры  въ  ватиканскомъ  музеѣ  хри¬ 
стіанскихъ  древностей  и  въ  парижскомъ  музеѣ  Клюни  (лиможская  эмаль  №№  4619.  4645;  тамъ  же  въ 
залѣ  Соммерара  триптихъ  изъ  слоновой  кости  XIV  в.  №  1081;  таблетка  XV  в.,  ср.  №  107  5;  деревян¬ 
ный  складень  XVI  в.  №  718;  изъ  слоновой  кости  XIV’  в.  №№  1082.  1096.  1074;  ковчежецъ  XV  в.  №  1060 
и  №  1090;  ср.  №  545  и  др.1  2).  Художественное  движеніе  въ  эту  сторону  направляется  параллельно  съ 
литературою:  во  множествѣ  средневѣковыхъ  трактатовъ  прославляется  красота  и  величіе  креста  Хри¬ 
стова,  раскрывается  его  символическое  значеніе  п  исторія,  въ  связи  съ  легендарными  преданіями  о  древѣ 
райскомъ;  появляются  драмы  страстей  Христовыхъ,  первоначально  въ  связи  съ  литургіею,  потомъ  (XIII 
в.)  въ  видѣ  отдѣльныхъ  богослужебныхъ  дѣйствій;  онѣ  постепенно  растутъ;  къ  концу  XV  в.  достигаютъ 
обширныхъ  размѣровъ  и,  благодаря  передѣлкамъ  и  редакціоннымъ  трудамъ  Гребана  (1472)  и  Жана  Мн- 
шеня  (1495),  получаютъ  цѣльный  законченный  видъ3).  Учрежденіе  особаго  драматическаго  товарпще- 

1)  Напр.  приписываемая  Григорію  Б.  драма  Хрістб?  тшо'/шѵ  (Орега  8.  (ігедогіі  Иах.  I.  II  р.  253  зц.  Ей  Соіопіае'  1690). 
Въ  греческомъ  сборникѣ  ватиканской  библіотеки  XIII — XV  в.  (X  раіаі.  367,  Гоі.  233 — 239)  находится  изложеніе  страстей 
Христовыхъ,  которое  описатель  рукописи  называетъ  «развіоиіз  Ботіиісае  Іисіиз  зсепіснз»  (біеѵеизон  ВіЫіоШеса  арові. 
ѵаііс.  сойісез  раіаііиі  §таесі.  Коше  1885  р.  230);  но  это,  какъ  мы  убѣдились  изъ  разсмотрѣнія  оригинала,  есть  просто  крат¬ 
кое  изложеніе  страстей  I.  X.  по  Евангелію,  въ  діалогической  формѣ;  оно  можетъ  быть  названо  лишь  зачаточного  формою 
священной  драмы. 

2)  Краткія  свѣд.  объ  этихъ  памятникахъ:  Мивёе  без  ІЬегтез  еЬ  (1е  ГЬбіеІ  <1е  Сіину.  Са1л1о§;ие  еі  йевсг.  сіез  оЪдеЪз 
сѴагі...  ехрозёз  ап  тизёе  раг  Е.  Пи  боттегагй  Рагіз.  1 883. 

3)  А.  Веселовскій  Стар,  театръ  въ  Европѣ  стр.  87 — 88.  Одна  изъ  древнѣйшихъ  драмъ  приведена,  по  изданію  Моне, 
въ  соч.  Г.  Альта  ТЬеаіег  иші  КігсЬе  358  ІТ.  Мы  имѣли  подъ  руками  рукопись  XVI  в.,  принадлезкащую  національной  биб¬ 
ліотекѣ  въ  Парижѣ  (№  12565):  опа  содержитъ  въ  себѣ  текстъ  драмы,  игранной  въ  1547  г.  въ  Валенсьенѣ;  украшена  миніа¬ 
тюрами,  изображающими  устройство  театра  и  главнѣйшія  дѣйствія  драмы.  Театральная  сцена  обрамлена  картинами  рая  п 


—  хьѵ  — 

ства  «страстной  братіи»,  которое  представляло  страсти  Христовы  сперва  въ  Сенъ-Морѣ  *),  а  потомъ  въ 
Парижѣ;  устроенныя  въ  1488  году  Крафтомъ  въ  Нюренбергѣ  семь  стояній  I.  Христа * 1  2),  затѣмъ  много¬ 
численныя  сочиненія  западныхъ  богослововъ  догматическія  и  нравоучительныя  о  крестѣ  и  страданіяхъ 
I.  Христа,  произведенія  испанца  Кальдерона  (-}-1681)  3)  служатъ  показателями  выдающагося  интереса 
къ  этому  предмету  на  западѣ  въ  XV — XVII  вв.  Не  отставало  отъ  литературы  и  изобразительное  ис¬ 
кусство  XVI — XVII  вв.  Въ  разработкѣ  темы  страстей  принимали  участіе  художественныя  силы  Италіи, 
Испаніи,  Нидерландъ,  Франціи,  Германіи  и  Англіи.  Многіе  корифеи  искусства  обращались  къ  этой  темѣ, 
и  между  прочимъ  А.  Дюреръ,  написавшій  большія  и  малыя  страсти  4  ),  изданныя  въ  гравюрѣ  и  имѣвшія 
большое  значеніе  не  только  въ  Германіи,  но,  повидимому,  и  въ  Италіи.  Страстямъ  Христовымъ  отводи¬ 
лось  обширное  мѣсто  въ  гравированныхъ  библіяхъ,  напр.  въ  библіи  Пискатора 5 *).  Вейгеля е):  первая  изъ 
нихъ  пользовалась  большою  популярностію  среди  русскихъ  граверовъ;  изъ  нея  заимствованы  рисунки 
для  нѣкоторыхъ  изъ  нашихъ  гравированныхъ  страстей  и  другихъ  гравюръ  библейскаго  содержанія  7): 
нѣкоторыя  композиціи  Пискатора,  напр.  Отче  нашъ,  перешли  въ  XVII — XVIII  вв.  на  стѣны  русскихъ 
храмовъ.  Въ  виду  такихъ  фактовъ,  едва  ли  возможно  сомнѣваться  въ  томъ,  что  западная  иконографія 
подготовила  почву  и  могла  дать  толчекъ  для  нашихъ  сборниковъ  лицевыхъ  страстей.  Мы  лишены  въ  на¬ 
стоящій  разъ  возможности  точно  намѣтить  тѣ  иностранные  источники,  которымъ  принадлежитъ  починъ 
въ  возбужденіи  у  насъ  интереса  къ  страстямъ;  можемъ  утверждать  съ  вѣроятностію  лишь  то,  что  наши 
сборники  лицевыхъ  страстей  явились  въ  эпоху  сильнаго  распространенія  западныхъ  гравюръ,  не  ранѣе 
XVII  вѣка8).  Всѣ  извѣстные  намъ  списки  страстей  относятся  или  къ  концу  XVII  или  къ  XVIII  и  XIX 
в.;  и  въ  числѣ  ихъ  нѣтъ  ни  одного,  который  бы  можно  было  назвать  по  крайней  мѣрѣ  копіею  съ  списка 
XVI  в.  Характеръ  ихъ  миніатюръ  прямо  указываетъ  на  XVII  —  XVIII  в.  Нѣкоторые  списки  имѣютъ 
вполнѣ  западную  иконографію,  въ  другихъ — смѣсь  западныхъ  элементовъ  съ  русскими:  ни  то  ни  другое 
не  было  возможно  въ  XVI  в.  Отступленія  отъ  иконографическихъ  традицій  здѣсь  столь  многочисленны 
и  рѣшительны,  что  не  укладываются  въ  рамки  нашихъ  представленій  о  XVI  вѣкѣ,  достаточно  извѣст¬ 
номъ  и  по  памятникамъ,  и  по  соборнымъ  опредѣленіямъ  объ  иконахъ.  Трудно  указать  даже  два-три 
списка  страстей,  миніатюры  которыхъ  были  бы  вполнѣ  сходны  между  собою;  въ  каждомъ — есть  крупныя 
отступленія  отъ  преданія,  болѣе  или  менѣе  крупная  доля  личнаго  произвола;  а  такими  именно  чертами 
отличается  переходная  эпоха  въ  исторіи  русской  иконографіи,  когда  стали  раздаваться  протесты  противъ 
застоя  въ  русскомъ  иконописаніи  (школа  С.  Ушакова),  когда  появилось  обширное  разнообразіе  въ  иконо- 
графическихъ  переводахъ  и  даже  теоретическій  подлинникъ  подвергнутъ  былъ  свободной  переработкѣ 
отчастки  на  основаніи  личныхъ  соображеній  и  житійнаго  матеріала,  отчасти  на  основаніи  древнихъ 
преданій  и  образцовъ  западныхъ,  словомъ,  когда  уваженіе  къ  древнему  преданію  ослабѣло  п  древніе 
устои  были  расшатаны.  При  такомъ  положеніи  дѣла  становится  вполнѣ  понятнымъ  отсутствіе  не  только 
полнаго  однообразія,  но  даже  и  редакціоннаго  согласія  въ  спискахъ  страстей;  явленіе  это  вполнѣ  объяс¬ 
нимо  даже  и  при  предположеніи  готовыхъ  образцовъ  западныхъ.  Русскія  миніатюры  въ  большинствѣ 
случаевъ  составляли  свободную  переработку  матеріала,  даннаго  въ  западныхъ  образцахъ;  явленіе  вполнѣ 


ада:  въ  раю  Богъ  Отецъ  въ  папской  тіарѣ  съ  вѣсами  и  мечемъ  (эмблемы  правосудія)  въ  рукахъ  и  палаты  для  праведниковъ;  въ 
аду — мученія  грѣшниковъ.  Самая  драма,  весьма  обширная,  изложенная  въ  французскихъ  стихахъ,  представляетъ  важнѣй¬ 
шіе  моменты  божеств,  домостроительства.  Въ  миніатюрахъ  изображены  здѣсь:  умилостивленіе  Бога  жертвами  въ  ветхомъ 
завѣтѣ;  введеніе  Богоматери  въ  храмъ,  благовѣщеніе,  рождество  Христово,  поклоненіе  волхвовъ,  двѣнадцатилѣтній  I.  X. 
въ  храмѣ,  пиръ  Ирода,  искушеніе  I.  X.,  вверженіе  Іоанна  Предтечи  въ  темницу,  исцѣленіе  разслабленнаго,  бесѣда  съ  са- 
марянкою,  усѣкновеніе  главы  I.  Предтечи,  блудница  предъ  I.  Христомъ  и  исцѣленіе  слѣпого,  преображеніе,  воскрешеніе 
Лазаря,  входъ  въ  Іерусалимъ,  тайная  вечеря  и  страсти  Христовы  во  всѣхъ  главнѣйшихъ  моментахъ,  воскресеніе,  возне¬ 
сеніе  I.  X.  на  небо  и  сошествіе  Св.  Духа  на  апостоловъ.  Рисунки,  сдѣланные,  какъ  видно  иэъ  приписки  на  стр.  297,  Гу¬ 
бертомъ  Кайло  (Саіііеаи)  дов.  грубы  и  заключаютъ  въ  себѣ  примѣсь  нравоучительныхъ  элементовъ:  картина  искушенія 
I.  X.  дополнена  сценою  шахматной  игры,  которая  приводитъ  къ  ссорѣ  и  убійству  одного  изъ  игроковъ, — искушеніе  дьявола! 

1)  М.  Карьеръ  Искусство  въ  связи  съ  общимъ  развитіемъ  культуры  и  идеалы  человѣчества  т.  III,  стр.  660;  ср.  цит. 
соч.  Веселовскаго  86. 

2)  Позднѣе  10  и  даже  14.  біоскЬаиег  Кппзі§езс1іісЪіе  йез  Кгеигез  8.  329 — 332.  ЗсЬайЪаизеп  1870. 

3)  2бск1ег  Баз  Кгеиг  СЬгізіі  8.  242  ГГ.  Оіііегзіоіі  1875. 

4)  О  нихъ  Куглеръ  въ  истор.  живоп.  стр.  574—575. 

5)  ТЬеаГгит  ЪіЫ...  рег  N.  3.  Різсаіогет  1674. 

е)  ВіЫіа  есіура  з.  ісопез  ех  засгіз  ЪіЫііз.  А  СІігізІорЬ.  ѴѴеі^еІіо  1730. 

7)  Д.  А.  РовипскіЙ  ц.  с.  III,  319,  323;  352.  У,  16. 

8)  Въ  розыскѣ  по  дѣлу  Висковатаго  упоминаются  «Страсти  Господни  въ  евангельскихъ  притчахъ»,  но  содержаніе 
ихъ  неизвѣстно.  Чтен.  въ  общ.  истор.  и  древн.  1847  г.  №  3  матеріалы  стр.  20. 
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естественное  и  констатированное  уже  напр.  но  отношенію  къ  гравюрамъ  кіевопечерскихъ  монаховъ  и 
старообрядцевъ1).  Русскій  мастеръ,  усвоившій  себѣ  извѣстный  навыкъ  къ  иконному  письму  и  въ  тоже 
время  имѣя  подъ  руками  западную  гравюру,  не  могъ  не  видѣть,  что  композиціи  послѣдней  сильно  рас¬ 
ходятся  съ  композиціями  иконописными,  и  если  въ  немъ  оставалась  доля  уваженія  къ  родной  старинѣ, 
то  онъ  начиналъ  передѣлывать  гравюру  на  свой  ладъ:  одинъ  передѣлывалъ  такъ,  другой  иначе,  а  тре¬ 
тій  болѣе  смѣлый  копировалъ  прямо  безъ  измѣненій.  Однако  при  всемъ  желаніи  воспроизвести  точную 
копію  съ  западнаго  оригинала,  простой  русскій  мастеръ,  безъ  предварительной  подготовки,  не  могъ  до¬ 
стигнуть  цѣли,  по  той  же  простой  причинѣ,  по  которой  нашъ  современный  художникъ  не  можетъ  напи¬ 
сать  хорошій  образъ  въ  настоящемъ  иконномъ  стилѣ.  Привычка  къ  извѣстному  стилю,  техникѣ  и  фор¬ 
мамъ  полагаетъ  свой  отпечатокъ  и  на  копію,  такой  отпечатокъ,  по  которому  не  трудно  узнать  иконника 
ремесленника  въ  его  копіи  съ  западнаго  образца  н  живописца  художника  въ  его  копіи  съ  старинной 
русской  иконы;  тѣмъ  болѣе  могли  расходиться  между  собою  въ  разсматриваемомъ  случаѣ  оригиналъ  и 
подражаніе,  что  не  было  налицо  никакихъ  мотивовъ  къ  точности  копированія;  напротивъ  были  всѣ  по¬ 
бужденія  къ  передѣлкѣ  западныхъ  оригиналовъ  на  русскій  ладъ.  Отсюда  и  произошло  то  разнообразіе 
лицевыхъ  списковъ  страстей,  которое  легко  замѣчается  въ  уцѣлѣвшихъ  памятникахъ. 

В)  Для  исторіи  евангельской  иконографіи  важны  лицевые  кодексы  греческихъ  и  славянскихъ 
псалтирей,  словъ  св.  Григорія  Богослова,  греческихъ  минологіевъ  и  акаѳистовъ. 

1.  Число  дошедшихъ  до  насъ  списковъ  лицевыхъ  псалтирей  довольно  значительно.  Оставляемъ  въ 
сторонѣ  тѣ  изъ  нихъ,  которые,  не  смотря  на  высокій  художественный  интересъ,  имѣютъ  лишь  очень 
отдаленное  отношеніе  къ  евангельской  иконографіи,  какъ  знаменитый  кодексъ  парижскій  X  в.  (№  139), 
равно  какъ  и  тѣ  списки,  въ  которыхъ  иллюстрируется  одна  лишь  историческая  сторона  текста,  безъ 
отношенія  къ  новому  завѣту.  Для  насъ  важны  греческія  псалтири:  Лобкова  IX  в.,  находящаяся  теперь 
въ  Никольской  единовѣрческой  церкви  въ  Москвѣ  2);  національной  библіотеки  въ  Парижѣ  X  в.  (№  20), 
барбериновой  библіотеки  въ  Римѣ  XI  в.  (№  III,  91),  3)  ватиканской  XI — XII  в.  (X»  752)  съ  толкованіями 
разныхъ  авторовъ,  аѳонопандократорской  IX  в.  4);  британскаго  музея  1066  г.  (Мз.  19352),  гамильто¬ 
новой  въ  берлинскомъ  кабинетѣ  гравюръ  XIII  в.  (Нага.  Нз.  №  119)  5 6);  славянскія:  хлудовская  XIII- — 
XIV  в.  г>),  Общества  любителей  древней  письменности  1397  г.  (№  1252  Г°  VI),  угличская  1485  г.  въ 
пмперат.  публпчн.  библіотекѣ  7)  и  годуновскія— Ипатьевская  1591  г.  8),  спб.  дух.  Академіи  1594  г., 
Ипатьевская  1594  г.,  моек.  Архангельскаго  соборатогоже  года9),  моек.  дух.  академіи  1600  г.,  чудовская, 
моек,  архива  министерства  иностр.  дѣлъ,  калязина  монастыря  тверской  епархіи  и  г.  Чибисова  (текстъ 
печатный,  безъ  выходнаго  листа,  миніатюры  отъ  руки).  Миніатюры  псалтирей  греческихъ  представ¬ 
ляютъ  собою  различныя  редакціи;  большинство  славянскихъ,  а  именно  псалтирь  1397  г.,  угличская  и 
всѣ  годуновскія,  за  исключеніемъ  нпатьевской  1591  г.,  относятся  къ  одной  и  той  же  редакціи,  въ 
которой  на  ряду  съ  изображеніями  ветхозавѣтными  проходятъ  простыя  и  однообразныя  во  всѣхъ  спискахъ 
композиціи  новозавѣтныхъ  изображеній.  Параллелизмъ  ветхаго  и  новаго  завѣтовъ  составляетъ  одну  изъ 
важнѣйшихъ  чертъ  псалтпрной  иллюстраціи.  Уже  ко  времени  появленія  первыхъ  греческихъ  лицевыхъ 
псалтирей  матеріалъ  для  этого  параллелизма  былъ  подготовленъ;  но  въ  рукахъ  миніатюристовъ  Псал¬ 
тирей  онъ  подвергся  нѣкоторой  переработкѣ,  и  въ  этомъ — особенная  важность  псалтирныхъ  иллюстрацій 
для  иконографіи  Евангелія.  Переработка  вызывалась  буквальнымъ  текстомъ  псалтири;  такъ  напр., 
объясняя  слова  «море  видѣ  п  побѣже,  Іорданъ  возвратися  вспять«  (Пс.  СХІІІ,  5)  въ  смыслѣ  проро- 
чественнаго  указанія  на  крещеніе  Спасителя,  миніатюристы  изображаютъ  при  этихъ  словахъ  крещеніе 
I.  X.,  съ  олицетвореніями  моря  бѣгущаго  и  Іордана,  возвращающагося  вспять;  или:  комментируя  слова 


*)  Д.  А.  Ровинскій  V,  18 — 20. 

2)  Опис.  Ундольскимъ  въ  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866  г.,  стр.  139  и  слѣд.,  ср.  вамѣч.  Ѳ.  И.  Буслаева  въ  томъ 
же  сборникѣ  стр.  60 — 62;  ст.  Н.  П.  Кондакова  въ  Труд.  моек,  археол.  общ.  VII,  163  и  слѣд.  Арх.  Амфилохій  Археологич. 
замѣтки  о  грѳч.  псалтири  Лобкова.  Москва  1866. 

3)  Ѳ.  И.  Буслаевъ  Корреспонд.  изъ  Рима.  Вѣсти,  общ.  древне-русск.  иск.  1875,  №№  6 — 10,  стр.  67  и  слѣд.  Ж.  П.  Кон¬ 
даковъ  Истор.  виз.  иск.,  115. 

4)  Еп.  Порфирій  Аѳонъ,  ч.  II,  стр.  152;  ср.  нашу  ст.  въ  Христ.  чт.  1889  г.  №№  9 — 10:  О  нѣкоторыхъ  пам.  древн_ 
въ  Турціи  и  Греціи,  стр.  448  и  слѣд. 

8)  О.  V 088  Баз  фіпдзіе  ОегісЫ  8.  53.  (Беіргщ  1884). 

6)  Опис.  архми.  Амфилохіемъ:  Труды  моек,  археол.  общ.,  т.  III,  вып.  I. 

7)  Ѳ.  И.  Буслаевъ  ІІсторич.  очерки  т.  II,  стр.  199  и  слѣд. 

8)  Наше  опис.  въ  Христ.  чт.  1883  г.  №№  11 — 12. 

9)  Прот.  Лебедевъ  Моек,  арханг.  соб.,  стр.  375  (Москва,  1880). 


ХЬУИ  — 


«спасеніе  посредѣ  земли»  (ис.  ЕХХІІІ,  12),  миніатюристы  изображаютъ  распятіе  I.  X.  съ  прибавле¬ 
ніемъ  голгоѳы,  какъ  средоточія  земли,  въ  видѣ  высокаго  холма,  иногда  съ  Адамовою  главою.  Допустимъ 
даже,  что  олицетворенія  моря  и  Іордана,  а  также  и  преданіе  о  голгооѣ,  какъ  средоточіи  земли,  извѣстны 
были  уже  въ  древне-христіанскій  періодъ;  все-таки  ихъ  широкое  примѣненіе  въ  византійско-русской 
иконографіи,  притомъ  въ  формахъ  видоизмѣненныхъ,  объясняется,  по  нашему  мнѣнію,  вліяніемъ  псал- 
тирной  иллюстраціи;  оно  обнаруживается  не  только  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ,  но  и  на  иконахъ,  въ 
шитьѣ,  рѣзьбѣ  и  стѣнописяхъ  во  всѣ  періоды  византійской  и  древне-русской  иконографіи.  До  сихъ 
норъ  остается  не  рѣшеннымъ  спеціальный  вопросъ  о  томъ,  подъ  какими  вліяніями  сложились  сами 
псалтирныя  иллюстраціи.  Никто  не  сомнѣвается  въ  томъ,  что  историческія  миніатюры  на  темы  ветхаго 
завѣта  явились  подъ  непосредственнымъ  воздѣйствіемъ  самаго  текста  псалтири  и  его  связи  съ  событіями 
ветхаго  завѣта;  что  же  касается  миніатюръ  новозавѣтныхъ,  то  не  возможно  свести  все  ихъ  разнообразіе 
къ  одному  какому  либо  источнику:  нѣкоторыя  изъ  нихъ  явились  подъ  вліяніемъ  знакомства  миніатюри¬ 
стовъ  съ  древними  толкованіями  на  псалмы;  но  этотъ  источникъ  обнаруживается  здѣсь  очень  слабо, 
особенно  если  оставить  въ  сторонѣ  своеобразную  редакцію  иллюстрацій  Ипатьевской  псалтири  1591  года; 
большая  часть  разсматриваемыхъ  иллюстрацій  навѣяна  или  непосредственно  новозавѣтнымъ  откровеніемъ, 
или  богослужебной  письменностью.  Укажемъ  примѣры.  Если  въ  разсказѣ  Ев.  Іоанна  (XIX,  24)  о  раз¬ 
дѣленіи  одеждъ  I.  X.  приводятся  слова  XXI  псалма  «раздѣлиша  ризы  моя  себѣ  и  о  одежди  моей  метаіпа 
жребій»,  какъ  пророчество  ветхаго  завѣта  о  новозавѣтномъ  событіи,  то  подъ  вліяніемъ  этого  сопостав¬ 


ленія  миніатюристы  изображаютъ  въ  псалмѣ  XXI  распятіе  и  раздѣленіе  одеждъ  I.  X.;  для  иллюстраціи 
словъ  псалма  ЬХѴІІІ,  10  «ревность  дому  твоего  снѣде  мя»  миніатюристъ  избираетъ  изгнаніе  торговцевъ 
изъ  храма,  такъ  какъ  упомянутыя  слова  псалма  отнесены  именно  къ  этому  событію  въ  томъ  же  Ев. 
Іоанна  (II,  17)  *).  Цитаты  изъ  псалмовъ  въ  новомъ  завѣтѣ  приводятъ  такимъ  образомъ  миніатюристовъ 
къ  изображенію  новозавѣтныхъ  событій  въ  соотвѣтствующихъ  мѣстахъ  псалтири.  Далѣе,— многія  изре¬ 
ченія  псалмовъ  нашли  себѣ  мѣсто  въ  составѣ  богослужебныхъ  пѣснопѣній,  особенно  праздничныхъ:  въ 
стихирахъ,  канонахъ  и  въ  видѣ  особыхъ  стиховъ  предъ  стихирами  на  стиховнѣ;  отсюда  миніатюристы, 
иллюстрируя  псалтирь  и  зная,  что  извѣстное  изреченіе  псалма  пріурочивается  къ  богослуженію  того 
или  другого  праздника,  изображали  при  этомъ  изреченіи  соотвѣтствующій  праздникъ;  отсюда  явились 
въ  псалтири  слѣдующія  миніатюры:  псал.  ЬХХХѴІІІ,  13 — Ѳаворъ  и  Ермонъ  о  имени  твоемъ  возра- 
дуетася — преображеніе  Господне  (ср.  стих,  на  стиховнѣ  и  стихъ);  псал.  ЬХХѴІ,  17  впдѣша  тя  воды  и 
убояшася — крещеніе  I.  X.  (стих,  на  стих.);  псал.  ЬХХШ,  13 — стерлъ  еси  главы  зміевъ  въ  водѣ — 
крещеніе  I.  X.  (стих,  на  Господи  возвахъ);  пс.  СХХХІ,  7 — поклонимся  на  мѣсто,  идѣже  стоястѣ  нозѣ 
Его — воздвиженіе  честнаго  креста  (стих,  на  стпховнѣ);  пс.  СІХ,  3 — изъ  чрева  прежде  денницы  родихъ 

*)  Другіе  примѣры:  пс.  ЬХѴІІІ,  22  и  даша  въ  снѣдь  мою  желчь  и  въ  жажду  мою  папопша  мя  оцта^іраспятіе  I.  X. 
п  напоеніе  Его  оцтомъ  (Ев.  Іоап.  XIX,  28 — 29);  пс.  ХС,  11 — 12 — ангеломъ  своимъ  заповѣсть  о  тебѣ,  сохранити  тя  во  всѣхъ 
путехъ  твовхъ=искушеніе  1.  X.  (Ев.  Лук.  IV,  10—13);  пс.  СѴІ1І,  8  да  будутъ  дніе  его  мали— смерть  Іуды  (Ев.  Іоанн. 
XVII,  12,  Дѣян.  I,  20);  пс.  СІХ,  I  сѣди  одеспую  мене=Л.  X.  на  тронѣ  (лобков,  псалтирь;  Ев.  Ыатѳ.  XXII,  44;  Дѣян.  II, 
34;  Евр.  1,  13). 


—  ХБѴІІІ  — 


тя — рождество  Христово  (тропарь  канона);  нс.  ХБѴ'І,  6 — взыде  Богъ  въ  воскликновеніи — вознесеніе 
Господне  (стих,  на  стиховнѣ);  пс.  СХІ1І,  3 — море  видѣ  и  побѣже... — крещеніе  I.  X.  (стихъ  н  стих,  на 
стпховнѣ);  пс.  ЬХХІІІ,  12— содѣла  спасеніе  посредѣ  земли—  воздвиженіе  честнаго  креста  (стихъ  и 
стнхира);  пс.  IV,  7— знаменася  на  насъ  свѣтъ  лица  твоего  Господи — распятіе  I.  X.  (стихъ  на  празд¬ 
никъ  воздвиженія  креста);  пс.  ХІЛѴ,  11 — слеши  дщи  и  виждь — благовѣщеніе  Преев.  Богородицы; 
пс.  XXIII,  7— возмите  врата  князи  ваша— вознесеніе  Господне  (самогласенъ  на  вознесеніе)  и  др.  Нѣко¬ 
торыя  изъ  новозавѣтныхъ  миніатюръ  псалтири  не  находятъ  изъясненія  въ  названныхъ  источникахъ  и 
подходятъ  по  своему  содержанію  къ  древнимъ  толкованіямъ  на  псалмы:  укажемъ  для  примѣра  на 
изображеніе  отреченія  Петра  при  словахъ  псалма  XXXVII,  12 — друзи  мои  и  искренній  мон  прямо  мнѣ 
приблпжишася  и  сташа,  и  блияшіи  мои  отдалече  мене  сташа...  также  на  изображеніе  евхаристіи  при 
словахъ  пс.  СХ,  5 — пищу  даде  боящимся  его, — соотвѣтствующія  изъясненію  этихъ  мѣстъ  въ  твореніяхъ 
блаж.  Іеронима  и  Августина  Ц. 

II.  Какъ  лицевыя  псалтири  развиваютъ  въ  своихъ  иллюстраціяхъ  нѣкоторыя  иконографическія  осо¬ 
бенности  въ  завнсимостн  отъ  текста  и  содѣй¬ 
ствуютъ  закрѣпленію  ихъ  въ  разнообразныхъ 
памятникахъ  иконографіи,  такъ  и  кодексы  словъ 
Григорія  Богослова.  Важнѣйшіе  изъ  этихъ  ко¬ 
дексовъ:  парижскіе  (№  510  IX  в.,  №  533  XI  в., 
№  543  XII  в.,  №  550  ХП  в.,  №  239  Соізі. 
XII  в.) *  2),  аѳонопантелеймоновскій  (№  6X1  в.), 
синайскій  (№  339  XII  в.)  3),  въ  московской 
синодальной  библіотекѣ  (№  61  XI  в.)  и  вати¬ 
канскій  (№  463  XI  в.)  4).  Здѣсь  въ  первый 
разъ  появляются  нерѣдко  повторяющіеся  въ  па¬ 
мятникахъ  позднѣйшихъ  сюжеты  —  поставленіе 
епископа,  отпѣваніе  умершаго,  въ  которыхъ 
заключаются  нѣкоторыя  данныя  для  исторіи 
церковнаго  обряда,  одеждъ,  внутренняго  убран¬ 
ства  византійскихъ  храмовъ  (алтарная  преграда), 
не  мало  сценъ  миѳологическихъ  и  бытовыхъ  5). 
Миніатюры  къ  Слову  на  недѣлю  новую,  на 
весну  и  на  память  мученика  Маманта  даютъ 
образцы  ландшафтныхъ  сценъ,  отличающихся 
идиллическою  простотою  и  прелестью.  «Царица 
годовыхъ  временъ,  говоритъ  проповѣдникъ,  ис¬ 
ходитъ  въ  срѣтеніе  царицѣ  дней  и  приноситъ 
отъ  себя  въ  даръ  все,  что  есть  и  прекраснѣй¬ 
шаго  и  пріятнѣйшаго.  Нынѣ  небо  прозрачно, 
нынѣ  солнце  выше  и  златовиднѣе,  нынѣ  кругъ 
луны  свѣтлѣе  и  сонмъ  звѣздъ  чище,  нынѣ 
’5,  ^од-  Григоріи  над.  б.  р»  5,ѳ.  вступаютъ  въ  примиреніе  волны  съ  берега¬ 

ми,  облака  съ  солнцемъ,  вѣтры  съ  возду¬ 
хомъ,  земля  съ  растеніями,  растенія  съ  взорами.  ІІынѣ  источники  струятся  прозрачнѣе,  нынѣ  рѣки 
текутъ  обильнѣе,  разрѣшившись  отъ  зимнихъ  узъ,  лугъ  благоухаетъ,  растеніе  цвѣтетъ,  трава  посѣкается 
и  агнцы  скачутъ  на  злачныхъ  поляхъ.  Уже  корабль  выводится  изъ  пристани  и  окриляется  парусомъ... 
уже  земледѣлецъ  водружаетъ  въ  землю  плугъ.  Уже  пасущіе  овецъ  и  воловъ  настраиваютъ  свирѣли,  на¬ 
игрываютъ  пастушескую  пѣснь  и  встрѣчаютъ  весну  подъ  деревьями  и  на  утесахъ;  уже  садовникъ  уха- 

Мідпе  з.  1.  і.  XXVI  соі.  939;  XXXVI  соі.  406. 

2)  Оцѣнка  со  стороны  художественной  въ  соч.  Н.  П.  Кондакова  Истор.  виз.  иск.  168,  198  и  слѣд.  Изданіе  миніа¬ 
тюръ  см.  ниже. 

3)  Н.  П.  Кондаковъ  Путеш.  на  Синай  143  и  слѣд.,  ср.  тамъ  же  №  346  съ  фигурными  иниціалами;  также  рукопись 
въ  библіотекѣ  коммерческаго  училища  на  о — вѣ  Халки  (№  16  XIII — XIV  в.). 

4)  Изъ  киноварной  приписки  къ  концѣ  рукописи  видно,  что  она  написана  яъ  1063  г.  при  Константинѣ  Дукѣ  и  Евдо¬ 
кіи  рукою  монаха  Симеона. 

5)  См.  цпт.  ст.  въ  Хр.  чт.  1889  Лгг№  9 — 10. 
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живаетъ  за  деревьями,  птицеловъ  заготовляетъ  клѣтки...  рыболовъ 
всматривается  въ  глубины,  очищаетъ  сѣти  и  сидитъ  на  камняхъ 
и  т.  д.».  Соотвѣтственно  этимъ  картинамъ  проповѣдника  иллюстра¬ 
торы  даютъ  рядъ  миніатюръ  (аѳонопантел.  код.,  над.  б.  №  533;  коален. 
239):  рѣки  и  горы;  на  пажитяхъ  бродятъ  стада,  а  вверху  красное 
солнце  и  блѣдно-синяя  луна;  два  мореплавателя  плывутъ  въ  парусной 
лодкѣ,  земледѣлецъ  пашетъ;  подъ  голубымъ  небомъ,  среди  горъ,  де¬ 
ревьевъ  и  рѣкъ,  сидитъ  на  пригоркѣ  пастухъ  и  играетъ  на  флейтѣ; 
возлѣ  него  собачка  и  небольшое  стадо;  садовникъ  прививаетъ  деревцо, 
ловчій  съ  клѣткою  поджидаетъ  птицъ;  рыболовы  тянутъ  сѣть,— одинъ 
всматривается  въ  воду,  а  на  утесѣ  другой  рыболовъ  съ  удочкою. — 
По  отношенію  къ  иконографіи  Евангелія  кодексы  Григорія  Б.  даютъ 
также  нѣчто  новое.  Изображеніе  сошествія  Св.  Духа  на  Апостоловъ 
получило  въ  этихъ  кодексахъ  ту  иконографическую  форму  съ  груп¬ 
пами  «колѣнъ  и  языковъ»  (фбХяі,  уХыг7(гя{),  которая  перешла  потомъ 
въ  мозаики  и  фрески  византійскихъ  и  русскихъ  храмовъ  (ц.  въ  Бо¬ 
лотовѣ  близъ  Новгорода);  изображеніе  рождества  Христова  осложни¬ 
лось  другимъ  изображеніемъ  грѣхопаденія  прародителей,  на  основа¬ 
ніи  противопоставленія  ихъ  въ  текстѣ  проповѣдника;  воскресеніе 
I.  Христа  получило  своеобразную  форму  съ  ангелами  дориносящими, — 
форма  перешедшая  отсюда  въ  стѣнописи  и  на  иконы. 

III.  Меньшую  важность  для  нашей  цѣли  имѣютъ  византійскіе 
литологіи  ватиканскій  Василія  ІІ-го  (Ѵаі.  §г.  №  1613,  X  в. 
Сентябрь  —  Февраль)  *),  моек,  синод,  библіотеки  (Февраль  —  Мартъ 
№  185 — 183,  XI  в.,  также  сборникъ  житій  святыхъ  №  9,  IX  в.) *  2). 
Общая  сумма  иконографическаго  матеріала  здѣсь  весьма  обширна: 
для  исторіи  искусства  преимущественно  важенъ  минологій  ватикан¬ 
скій  съ  миніатюрами,  художественно  исполненными,  съ  именами  ми¬ 
ніатюристовъ.  Въ  минологіяхъ  множество  бытовыхъ  сценъ  и  едино¬ 
личныхъ  изображеній  святыхъ,  которыя  могли  бы  имѣть  большую 
важность  въ  дѣлѣ  исправленія  нашей  иконографіи;  для  нашей  же 
цѣли  имѣютъ  значеніе  лишь  нѣкоторыя  изображенія  господскихъ 
праздниковъ;  изображенія  эти  отличаются  простотою,  такъ  какъ  и 
самый  текстъ  миней  очень  кратокъ.  Изъ  всѣхъ  кодексовъ  миней 
сравнительно  большее  число  миніатюръ,  относящихся  къ  евангельской 
иконографіи,  доставляетъ  грузинская  минея  Давидъ-гареджійской  пу¬ 
стыни.  Писана  она  на  пергаментѣ  (іп  4°)  грузинскимъ  церковнымъ 
шрифтомъ,  иверійцемъ  калугеромъ  Захаріею  въ  XII  в.  и  украшена 
превосходными  миніатюрами,  снабженными  греческими  надписями 3). 
Многіе  листы  и  миніатюры  утрачены  и  на  уцѣлѣвшихъ  72  листахъ 
сохранились  28  сложныхъ  и  свыше  50  единоличныхъ  изображеній 
святыхъ;  всѣ  имѣютъ  золотой  фонъ;  отдѣльныя  фигуры  правильны  и 

О  Изданіе  рис.  и  текста:  АІЬаиі  Мепоіо^іипі  ^гаесогит  Щззи  Вазіііі  ішр. 
§гаесе  оііт  есіШіт,  пине  ргітит  ^г.  еі  Іаі.  е<1.  1727.  Прохоровъ  Христ.  древн. 
1862  г.  (нѣкоторые  рисунки);  тамъ  же  ст.  И.  И.  Срезиевскаго.  О  текстѣ  миноло" 
гія  см.  соч.  ен.  Сергія  «Агіологія»  т.  I,  стр.  217  и  слѣд. 

2)  Въ  лицевой  минеѣ  синодальной  №  175  нѣтъ  изображеній,  относящихся 
къ  Евангелію;  а  въ  минеѣ  над.  библ.  №  1528,  XII  в.  только  одно  на  л.  197. 

3)  Запись  на  первомъ  листѣ: 

ВфАш  ураср9)аа;  т-і)  5е  та;  хагГ  -»}р.ераѵ 

Мѵг)(та;  еорта;  тоо  ^.рбѵои  тсаѵтб;  [Штсшѵ 

Той  Сшурасроо  Яаир-аСе  тт)ѵ  еоте^ѵіаѵ. 


іб.  ^Халдеи-астрономы.  ]4зъ  аѳо¬ 
нопантел.  код.  фригорія  р>. 


ріастухъ.  }1зъ  аѳонопантел. 
код.  рригорТя  р>. 


і8.  ріореплаватели,  різъ  аѳоно¬ 
пантел.  крд.  рригорія  р>. 


Каі  хотѵеіатаі  хаі  -ѵеооруіі  хаі  урасрѵ] 
2а^аріоо  хаАоуг]роо  тоо  т][3у)роо.  б>  9еГо;  еро;. 
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исполнены  съ  большою  тщательностію;  сложныя  изображенія  скомпанованы  по  византійскому  шаблону: 
сцена  обрамлена  обычно  двумя  деревьями,  земля  оживлена  зеленью;  композиціи  просты  и  не  имѣютъ 
оригинальныхъ  особенностей. 

IV.  Греческіе  лицевые  акаѳисты.  Характерная  иконографическая  особенность  ихъ  по  сравненію  съ 
другими  лицевыми  кодексами  заключается  въ  томъ,  что  здѣсь  нѣкоторыя  темы,  напр.  благовѣщеніе,  раз¬ 
виты  очень  подробно,  въ  зависимости  отъ  текста;  въ  томъ  же  текстѣ  находится  изъясненіе  падающихъ 
идоловъ  въ  картинѣ  бѣгства  св.  семейства  въ  Египетъ,  фигуры  космоса  въ  изображеніи  сошествія  Св. 
Духа  и  проч.  Намъ  извѣстны  лишь  два  кодекса  греч.  лицевыхъ  акаѳистовъ:  пергаментный  XIII  — 
XIV  в.  *)  въ  моек,  синод,  библіотекѣ  (№  429)  и  въ  музеѣ  СПБ.  Дух.  Академіи,  на  бомбицинѣ  XV  — 
XVI  в.  Въ  Россіи  лицевые  акаѳисты  нерѣдко  встрѣчаются  на  иконахъ.  Сходныя  по  предмету  миніа¬ 
тюры — въ  греч.  кодексахъ  бесѣдъ  о  дѣвствѣ  Богоматери,  составленныхъ  монахомъ  Іаковомъ  кокиноваф- 
скимъ  около  XI  в.* 2).  Сохранились  два  кодекса  этихъ  бесѣдъ:  ватиканскій  (Ѵаі.  §г.  №  1162)  и  париж¬ 
скій  (№  1208)  XI  в.;  оба  они  почти  тождественны  между  собою;  отлпчія  не  существенны:3)  форматъ  париж¬ 
скаго  кодекса  нѣсколько  менѣе  4),  чѣмъ — ватиканскаго;  въ  парижскомъ  опущены  нѣкоторыя  подробно¬ 
сти  картины  шествія  Богоматери  во  храмъ  (небо  и  рука;  ватик.  л.  62  об.,  париж.  л.  80),  первая  кар¬ 
тина  того  же  шествія  (ват.  л.  59  об.),  жертва  Авраама  (ват.  156  об.),  бесѣда  Богоматери  съ  Елизаве¬ 
тою  (ват.  л.  161  об.)  и  рождество  1.  Предтечи  (ват.  л.  159);  въ  остальномъ  оба  кодекса  совершенно  сходны. 

Г)  Древнія  стѣнописи.  Исходный  пунктъ  ихъ  исторіи  составляютъ  живописи  катакомбъ.  Мозаики 
древне-христіанскаго  періода  и  византійскія  сообщаютъ  дальнѣйшее  развитіе  иконографическимъ 
цикламъ  Евангелія.  Не  только  въ  періодъ  древне-византійскій,  но  и  въ  позднЬйшіе  періоды  греко¬ 
русскаго  церковнаго  искусства  Евангеліе  служило  главнѣйшимъ  источникомъ,  откуда  почерпались  темы 
для  стѣнныхъ  росписей  въ  храмахъ.  Византійская  художественная  практика,  подъ  вліяніемъ  символи¬ 
ческаго  воззрѣнія  на  храмъ,  установила  нѣкоторыя  нормы,  опредѣляющія  самый  распорядокъ  евангель¬ 
скихъ  изображеній  въ  храмахъ.  Въ  куполѣ  принято  было  изображать  I.  Христа,  въ  алтарѣ — событія  Еван¬ 
гелія,  относящіяся  къ  евхаристіи,  на  стѣнахъ  средняго  храма,  а  отчасти  и  въ  притворѣ,  также  Еван¬ 
геліе.  Такое  распредѣленіе  сюжетовъ  не  было  строго  опредѣленнымъ  во  всѣхъ  мельчайшихъ  подробно¬ 
стяхъ  каноническимъ  установленіемъ;  оно  было  лишь  обычаемъ,  державшимся  довольно  крѣпко,  такъ 
какъ  въ  основѣ  его  лежало  установившееся  воззрѣніе  на  значеніе  составныхъ  частей  храма.  Основныя 
черты  того  же  воззрѣнія  проходятъ  и  въ  стѣнописяхъ  XVI— XVIII  вв.  греческихъ  и  русскихъ;  но  оно 
получило  здѣсь  дальнѣйшее  развитіе:  прежнія  темы  были  переработаны,  явились  новые  иконографи¬ 
ческіе  сюжеты,  какъ  эго  мы  показали  въ  спеціальномъ  сочиненіи.  Если  Евангеліе  въ  стѣнныхъ  роспи¬ 
сяхъ  занимаетъ  первенствующее  мѣсто,  то  очевидно,  что  онѣ  должны  быть  приняты  въ  качествѣ 
источника  евангельской  иконографіи, — источника  тѣмъ  болѣе  важнаго,  что  во  1-хъ  число  ихъ  весьма 
значительно,  во  2-хъ  многія  изъ  нихъ  имѣютъ  хронологическія  даты,  которыя  помогаютъ  правильному 
распредѣленію  иконографическихъ  композицій  по  эпохамъ.  Общій  характеръ  композицій  на  темы  Еван¬ 
гелія  въ  стѣнописяхъ  тотъ  же  что  и  въ  другихъ  памятникахъ;  наиболѣе  крупную  особенность,  свой¬ 
ственную  именно  стѣнописямъ  XVI — XVIII  в.,  составляетъ  сложное  изображеніе  литургіи,  развившееся 
въ  храмахъ  на  основѣ  древняго  изображенія  евхаристіи;  здѣсь  же  находили  широкое  примѣненіе  изо¬ 
браженія,  относящіяся  къ  акаѳисту  въ  честь  Богоматери,  равно  какъ  и  апокалипсическія,— послѣднія 
преимущественно  въ  XVII — XVIII  вв. — Важнѣйшіе  памятники:  мозаики  римскія  (Маріи  Великой  V  в.), 
равенскія  V — VI  в.  (два  ваптистерія,  д.  Галлы  Плакиды,  Аполлинарія  Новаго  и  св.  Виталія),  солунскія 
ок.  VI— VII  в.,  константинопольскія  VI — XIII  в.  (Софія,  Кахріе-Джами),  венеціанскія  XI  в.  (ц.  св. 
Марка),  сицилійскія  XII  в.  (палатинская  капелла,  Монреале),  св.  Луки  въ  Фокидѣ  XI  в.,  въ  Дафни 
близъ  Аѳинъ  XII — XIII  в.,  въ  Кіевѣ  XI — XII  в.  (Соф.  соб.,  Михаил,  мон.).  Стѣнописи  новгородскія 


В  Арх.  Амфилохій  на  основаніи  помѣщенныхъ  въ  рукописи  стихотворныхъ  сочиненій  натр.  Константинов.  Фило- 
ѳея,  равно  какъ  и  на  основаніи  признаковъ  палеографическихъ,  относитъ  рукопись  къ  конпу  XIV  в.  О  лицев.  греч.  акаѳ. 
стр.  1 — 2.  Сн.  мнѣнія  Архіеп.  Саввы  (X  в.  Указ,  синод,  ривн.  и  библ.,  изд.  3  стр.  41)  и  проф.  Кондакова  (XI  в.  Ист. 
виз.  иск.  229). 

2)  Тсг/<о(3оо  р.оѵауоо  тоо  !*л  т9]?  р.оѵг|<;  тоо  Кохіаѵо(Засроо  Хбуоі.  Текстъ  у  Миня:  Раігоі  с.  с.  8.  §т.  і.  СХХѴІІ.  Свѣдѣнія 
о  миніатюрахъ:  ц.  с.  Н.  П.  Кондакова  стр.  220—229;  Вогйіег  Безсг.  р.  147 — 172.  Рис.  у  Аженкура  Б— Ы.  БаЪагіе  Без 
агіз  іпсіизігіеіз  рі.  БХХХѴІІ. 

3)  Отмѣчаемъ  ихъ  въ  виду  того,  что  доселѣ  они,  насколько  намъ  извѣстно,  не  были  отмѣчены  никѣмъ,  а  между  тѣмъ 
могутъ  имѣть  значеніе  въ  вопросѣ  о  взаимоотношеніи  кодексовъ. 

4)  По  Бордье  высота  22  сантиметра,  широта  16. 
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(Спаса  въ  Нередицахъ  XII— XIII  в.,  успенія  Преев.  Богородицы  въ  с.  Болотовѣ  Х1У  и  XVII  в.); — 
псковскія  (мирожскій  монастырь  XII  в.)  и  владиміро-суздальскія  (Дмитр.  и  Успенскій  соб.  XV  в.). 
Греческія  стѣнописи  XVI— XVIII  в.  (на  Аѳонѣ — Протатъ,  Лавра  св.  Аѳанасія,  Кутлумушъ,  Дохіаръ, 
Ксенофъ,  Иверъ,  Ватопедъ,  Каракаллъ,  Хиландарь,  мон.  Филооеевъ);  русскія  XVI — XVII  в!  (моек, 
соборы;  ярославскіе  храмы:  Спасолреобр.  мон.  XVI  в.,  Успенскій  соб.,  цц.  Ильинская,  I.  Предтечи  въ 
Толчковѣ,  николонадѣинская,  николомокринская,  златоустовская,  Ѳеодоровская  XVII  в.;  другіе  памятники 
показаны  будутъ  въ  своемъ  мѣстѣ)  *). 

Д)  Самый  многочисленный  классъ  источниковъ  русской  иконографіи — иконы.  Онѣ  сохранились 
почти  во  всѣхъ  старинныхъ  церквахъ,  особенно  въ  иконостасахъ,  также  въ  частныхъ  домахъ.  Значи¬ 
тельныя  собранія  ихъ  находятся  въ  кіевскомъ  церковно-археологическомъ  музеѣ,  въ  импер.  Академіи 
художествъ,  въ  церковно-археологической  коллекціи  при  СПБ.  дух.  Академіи,  въ  Троице-сергіевой 
лаврѣ,  въ  Спасскомъ  монастырѣ  въ  Ярославлѣ,  въ  костромскомъ  Ипатьевскомъ  монастырѣ,  въ  Рожде¬ 
ственскомъ  монастырѣ  во  Владимірѣ  на  клязьмѣ,  во  всѣхъ  главнѣйшихъ  монастыряхъ  Аѳона,  во  многихъ 
коллекціяхъ  частныхъ  собирателей  старины,  въ  ватиканскомъ  музеѣ  въ  Римѣ *  2)  и  т.  д.  Обширному 
числу  этого  рода  памятниковъ  не  вполнѣ  соотвѣтствуетъ,  однакожъ,  широта  и  разнообразіе  ихъ  внутрен¬ 
няго  содержанія.  Постоянная  повторяемость  однѣхъ  и  тѣхъ  же  композицій,  безъ  значительныхъ  измѣ¬ 
неній,  на  иконахъ  замѣтна  болѣе,  чѣмъ  въ  иныхъ  памятникахъ;  только  въ  XVI  — XVII  в.  здѣсь  появ¬ 
ляются  очень  явственные  слѣды  иконографическаго  развитія.  Въ  это  время  все  чаще  и  чаще  встрѣ¬ 
чаются  сложные  циклы  евангельскихъ  событій  на  иконахъ  акаѳистовъ,  рождества  Христова,  страстей 
Господнихъ,  святцевъ  календарныхъ  и  так.  наз.  тріодей.  Наблюденіе  иконографическихъ  признаковъ 
иконъ,  въ  связи  съ  иными  памятниками  искусства  и  письменности,  не  рѣдко  приводитъ  къ  вѣрному 
заключенію  о  древности  той  или  другой  иконы;  сюда  на  помощь  приходитъ  еще  и  другой  критерій, 
заключающійся  въ  иконописной  техникѣ;  но  далеко  не  ко  всѣмъ  отдѣльнымъ  случаямъ  приложимы  эти 
критеріи,  и  такъ  какъ  датированныхъ  иконъ  вообще  очень  мало,  то  не  рѣдко  приходится  судить  о  древ¬ 
ности  иконъ  лишь  гадательно.  Какъ  одинъ  изъ  важнѣйшихъ  предметовъ  чествованія,  иконы  не  одно¬ 
кратно  обращали  на  себя  вниманіе  представителей  церковной  и  свѣтской  власти,  особенно  въ  XVI — 
XIX  вв.  Въ  относящихся  къ  этому  предмету  сужденіяхъ  и  опредѣленіяхъ  находится  не  только  харак¬ 
теристика  русскаго  иконописанія  въ  разныя  эпохи  исторіи,  но  и  нѣкоторыя  спеціальныя  указанія  по 
предметамъ  евангельской  иконографіи.  Опредѣленіе  Стоглава  (1551  г.)  о  томъ,  что  иконы  слѣдуетъ 
писать  по  образу,  подобію  и  существу  и  знаменовать  съ  добрыхъ  образцовъ  (43  гл.),  выражаетъ  исконный 
византійско-русскій  взглядъ  на  сущность  иконописанія,  на  его  традиціонный  подражательный  и  священнный 
характеръ.  Тотъ  же  соборъ  требуетъ  отъ  иконописцевъ  нравственной  чистоты,  высшій  надзоръ  за  иконо¬ 
писаніемъ  предоставляетъ  митрополиту,  архіепископамъ  и  епископамъ;  рѣшаетъ  вопросъ  о  крестча¬ 
тыхъ  нимбахъ  въ  изображеніи  Св.  Троицы  и  проч.  3).  Мотивомъ  къ  этимъ  опредѣленіямъ  послужили 
злоупотребленія  въ  области  иконописанія,  происходившія  отъ  недостаточной  подготовки  иконописцевъ  и 
вообще  ихъ  ненормальнаго  отношенія  къ  дѣлу;  но  нѣтъ  здѣсь  ни  малѣйшаго  намека  на  зловредныя 
вторженія  въ  иконографію  со  стороны  запада.  Соборъ  разсматриваетъ  недостатки,  происшедшіе  не  отъ 
внѣшнихъ  иноземныхъ  вліяній,  но  оть  причинъ  внутреннихъ.  Онъ  предлагаетъ  и  нѣкоторыя  мѣры  къ 
устраненію  зла;  но  едва  ли  эти  мѣры  вполнѣ  достигли  желательныхъ  цѣлей,  ибо  по  самому  характеру 
своему  онѣ  не  отличались  практическою  цѣлесообразностію.  Одно  только  явленіе  въ  исторіи  XVI  вѣка 
указываетъ,  повидимому,  на  то,  что  старанія  Стоглава  не  прошли  совершенно  безслѣдно, — это  русскій 
иконописный  подлинникъ  или  руководство  для  иконописцевъ.  До  XVI  в.  такихъ  руководствъ  у  насъ, 
по  всей  вѣроятности,  не  было;  такое  предположеніе  мы  основываемъ  во  1-хъ  на  томъ,  что  на  подлин- 


*)  Подробныя  свѣдѣнія  о  нихъ:  Н.  Покровскій  Стѣнныя  росписи  въ  древнихъ  храмахъ  греч.  и  русскихъ.  Нанеч.  въ 
Труд.  VII  Археол.  съѣзда  въ  Ярославлѣ  (Москва  1890  т.  I)  и  отдѣльно. 

2)  Здѣсь,  между  прочимъ,  находятся  такъ  наз.  каппоніановы  иконы — святцы.  Первоначально  считали  ихъ  памятникомъ 
эпохи  св.  Владиміра  (Журналъ  изящныхъ  иск.  1823  г.  кн.  I,  стр.  53  и  слѣд.),  потомъ  стали  относить  къ  XII — XIII  в- 
не  извѣстно  почему.  Но  но  всѣмъ  признакамъ  иконы  эти  изготовлены  въ  XVII  в.:  работа  иконописная  мелкая,  московская, 
въ  складкахъ  одеждъ,  свободно  драппирующихся,  замѣтны  слѣды  оживленія;  нѣкоторыя  композиціи  представляютъ  копіи 
съ  западныхъ  гравюръ:  таково  изображеніе  сошествія  Св.  Духа  на  апостоловъ,  съ  Богоматерью,  сидящею  на  возвышеніи 
въ  срединѣ  триклинія;  надписи  горизонтальныя  въ  стилѣ  XVII  в.  Снегиревъ  указываетъ  даже  имена  мастеровъ  XVII  в., 
изготовлявшихъ  эти  иконы:  Пам.  моек,  древн.  стр.  БХѴІ. 

а)  Подробности  въ  нашей  ст.  Опредѣленія  Стоглава  о  св.  иконахъ.  Хр.  чт.  1885  ХЭД  3 — 4.— Я.  В.  Лебединскій 
Мѣры  русск.  правит,  къ  улучшенію  русск.  иконопис.  въ  XVI  и  XVII  в. в.  Дух.  вѣсти.  1863  г.  т.  VI;  1865  г.  т.  XII. 
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вики  нѣтъ  нп  малѣйшаго  намека  въ  Стоглавѣ,  не  смотря  на  прямой  поводъ  къ  подобному  указанію, — 
такъ  какъ  подлинникъ  въ  сущности  п  есть  та  иконографическая  норма,  которую  охраняетъ  Стоглавъ, 
ссылаясь  на  образцы  пресловутыхъ  иконописцевъ;  во  2-хъ  па  томъ,  что  доселѣ  не  открыто  ни  одного 
списка,  который  бы  можно  было  отнести  напр.  къ  ХУ  в.  Но  въ  XVI  в.  такіе  подлинники  уже  несо¬ 
мнѣнно  существовали,  какъ  о  томъ  свидѣтельствуютъ  дошедшіе  до  насъ  списки  ихъ.  Если  Стоглавъ  и 
не  предписываетъ  прямо  составленіе  иконописнаго  подлинника  и  слѣдовательно,  если  послѣдній  не  есть 
непосредственный  результатъ  его  распоряженій,  во  всякомъ  случаѣ  важно  уже  то,  что  Стоглавъ  фор¬ 
мально  устанавливаетъ  тотъ  самый  принципъ  иконографіи,  который  проходитъ  въ  подлинникахъ  и  так. 
обр.  выставляетъ  на  видъ  ихъ  практическую  необходимость.  Вотъ  почему  главное  опредѣленіе  Стоглава, 
въ  буквальномъ  извлеченіи,  не  рѣдко  помѣщалось  въ  началѣ  или  концѣ  подлинниковъ.  Однако  иконо¬ 
писный  подлинникъ,  при  всей  его  важности,  не  доставляетъ  еще  безусловной  гарантіи  успѣховъ  иконо- 
ппсанія.  Требовалось  болѣе  тщательное  составленіе  самого  подлинника  и  охраненіе  его  отъ  произволь¬ 
ныхъ  искаженій,  требовалась  школа  и  контроль,  правильно  организованный;  такъ  какъ  въ  то  время 
уже  стали  являться  попытки  выйти  изъ  предѣловъ  установленной  иконописнымъ  преданіемъ  нормы  и 
внести  въ  эту  заповѣдную  область  нѣчто  новое.  Одна  изъ  такихъ  попытокъ  обнаруживается  въ  извѣст¬ 
номъ  розыскѣ  по  дѣлу  дьяка  Висковатаго  1).  Дѣло  это  отчасти  обслѣдовано  Ѳ.  И.  Буслаевымъ  2); 
любопытныя  иконографическія  подробности,  упоминаемыя  въ  немъ,  будутъ  разобраны  нами  ниже.  Здѣсь  же 
обратимъ  вниманіе  лишь  на  то,  въ  чемъ  состояли  новшества,  внесенныя  въ  рускую  иконографію  ХУІ  в. 
и  изъ  какого  источника  они  произошли.  Когда  послѣ  московскаго  пожара  1547  года,  опустошившаго 
между  прочимъ  и  Благовѣщенскій  соборъ,  явилась  необходимость  въ  новыхъ  иконахъ  для  этого  собора, 
то  вызваны  были  иконописцы  изъ  Новгорода,  Пскова,  Смоленска,  Звѣнигорода  и  изъ  самой  Москвы. 
Работа  исполнена  была  въ  непродолжительномъ  времени:  вновь  написанныя  иконы  поставлены  съ  честію 
въ  Благовѣщенскомъ  соборѣ.  II  вотъ  дьякъ  И.  М.  Висковатый,  печатникъ,  образованный  человѣкъ  своего 
временп,  присматриваясь  ко  вновь  написаннымъ  иконамъ,  призналъ  нѣкоторыя  изъ  нихъ  несогласными 
съ  преданіемъ.  Онъ  сталъ  распространять  слухъ  объ  этомъ  и  произвелъ  смуту.  Висковатый  протесто¬ 
валъ  противъ  изображеній:  Бога  Отца  въ  образѣ  старца,  Спасителя  стоящаго  въ  херувимахъ  и  Бога  Отца, 
изливающаго  на  Христа  изъ  сосуда,  Спасителя  въ  воинскихъ  доспѣхахъ  (икона  Единородный  Сынъ, 
Слово  Божіе),  распятаго  Спасителя,  покрытаго  херувимскими  крыльями  и  др.  Для  разъясненія  возбуж¬ 
денныхъ  недоразумѣній,  созванъ  былъ  въ  1554  г.  соборъ,  который  осудилъ  Висковатаго  и  призналъ 
правильность  написанныхъ  иконъ  3).  Всматриваясь  ближе  въ  сущность  происходившихъ  споровъ,  слѣ¬ 
дуетъ  замѣтить,  что  каждая  изъ  спорившихъ  сторонъ  была  отчасти  права:  фактическая  правда  была 
на  сторонѣ  Впсковатаго,  но  разумная  широта  воззрѣнія  отцовъ  собора  ставитъ  ихъ  выше  узкаго  взгляда 
дьяка.  Висковатый  опирался  главнымъ  образомъ  на  иконописное  преданіе  и  протестовалъ  противъ  ново¬ 
введеній,  а  отцы  собора  стояли  прежде  всего  на  догматической  точкѣ  зрѣнія  и  допускали  новшества,- 
если  послѣднія  не  противорѣчилп  догмѣ.  Что  въ  русскую  иконографію  ХУІ  в.  проникли  нѣкоторыя 
новшества  съ  запада  и  что  новгородскіе,  псковскіе  и  др.  иконописцы  могли  копировать  свои  иконы  съ 
западныхъ  образцовъ,  это  вполнѣ  вѣроятно.  Въ  это  время  было  не  мало  въ  Россіи  иностранныхъ 
художниковъ,  западно-европейскихъ  гравюръ,  которыя  моглп  прельщать  нашихъ  иконописцевъ  и 
въ  нѣкоторыхъ  отдѣльныхъ  случаяхъ  служить  для  нихъ  подлинниками.  Икона  Единородный  Сынъ 
написана  этими  иконописцами,  какъ  полагаетъ  Д.  А.  Ровинскій,  по  рисунку  Чимабуэ,  а  «во  гробѣ 
плотски»  по  рисунку  Перуджино  4).  Отдѣльные  памятники  западнаго  присхожденія,  напр.  эмалевыя 
иконы,  приписываемыя  препод.  Антонію  Римлянину,  эмалевые  наплечники,  приписываемые  Андрею 
Боголюбскому  и  нѣкоторые  другіе  5),  правда  не  многочисленные,  встрѣчаются  и  въ  древнѣйшую 
эпоху  христіанства  въ  Россіи,  но  они  свидѣтельствуютъ  лишь  о  случайной  пересадкѣ  памятниковъ  на 
русскую  почву  и  не  даютъ  серьозныхъ  основаній  говорить  о  западномъ  вліяніи  на  русскую  иконо¬ 
графію  до  ХУІ  в.  Въ  ХУІ  в.  слѣды  вліянія  уже  выступаютъ  довольно  явственно  6),  съ  особенною  же 

*)  Текстъ  въ  Член.  въ  импер.  общ.  истор.  и  древн.  росс,  при  моек,  универе.  1847  г.  №  3  матеріалы  стр.  3  и  слѣд. 

2)  Ист.  очерки  II,  281  и  слѣд. 

3)  Изображеніе  Бога  Отца  впослѣдствіи  опять  запрещено  было  моек,  соборомъ  1667  г.,  см.  глав.  43  о  иконописцахъ 
и  о  Саваоѳѣ.  По  изд.  братства  св.  Петра  митр.  1881  г.  стр.  22  об.  и  слѣд. 

4)  Исторія  русск.  иконопие.  Зап.  импер.  археол.  общ.  т.  VIII,  стр.  15.  Икона  Единородный  Сынъ  въ  полной  компо¬ 
зиціи  XVI — XVII  вв.,  какъ  кажется,  неизвѣстна  была  па  западѣ. 

5)  Ей.  Макарій  Археол.  опис.  церк.  древн.  въ  Новгородѣ  II,  200 — 201.  Ю.  Д.  Филимоновъ  Древн.  запад,  эмали  въ 
Россіи.  Вѣсти,  общ.  древне-русск.  иск.  1874  №№  4 — 5. 

6)  Ср.  Ѳ.  И.  Буслаева  Истории,  очерки  II,  324. 
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ясностію  и  послѣдовательностію  оно  проходитъ  въ  XVII  в.  Русскіе  бояре  стали  покровительствовать 
живописному  западному  стилю;  украшали  живописью  свои  домовыя  церкви;  иконописцы  стали  копировать 
съ  западныхъ  картинъ  и  гравюръ.  Дѣло  дошло  до  того,  что  патр.  Никонъ  долженъ  былъ  публично 
произнести  осужденіе  на  новыя  иконы  и  вмѣстѣ  съ  патріархомъ  антіохійскимъ  предалъ  анаѳемѣ  тѣхъ, 
кто  будетъ  впредь  писать  или  держать  у  себя  въ  домѣ  франкскія  иконы.  Произошла  смута  въ  народѣ; 
обвиняли  патріарха  въ  неправотѣ,  однако  никто  не  отвергалъ  осуждаемыхъ  имъ  западныхъ  новшествъ, 
и  слово  патріарха  объ  этихъ  новшествахъ  остается  вполнѣ  достовѣрнымъ  *);  оно  подтверждается 
патріархомъ  Іоакимомъ 1  2),  уцѣлѣвшими  замѣтками  объ  иконописаніи  3),  нѣкоторыми  иконописными 
подлинниками  того  времени  и,  что  особенно  важно,  многочисленными  и  разнородными  памятни¬ 
ками  —  иконъ,  стѣнописей,  эмалей,  миніатюръ,  уцѣлѣвшими  до  нашихъ  дней.  Замѣчательно,  впро¬ 
чемъ,  то,  что,  не  смотря  на  постепенное  приниженіе  древняго  иконоппсанія  и  ослабленіе  его 
древнихъ  основъ  въ  художественной  практикѣ,  оффиціальные  представители  церкви  всегда  стояли  за 
древнее  преданіе.  Московскій  соборъ  1667  года,  говоря  о  необходимости  особыхъ  опытныхъ  дозорщиковъ 
надъ  иконописцами  4),  имѣетъ  въ  виду  столько  же  пресѣченіе  безобразій  въ  стилѣ,  сколько  и  сохраненіе 
иконографическаго  преданія,  т.  е.  повторяетъ  отчасти  мысль  Стоглава.  Патріархи  Паисій  александрійскій, 
Макарій  антіохійскій  и  Іоасафъ  московскій  въ  особой  грамотѣ  отъ  12  мая  1668  года,  подтвержденной 
царскимъ  указомъ,  признавая  иконописаніе  дѣломъ  въ  высшей  степени  почтеннымъ  и  возводя  начало  его 
къ  моменту  созданія  перваго  человѣка  5),  сопзепзи  Іасііо  допускаютъ  іератическій  традиціонный  харак¬ 
теръ  его.  Въ  томъ  же  году,  въ  особомъ  приказѣ  на  имя  патріаршаго  боярина  Никифора  Михаиловича 
Беклемишева,  государь,  обращая  вниманіе  на  безпорядочное  иконописаніе  въ  Москвѣ,  и  въ  городахъ,  и 
въ  слободахъ,  и  селахъ,  и  въ  деревняхъ,  и  запрещая  писать  иконы  жителямъ  села  Холуя,  дѣлаетъ,  ме¬ 
жду  прочимъ,  распоряженіе,  чтобы  иконы  писались  по  преданію  съ  хорошихъ  древнихъ  переводовъ  и 
чтобы  онѣ  свидѣтельствовались  выборными  искусными  иконописцами  6 7).  Во  времена  Петра  І-го  (1707  г.) 
контроль  надъ  иконами  организованъ  былъ  въ  видѣ  особой  палаты  изуграфствъ  и  во  главѣ  контроля 
поставленъ  былъ  Иванъ  Зарудневъ,  причемъ  удержанъ  опять  принципъ  «писать  иконы  по  древнимъ 
свидѣтельствованнымъ  подлинникамъ»  ,).  Въ  теченіе  XVIII  в.,  какъ  видно  изъ  дѣлъ  архива  св.  Синода, 
было  нѣсколько  такихъ  надзирателей  за  иконами  8),  и  неоднократно,  по  разнымъ  поводамъ  и  въ  раз¬ 
ныхъ  формахъ,  повторено  было  требованіе  писать  иконы  по  древнимъ  образцамъ.  Наконецъ  въ  1838 
году,  когда  снова  возбужденъ  былъ  вопросъ  объ  улучшеніи  иконописанія  и  собраны  были  по  этому  пред¬ 
мету  мнѣнія  и  свѣдѣнія  отъ  всѣхъ  русскихъ  епископовъ 9),  еще  разъ  указано  было  на  необходимость 
сообразовать  наше  иконописаніе  съ  церковными  правилами,  исторіею  и  древними  греко-русскими  ори¬ 
гиналами.  Къ  достиженію  этой  цѣли  ведутъ  иконописные  подлинники  греческіе  и  русскіе;  изъ  нихъ  въ 
первыхъ  отведено  видное  мѣсто  и  евангельской  иконографіи. 

Е)  До  сихъ  поръ  не  открыто  еще  ни  одного  греческаго  лицеваго  подлинника.  Нѣкоторое  подобіе 
его  представляетъ  рукопись  аѳоно-пантелеймонова  монастыря  1732  г.  (№  682),  въ  которой  заключается 
перечень  святыхъ  въ  календарномъ  порядкѣ,  съ  изображеніями  (головы)  святыхъ,  но  безъ  теоретиче¬ 
скихъ  описаній  ихъ  иконографическихъ  формъ;  однако  на  основаніи  одного  этого  памятника  мы  не  мо¬ 
жемъ  утверждать,  что  лицевые  подлинники  въ  древности  у  грековъ  были.  Конечно,  подлинникъ  теоре¬ 
тическій,  какъ  результатъ  отвлеченія  и  систематизаціи  наличной  дѣйствительности,  предполагаетъ  суще¬ 
ствованіе  изображеній,  положенныхъ  въ  его  основу;  въ  этомъ  смыслѣ  лицевыми  подлинниками  могутъ 
быть  названы — и  ватиканскій  минологій  и  многіе  другіе  памятники;  но  мы  говоримъ  объ  отсутствіи  осо¬ 
быхъ  листовъ  и  сборниковъ  лицевыхъ,  спеціально  принаровленныхъ  для  переводовъ  въ  иконописной 
практикѣ.  Всѣ  извѣстные  доселѣ  греческіе  подлинники — теоретическіе:  списки  ихъ,  не  рѣдко  встрѣчаю¬ 
щіеся  въ  рукописяхъ  аѳонскихъ  библіотекъ,  по  большей  части  повторяютъ  редакцію  Діонисія  Фурно- 


1)  Объ  этомъ  подробно  въ  соч.  митропол.  Макарія  «Патріархъ  Никонъ». 

2)  Окружное  посланіе  патр.  Іоакима.  Акты  археогр.  экспед.  т.  IV  стр.  254 — 255. 

3)  Вопросы  и  отвѣты  о  русск.  иконой.  XVII  в.  Вѣсти,  общ.  древне-русск.  иск.  1874,  Л?  1 — 3. 

*)■  Дѣян.  моек.  соб.  1666  и  1667  г.  л.  41  (стр.  21 — 22.  Москва  1881). 

5)  Текстъ  въ  Извѣстіяхъ  императ.  археол.  общ.  т.  V  вып.  5,  стр.  320 — 329. 

6)  Матеріалы  для  ист.  иконопис.  Временникъ  моек.  общ.  истор.  п  древн.  1850.  VII.  85 — 86. 

7)  Изв.  импер.  арх.  общ.  V,  5,  стр.  318;  ср.  Сахаровъ  Изслѣдов.  о  русск.  иконопис.  кн.  2. 

8)  Ср.  нашу  ст.  о  синод,  художникѣ  Антроповѣ.  Хр.  Чт.  1887  г.  №  1 — 2. 

9)  См.  Дѣло  въ  архивѣ  св.  Сѵнода  1838 — 1841  г.  №  2009. 
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аграфіота,  н  ни  одинъ  не  восходитъ  ранѣе  XVII  вѣка.  Въ  этихъ  подлинникахъ  *)  находятся  между  про¬ 
чимъ  довольно  подробныя  свѣдѣнія  объ  иконографіи  Евангелія;  но  они  имѣютъ  значеніе  для  характери¬ 
стики  иконографіи  не  древней  византійской,  а  поздне -греческой  XVII  —  XVIII  вв.  Послѣ  разъясненій 
еп.  Порфирія,  едва  ли  возможно  сомнѣваться  въ  томъ,  что  подлинники  явились  въ  эпоху  сравнительно 
новую,  и  еслп  возможно  пользованіе  ими  при  изученіи  памятниковъ  византійскихъ,  то  лишь  съ  большою 
осторожностію,  что  соблюдается  не  всегда *  2).  Признаки  времени  происхожденія  греч.  подлинника  заклю¬ 
чаются  прежде  всего  въ  именахъ — Панселина,  восхваляемаго  составителемъ  его  Діонисіемъ  Фурноагра- 
фіотомъ,  и  самого  Діонисія:  первый  изъ  нихъ  жилъ  не  въ  XI  —  XII  в.,  какъ  полагалъ  Дидронъ,  на 
основаніи  темнаго  аѳонскаго  преданія3),  и  не  въ  XIV  в.,  какъ  полагаетъ  Лампросъ  4),  и  не  въ  XV  в., 
какъ  думаетъ  арх.  Антонинъ,  но  не  ранѣе  XVI  в. 5).  Діонисій  Фурноаграфіотъ,  по  справкамъ  того  же 
еп.  Порфирія,  жилъ  въ  ХѴШ  в.  Но  еслп  даже  оставить  въ  сторонѣ  относящіяся  до  этихъ  лицъ  свѣдѣ¬ 
нія,  то  и  безъ  нихъ  мнѣніе  о  позднемъ  происхожденіи  подлинника  Діонисія  останется  во  всей  силѣ: 
встрѣчающіеся  въ  немъ  нѣмецкіе  термины,  упоминаніе  о  венеціанскихъ  бѣлилахъ,  ссылка  на  москов¬ 
скихъ  иконописцевъ  суть  признаки  XVI  —  XVII  вв.  Еще  болѣе  рѣшительные  признаки  даны  въ  самой 
иконографіи  подлинника.  Если  подлинникъ,  по  самой  идеѣ  своей,  долженъ  передавать  установившіяся 
въ  практикѣ  иконографическія  формы,  то  отсюда  слѣдуетъ,  что  мы  можемъ  и  должны  провѣрять  его  до¬ 
шедшими  до  насъ  памятниками  иконографіи;  а  такая  провѣрка  показываетъ,  что  между  древними  па¬ 
мятниками  Византіи  и  подлинникомъ  нѣтъ  надлежащаго  соотвѣтствія;  въ  подлинникѣ  встрѣчаются  такія 
новшества,  какихъ  нѣтъ  и  не  могло  быть  въ  иконографіи  византійской.  Примѣры.  Въ  изображеніи  рож¬ 
дества  Христова,  по  подлиннику,  Богоматерь  и  Іосифъ  представляются  стоящими  на  колѣнахъ  предъ 
яслями;  Іосифъ,  сверхъ  того,  со  сложенными  крестообразно  на  груди  руками;  ангелы  со  свиткомъ  въ 
рукахъ;  этихъ  подробностей  нѣтъ  въ  памятникахъ  древнѣйшихъ,  между  тѣмъ  въ  позднѣйшихъ  стѣно¬ 
писяхъ  Аѳона  ХѴ'П  —  ХѴШ  вв.  онѣ  составляютъ  обычное  явленіе.  Съ  другой  стороны,  вводя  въ  нор¬ 
мальное  изображеніе  эти  подробности,  заимствованныя  изъ  западной  иконографіи,  подлинникъ  опускаетъ 
двухъ  древнихъ  повитухъ,  составлявшихъ  существенную  часть  изображенія  рождества  Христова  въ  па¬ 
мятникахъ  византійскихъ.  Въ  изображеніи  распятія  I.  Христа  подлинникъ  рекомендуетъ  ставить  на 
крестѣ  титло  -I.  N.  В.  <1.  и  даже  й.  N.  К.  й.;  воскресеніе  I.  Христа,  по  подлиннику,  изображается  въ 
видѣ  вылета  I.  Христа  изъ  гроба  съ  знаменемъ  въ  рукахъ;  въ  изображеніи  крещенія  полагается  над¬ 
пись  въ  лучѣ,  сходящемъ  съ  неба  на  главу  I.  Христа.  Откуда  бы  ни  явились  здѣсь  указанныя  подроб¬ 
ности,  вѣрно  однакожъ  то,  что  въ  памятникахъ  византійскихъ  ихъ  не  было  и  что  поэтому  онѣ  слу¬ 
жатъ  признаками  позднѣйшаго  происхожденія  подлинника  въ  редакціи  Діонисія  Фурноаграфіота.  И  такъ 
какъ  черты  эти  становятся  обычными  въ  памятникахъ  не  ранѣе  ХѴП  в.,  то  и  подлинникъ  мы  прини¬ 
маемъ  въ  качествѣ  источника  для  той  же  эпохи.  Въ  стѣнописяхъ  протата  и  аѳонской  лавры,  относи¬ 
мыхъ  съ  вѣроятностію  къ  XVI  вѣку,  указанныхъ  новшествъ  въ  изображеніяхъ  рождества  Христова  и 
крещенія  еще  нѣтъ;  и  если  вѣрно,  что  эти  стѣнописи  исполнены  Панселиномъ  и  его  учениками,  то 
подлинникъ  не  можетъ  быть  признанъ  точнымъ  отраженіемъ  взглядовъ  панселиновой  школы.  Подлин¬ 
ники  русскіе ,  въ  которыхъ  иконографическій  матеріалъ  расположенъ  въ  календарномъ  или  алфавитномъ 


В  'Ерр.тргіос  тсаѵ  Сшурасршѵ  со?  яро;  тѵ)ѵ  гххХѵ]а[ос<зтіху]ѵ  С<Щр®<рі«ѵ  ояо  Дюѵосіоо  той  іеророѵауоо  хаі  С(Щрасроо.  ’'Ех8оа(? 
оеотёра  итіо  ’Аѵгатт)  Киттауттооо.  ’Еѵ  1885.  Мапиеі  Д’ісопо§гарЪіе  сЪгёйеппе  §тес<рие  еі  Іайпе  аѵес  ипе  іпѣго- 

Дисйоп  еі  Дез  поіез  раг  М.  І)іДгоп...  ігаДиіі  Ди  тапизсгіі  Ьугапйп  1е  чіііДе  Де  Іа  реіпіиге  раг  1е  І)-г  Раиі  ВигапД.  Ра- 
гіз  1845.  Баз  НапДЪисЪ  Дег  Маіегеі  ѵот  Вег  ре  АЙюз  аиз  Дет  ЬапДзсІігіШісЬеп  нецргіесііізсЬеа  Игіехі  ііЪегзеігІ  тіі 
Аптегкипдеп  ѵоп  БіДгоп  гтД  еірепеп  ѵоп  (X  ВсЬаГег.  Тгіег  1855.  Русскій  переводъ  еп.  Порфирія  въ  Труд.  кіев.  дух. 
акад.  1868  г.  2,  3,  6  и  12;  другая  редакція  греч.  подлинника  въ  переводѣ  еп.  Порфирія  въ  томъ  же  журналѣ  1867  г. 
№№  7  и  12;  ср.  еще  рупопись  аѳоно-пантелеймонова  монастыря  ХѴП  в.  Теууу]  хаі  ерр.ѵ)меіа  тшѵ  а<рюѵ  съ  нѣкоторыми 
отличіями  отъ  іерусалимской  редакціи  еп.  Порфирія. 

2)  Ср.  БіеЫ  Ь’ёріізе  еі  Іез  тозаіциез  Ди  соиѵепі  Де  баіпйБис  еп  РІюсіДе:  авторъ  обычно  провѣряетъ  визант.  мозаики 
подлинникомъ  и  впадаетъ  въ  ошибки,  напр,  на  стр.  66,  полагая,  что  византійцы  иногда  изображали  Богоматерь  на  колѣ¬ 
нахъ  предъ  яслями  I.  X. — Съ  большею  осторожностію  провѣрка  эта  допущена  въ  соч.  Ісопо§тар1ііе  ДегнТаиГе  СЬгізй.  Ѵоп 
В-ѵ  8іггуро\ѵзку  (сГ.  8.  24);  напротивъ,  Гахъвъ  своей  статьѣ  объ  изображеніяхъ  благовѣщенія  Преев.  Богородицы  (2еі1зсЬг. 
1.  кігсЫ.  'ѴѴіззепзеЬ.ай.  1885,  8.  442)  сближаетъ  подлинникъ  съ  минологіемъ  Василія  II  и  даже  называетъ  его  типикономъ(І). 
Рого-де-Флери  (Ха  8.  Ѵіег^е)  также  ставитъ  подлинникъ  въ  рядъ  памятниковъ  X  вѣка.  Проф.  Бенратъ  относитъ  его  къ 
ѴШ— XI  в  (ТЪеоІ.  8йк1.  и.  Кгійк.  1886,  II  Н.,  8.  245). 

3)  Мапиеі  Д’ісопо^г.  р.  XX  сі.  р.  7. 

4)  Парѵаасо?  1881.  'О  Іт]аоо;  тоо  ПаѵаеХѴ]ѵоо  р.  445. 

5)  Еп.  Порфирій  Письма  о  Панселинѣ.  Труд.  к.  д.  акад.  1867  г.  №№  10 — 11.  Ср.  сужденія  объ  этомъ  предметѣ  П.  Кера- 
мевса  и  Байе:  ПЫез  зиг  1е  реіпіге  Ъугапй  Мапиеі  Рапзёііпоз.  Кеѵие  агсѣёоіодщие  1884,  Маі—  <Гиіп  р.  325  еіс. 


порядкѣ,  не  имѣютъ  особаго  отдѣла  евангельской  иконографіи.  Для  нашей  цѣли  въ  нихъ  важны  лишь 
описанія  праздниковъ  неподвижныхъ,  изрѣдка  также  и  подвижныхъ:  описанія  эти  касаются  главнымъ 
образомъ  важнѣйшихъ  чертъ  изображеній;  они  предназначались  для  иконописцевъ  уже  заранѣе  знако¬ 
мыхъ  съ  иконописаніемъ,  отсюда  ихъ  краткость.  Сближеніе  ихъ  съ  памятниками  помогаетъ  провести 
границу  между  чертами  изображеній  типическими  и  болѣе  или  менѣе  случайными.  Въ  нѣкоторыхъ  слу¬ 
чаяхъ  подлинники  даютъ  разъясненія  иконографическихъ  подробностей,  не  особенно  ясныхъ  безъ  ихъ  по¬ 
собія.  У  насъ  подъ  руками  были  слѣдующіе  списки  подлинниковъ:  изъ  библіотеки  рукописей  с.-петерб. 
духовной  Академіи  №№:  1523,  ХѴТІ  в.1),  1524,  XVII  в.,  А^-ХѴІІ  в.,  116  (изъ  книгъ  юрьевскаго  архи¬ 
мандрита  Фотія)2),  императорской  публичной  библіотеки  Ж№:  О.  XIII,  11,  XVII  в.,  О.  XIII,  8,  XVIII 
в.,  О.  XIII,  9,  ХѴШ  в.,  О.  XIII,  10,  XVIII  в.;  тамъ  же  изъ  собранія  И.  П.  Сахарова  Ж№:  О.  XIII, 
1,  XVIII  в.,  О.  XIII,  2,  ХѴП  в.,  О.  XIII,  3,  ХѴШ  в.,  О.  XIII,  4,  XVIII  в.,  О.  XIII,  5,  1675  г., 
О.  XIII,  6,  1694  г.,  О,.  XIII,  9;  изъ  собранія  М.  П.  Погодина  №№:  321,  XVII  в.,  1927,  XVIII  в., 
1928,  1929  и  1930,  ХѴП  в.,  1931,  XVIII  в.;  изъ  собранія  епископа  Порфирія  №  Г.  ХШ,  19;  импера¬ 
торскаго  общества  любителей  древней  письменности  №№:  СѴП,  ХѴШ  в.,  ЬХХХІХ,  ЬХХХѴП,  СХХХѴ, 
СХЫІ;  иконописный  подлинникъ  сводной  редакціи  XVIII  в.,  изданный  подъ  редакціею  Ю.  Д.  Филимо¬ 
нова  и  нѣкоторые  другіе3).  Присоединимъ  еще  лицевые  подлинники — строгановскій  ХѴП  в. 4)  календарный 
и  потому  доставляющій  лишь  немногія  данныя  для  иконографіи  Евангелія,  и  сійскій  (изъ  Антоніева  сійскаго 
монастыря  5),  принадлежащій  музею  общества  любителей  древней  письменности  (№  1407 — ЬХХХѴШ), 
чрезвычайно  важный  во  многихъ  отношеніяхъ,  но  не  изданный  и  не  обслѣдованный:  это  обширный  сбор¬ 
никъ,  бывшій  въ  употребленіи  иконописцевъ  во  второй  половинѣ  ХѴП  в.,  какъ  это  видно  изъ  находя¬ 
щихся  здѣсь  изображеній  государя  Алексѣя  Михаиловича,  патр.  Никона,  амстердамской  гравюры  четы¬ 
рехъ  временъ  года  и  рисунковъ  Симона  Ушакова.  Въ  этомъ  подлинникѣ  мы  имѣемъ  сводъ  иконопис¬ 
ныхъ  образцовъ,  —  правда  не  полный,  однако  достаточный  для  того,  чтобы  видѣть,  какія  произведенія 
иконописи  особенно  высоко  цѣнились  спеціалистами  во  второй  половинѣ  ХѴП  вѣка, —  сводъ  представ¬ 
ленный  въ  хорошихъ  переводахъ.  Почти  на  каждомъ  листѣ  обозначено  шрифтомъ  XVII  в.  имя  худож¬ 
ника,  съ  рисунка  котораго  взятъ  переводъ,  или  имя  владѣльца  перевода  до  поступленія  послѣдняго  въ 
составъ  сборника.  Во  главѣ  образцовыхъ  иконописцевъ  стоитъ  ев.  Лука,  написавшій  икону  Богоматери, 
которая  хранится  въ  московскомъ  Успенскомъ  соборѣ  (л.  4  ср.  л.  95);  потомъ  встрѣчаются  здѣсь  имена: 
Петра  митрополита  (л.  428  и  445),  Мануила  (л.  239  —  240),  Прокопія  Чирина,  какъ  знаменщика  и 
«мудрѣйшаго  иконописца»  (л.  213,  227,  238,  254,  407,  427),  государевыхъ  изографовъ  Симона  Ушакова 
(л.  247,  252,  279,  281,  282,  400)  и  Ѳедора  Евтпхіева  (л.  423);  знаменщика  Москалева  (л.  164,  168, 
169,  170,  173,  174,  184,  230);  иногда  указанія  безъименныя,  какъ:  переводъ  греческій  свидѣтельство¬ 
ванный  (л.  224),  учениковъ  Симона  Ушакова  (л.  269),  государева  мастера  (л.  412,  214 — 215);  деисусъ 
греческій  (л.  570),  добрѣйшаго  изографа  (л.  91),  добрѣйшаго  мастерства  (л.  92),  зѣло  цречудно  (л.  96), 
мастерской  переводъ,  должно  ревновать  (л.  168),  съ  греческаго  добраго  мастерства  (д.  209,  222,  223, 
224),  сей  образъ  на  Вологдѣ  въ  соборной  церкви  писанъ  (л.  211),  на  Москвѣ  у  Артемона  Сергѣевича 
въ  церкви  у  Николы  столпа  сей  образъ  писанъ  мѣстный  (л.  220),  съ  важнѣйшихъ  (образцовъ  л.  242), 
кириллова  монастыря  (л.  421),  съ  печатнаго  перевода  (л.  424).  Сверхъ  того,  здѣсь  отмѣчены 
многія  имена  простыхъ  иконописцевъ,  отчасти  не  извѣстныхъ  доселѣ  знаменщиковъ:  чернецъ  Ни¬ 
кодимъ  (л.  65,  110,  114,  115,  118,  119,  124,  127,  128,  162,  225,  226,  233,  267,  272,  274, 
276,  278,  284,  305,  314,  329,  333,  335,  347,  356,  361,  366,  385,  388,  390,  391,  425,  471, 
478,  480,  482,  485,  491,  546,  556,  562—565,  577,  ср.  л.  169  и  170  —  подпись  Никодима  на  образ- 


')  Изданъ  Ю.  Д.  Филимоновымъ  въ  Сборникѣ  общ.  древпе-русск.  искусства  при  моек.  публ.  музеѣ  1873  г. 

2)  Копія,  сдѣланная  около  1829  г.  (см.  запись  на  л.  236  об.)  съ  стараго  списка  московскаго  происхожденія.  Списокъ 
этотъ  написанъ  былъ  послѣ  1697  г.,  какъ  видно  изъ  ссылки  его  на  записку  путешествія  графа  Б.  П.  Шереметева  1697  г. 
(о  Нерукотвор.  образѣ  л.  208). 

3)  Свѣдѣнія  о  подлинникахъ  находятся  въ  разныхъ  сочиненіяхъ  И.  П.  Сахарова,  Ѳ.  И.  Буслаева,  Ю.  Д.  Филимонова, 
В.  А.  Прохорова;  наиболѣе  подробныя  въ  ст.  г.  Григорова  «Русскій  иконописный  подлинникъ»:  Записки  нмперат.  русск. 
археол.  общ.  т.  III,  вып.  I,  нов.  серія,  1887  г. 

4)  Изданъ  при  худож.  промышл.  музеѣ.  Москва  1869.  Въ  Христ.  древностяхъ  Прохорова  (1862—1864  гг.)  издана 
часть  другаго  лицеваго  подлинника;  нѣсколько  миніатюръ  лицеваго  подлинника  Ѳ.  И.  Буслаева  издано  въ  Очеркахъ  русск. 
народ,  слов,  и  иск.  II,  390. 

5)  л.  5:  а  кто  будетъ  похищати  (сію  книгу)  отъ  дому  Преев.  Богородицы  и  чудотворца  Антонія  сему  судитъ  Богъ 
и  воздастъ  по  дѣломъ  его. 


—  БѴІ  — 


цахъ  Москалева),  Василій  Мамонтовъ  Каргополе дъ  (л.  98,  105,  107,  108,  109,  132,  138,  165,  177,  258, 
259,  261,  262,  280,  283,  289,  290,  291,  301,  302,  331,  363,  367,  379,  383,  387,  429,  457,  459,  475, 
477,  576),  Василій  Кондаковъ  усоледъ,  отчасти  знаменщикъ  (л.  107,  166=знамя,  192,  237,  244,  266, 
268,  273,  309,  426,  443;  ср.  474  Василій  Осиповъ  усоледъ),  Терентій  Силинъ  (л.  152,  205),  Ѳедоръ 
усоледъ  знаменщикъ  (л.  163),  Семенъ  Спиридоновъ  (л.  190),  Ермолай  вологжанинъ  (л.  250)  и  Іоаннъ 
(л.  442).  Большая  часть  листовъ  помѣчена  именемъ  чернеца  Никодима  «чернецъ  (и),  Никодимъ  (ч) » 
который  былъ,  вѣроятно,  иконописцемъ  сійскаго  монастыря,  собралъ  листы  отъ  разныхъ  лицъ  и  раз¬ 
мѣстилъ  ихъ  въ  извѣстномъ  порядкѣ  *).  Въ  результатѣ  этой  дѣятельности  явился  не  простой  лицевой 
подлпннпкъ,  какъ  напр.  строгановскій,  гдѣ  даны  лишь  простыя  уже  окаменѣлыя  иконографическія  формы, 
но  сборникъ,  въ  которомъ  предложено  обширное  разнообразіе  формъ  и  переводовъ.  Какъ  въ  теоретиче¬ 
скихъ  подлинникахъ  сводной  редакціи  отмѣчаются,  кромѣ  главнаго  перевода,  н  другіе  второстепенные, 
такъ  и  здѣсь.  Слѣдовательно,  изучая  сійскій  подлинникъ,  мы  составляемъ  понятіе  о  томъ,  какими  иконо¬ 
графическими  средствами  владѣли  русскіе  иконописцы  XVII  в.,  по  крайней  мѣрѣ  провинціальные,  от¬ 
куда  они  почерпали  свой  матеріалъ  и  какъ  дѣлали  выборъ  изъ  этого  матеріала.  Ссылки  подлинника  на 
греческіе  и  древне-русскіе  образцы  не  оставляютъ  сомнѣнія  въ  томъ,  что  уваженіе  къ  древнему  преда¬ 
нію  все  еще  поддерживалось.  Иконописцы  пользовались  также  произведеніями  мастеровъ  строгановскихъ 
(ЕЕ  Чпринъ),  царскихъ,  не  пренебрегали  и  западными  гравюрами,  вносили  въ  оригиналы  нѣкоторыя 
поправки *  2).  Цѣлыя  серіи  разныхъ  изображеній  на  одну  и  ту  же  тему  показываютъ  наглядно  ростъ  рус¬ 
ской  иконографіи:  нѣкоторыя  изъ  данныхъ  въ  этомъ  подлинникѣ  изображеній  лишь  изрѣдка  встрѣчаются 
въ  другихъ  памятникахъ,  напр.  воскресеніе  I.  Христа  съ  пророчествами  (л.  117),  иныя  служатъ 
единственными  образцами,  какъ  напр.  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  (л.  442  см.  ниже)  съ  подписью 
имени  иконописца  (?)  Іоанна.  Необходимо  было  бы  издать,  если  не  всѣ,  то,  по  крайней  мѣрѣ,  важнѣй¬ 
шіе  изъ  переводовъ  этого  подлинника  и  обслѣдовать  его  во  всѣхъ  подробностяхъ. 

Ж).  Кромѣ  разсмотрѣнныхъ  главнѣйшихъ  группъ  источниковъ  евангельской  иконографіи,  мы  должны 
будемъ  принять  въ  соображеніе  многочисленные  памятники  византійской  и  русской  рѣзьбы,  металлическаго 
производства,  эмалей  и  шитья;  но  предварительныя  разсужденія  о  нихъ  новели  бы  насъ  слишкомъ  далеко 
отъ  нашей  главной  цѣли.  Въ  интересахъ  уясненія  иконографическихъ  явленій  византійскихъ  и  русскихъ, 
мы  должны  будемъ  обращать  вниманіе  также  и  на  памятники  западные,  особенно  на  малоизвѣстные  па¬ 
мятники  миніатюрной  живописи,  о  которыхъ,  поэтому,  слѣдуетъ  сказать  предварительно  нѣсколько  словъ. 
Западныя  миніатюры  X— XV  вв.  доставляютъ  полное  изобиліе  иконографическаго  и  художественнаго  ма¬ 
теріала,  какъ  для  исторіи  искусства  и  иконографіи  вообще,  такъ  и  для  иконографіи  Евангелія  въ  част¬ 
ности.  Орнаментика  западныхъ  рукописей  вошла  уже  во  многія  ученыя  изданія,  3)  но  иконографія  все 
еще  ожидаетъ  своихъ  изслѣдователей;  серьозныя  и  крупныя  попытки  ея  изслѣдованія  слишкомъ  рѣдки. 
Вводя  ихъ  въ  кругъ  своихъ  наблюденій,  мы  имѣемъ  въ  виду  указать  отраженіе  византійской  иконографіи 
въ  памятникахъ  западно-европейскихъ  и,  по  мѣрѣ  возможности,  уяснить  постепенныя  отклоненія  запада 
отъ  византійскихъ  прототиповъ.  Воздѣйствіе  Византіи  на  западъ,  обнаруживающееся  въ  памятникахъ 
средневѣковья  допускаетъ  большинство  спеціалистовъ;  можно  ставить  вопросъ  о  мѣрѣ  этого  воздѣйствія, 
но  отрицать  его  совершенно — значитъ  пренебрегать  историческими  фактами  4).  Одно  изъ  любопытнѣй¬ 
шихъ  явленій  въ  исторіи  западной  миніатюры  представляетъ  рукопись  §гайпа1е  X  в.  въ  національной 
библіотекѣ  въ  Парижѣ  (Іаі.  №  9448):  здѣсь  сошлись  вмѣстѣ  три  эпохи:  древне-христіанская,  византійская 
и  средневѣковая  западная:  изображеніе  брака  въ  Канѣ  галилейской,  волхвы  въ  фригійскихъ  шапкахъ 
и  гробъ  воскресшаго  Спасителя  (въ  видѣ  римскаго  колюмбарія)  напоминаютъ  скульптуру  древне-христіан¬ 
скихъ  саркофаговъ;  благовѣщеніе  (безъ  книги),  встрѣча  Богоматери  съ  Елизаветою,  успеніе  Богоматери 
(безъ  подробностей  чуда  съ  отсѣченными  руками  жидовина)  примыкаютъ  къ  соотвѣтствующимъ  компо¬ 
зиціямъ  въ  памятникахъ  византійскихъ;  подробности  византійскаго  церемоніала  (волхвы  держатъ  дары 
въ  рукахъ,  задр  ап  пир  о  ванныхъ  въ  мантіи;  ср.  также  срѣтеніе  Господне)  указываютъ,  вѣроятно,  также  на 


*)  л.  343:  «въ  сей  тетради  два  перевода  о  тебѣ  радуется  выразумѣти  довелось,  потому  что  разнесены, иди  по  статьямъ- 
лежа  положены*. 

2)  л.  437  образъ  Владимірской  Богоматери:  приправка  Василія  Кондакова  усольца. 

3)  ВазіагИ  РеіШигез  еі  отетеШз  сіеэ  тапизегііз.  Рагіз  1832—1869.  А.  бргіп^ег  Бег  ВПйегзсЬтиск  іп  йен  8асгатеп- 
Іагіеп  б.  ГгііЬеп  МіМеІаИегз.  Ьеіргщ  1889.  Ьесои  бё  Іа  МагсЬе  Без  тапизегііз  еі  Іа  тішаіиге. 

4)  Для  примѣра  см.  ЬеіІзсІгаТг  Бег  Віібегкгеіз  бег  кагоІіпрізсЬеи  Маіегеі.  Вашѣег^  1889. 
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византійское  вліяніе  *);  но  Спаситель,  идущій  на  небо  бокомъ  къ  зрителю  (вознесеніе  Господне),  напо¬ 
минаетъ  уже  западныя  миніатюры *  2). 

I)  Отдѣльныхъ  западныхъ  кодексовъ  лицевыхъ  Евангелій  не  много;  нѣкоторые  изъ  нихъ  описаны 
Бэйсселемъ  3).  Миніатюры  Евангелія  Оттона  X  в.  въ  Ахенскомъ  соборѣ  слѣдуютъ  въ  своихъ  компози¬ 
ціяхъ  византійскимъ  образцамъ;  измѣненія  не  многочисленны:  но  византійскіе  типы  Спасителя  и  апосто¬ 
ловъ  искажены:  худощавый,  безъ  бороды,  старческій  обликъ  Спасителя,  съ  большими  грубо  очерченными 
глазами,  производитъ  непріятное  впечатлѣніе.  Всѣхъ  сложныхъ  евангельскихъ  миніатюръ  21  (5— 4-]-6— )— 6). 
Близки  къ  Ев.  Оттона  кодексы:  трирскій  Эгберта  X  в.  4),  обильно  украшенный  миніатюрами;  еще  богаче 
Евангеліе  аббатства  Эхтернахскаго,  временъ  Оттона  Ш-го,  содержащее  въ  себѣ  полные  циклы  миніатюръ 
дѣтства  I.  Христа,  общественнаго  служенія,  притчей,  страстей  и  прославленія  I.  X.;  замѣчательны 
также  кодексы — бременскій  Генриха  и  гидьдесгеймскій  Бернарда  5),  евангеліе  латинское  съ  канонами  и 
миніатюрами  въ  національной  библіотекѣ  въ  Парижѣ  XII  в.  (Іаі.  №  276).  До  насъ  дошло  значительное 
число  лицевыхъ  западныхъ  Евангелій  въ  цѣльныхъ  кодексахъ  библій:  такова  латинская  библія  IX — X  6 7) 
въ  церкви  св.  Павла  за  стѣнами  Рима,  французская  библія  національной  библіотеки  въ  Парижѣ  (Гг  №  9561) 
XII  в.,  принадлежавшая,  какъ  полагаютъ,  Жаннѣ  д’Еврё,  супругѣ  Карла  красиваго,  потомъ  Карлу  Ѵ-му  ,). 
Текстъ  состоитъ  лишь  въ  краткихъ  объяснительныхъ  подписяхъ  къ  миніатюрамъ,  составляющимъ  главное 
содержаніе  послѣдняго  кодекса.  Изъ  ветхаго  завѣта  здѣсь  взяты  лишь  отдѣльныя  мѣста  книгъ:  бытія, 
исхода,  левита  и  Іисуса  Навина;  новый  завѣтъ  иллюстрированъ  во  всѣхъ  главнѣйшихъ  событіяхъ;  сюда 
включены  также  исторія  Іоакима  и  Анны,  изложенная  примѣнительно  къ  разсказу  апокрифическихъ 
евангелій.  По  мѣстамъ  замѣтны  еще  слѣды  византійскихъ  иконографическихъ  схемъ  въ  спокойныхъ 
композиціяхъ;  но  въ  большей  части  миніатюръ  художникъ  уходитъ  уже  далеко  отъ  Византіи:  кисть  бой¬ 
кая,  ландшафтныя  сцены,  свободное  отношеніе  къ  тексту  не  укладываются  въ  иконописный  шаблонъ. 
Въ  содержаніи  его  миніатюръ  проходитъ  параллелизмъ  ветхаго  и  новаго  завѣтовъ:  созданіе  Евы  изъ  ребра 
Адама  сопоставляется  съ  церковію  (олицетворена  въ  видѣ  женщины),  стоящею  возлѣ  прободеннаго  ребра 
I.  Христа;  убіеніе  Авеля  съ  лобзаніемъ  Іуды  и  несеніемъ  креста;  спасеніе  Ноя  отъ  потопленія  съ  изве- 
деніемъ  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ  изъ  ада;  Ной  съ  семействомъ  на  кораблѣ — I.  Христосъ  съ  наро¬ 
домъ  въ  церквп;  Ной  пьетъ  виноградный  сокъ— I.  Христосъ  утоляетъ  жажду  оцтомъ;  Авраамъ  прино¬ 
ситъ  въ  жертву  Исаака — I.  Христосъ  несетъ  крестъ,  Іосифъ  посаженный  въ  темницу — I.  Христосъ  со¬ 
шедшій  во  адъ;  погребеніе  Іосифа — положеніе  I.  Христа  во  гробъ  и  проч.  Параллелизмъ  въ  нѣкоторыхъ 
миніатюрахъ  отличается  наивнымъ  характеромъ,  напр.  Моисей  лежитъ  въ  корзинѣ — I.  Христосъ  въ  видѣ 
дитяти  лежитъ  въ  закрытой  книгѣ  (Евангеліе);  Моисея  вынимаютъ  изъ  воды  дочь  Фараона  и  служанки — 
I.  Христа. вынимаютъ  изъ  книги  Апостолы  и  церковь.  Это — черта  средневѣковаго  богословія,  нашедшая 
съ  теченіемъ  времени  еще  болѣе  широкое  примѣненіе  въ  библіи  ѣдныхъ.  Подобный  же  параллелизмъ — 
въ  латинской  библіи  XII  в.  той  же  библіотеки  (Іаі.  №  11,560);  роскошь  раззолоченныхъ  миніатюръ, 
фантастическія  причудливыя  формы  дьявола,  буквализмъ,  подобный  буквализму  нашихъ  лицевыхъ 
псалтирей, — ея  отличительныя  черты.  Превосходная  библія  Филиппа  Смѣлаго  (№  167),  заключающая 
въ  себѣ  свыше  5,000  миніатюръ,  сдѣланныхъ  перомъ  и  тушью  миніатюристами  братьями  Мануэль, 
какъ  полагаетъ  Вагенъ  8),  въ  концѣ  XIV  в.  9).  Число  миніатюръ,  относящихся  къ  Евангелію, 
простирается  свыше  500:  однѣ  изъ  нихъ  историческія,  другія  выражаютъ  параллелизмъ  ветхаго 
и  новаго  завѣтовъ,  третьи  нравоучительныя,  четвертыя  литургическія.  Стиль  западный,  обработанный, 
какъ  предполагаетъ  Куглеръ,  нидерландскими  художниками;  трактованіе  сюжетовъ  по  мѣстамъ  не 
чуждо  тривіальности,  таково  напр.  изображеніе  спящихъ  волхвовъ,  обнаженныхъ,  но  съ  коронами 

О  Шмидъ  считаетъ  этотъ  признакъ  византійскаго  вліянія  ненадежнымъ,  такъ  какъ  не  доказано,  что  онъ  составляетъ 
одну  изъ  специфическихъ  особенностей  византійской  иконографіи,  а  не  проникъ  на  западъ  прямо  съ  востока,  помимо  Визан¬ 
тіи  (ЗсЬтісІ  І)іе  Вагзіеіі.  с].  Оеѣнгі;  СЬгізіі  8.  107.  8іи1(р;аг1  1890).  Но  такъ  какъ  и  послѣднее  положеніе  также  не  доказано, 
а  между  тѣмъ  этотъ  признакъ  мы  встрѣчаемъ  въ  западпыхъ  памятникахъ  вмѣстѣ  съ  другими  признаками  византійскаго 
вліянія,  то  и  усвояемъ  ему  указанное  вѣроятное  значепіе. 

2)  Ср.  мппіатюру  библіи  X  в.  въ  церкви  св.  Павла  за  стѣнами  Рима.  А^іпсопгі  ХЫП,  4  (см.  ниже). 

3)  Віе  ВіЫег  сі.  НанйзсІігіП  (Зев  Каізегз  ОЫо  іп  Мііпзіег  ги  А^сЬеп  ѵ.  8іер1і.  Веіззеі  8.  Аасііеп  1886. 

4)  Рг.  Хаѵ.  Кгаиз  Віе  Міпіакигеп  без  Сосі.  Еефегіі  іп  й.  біаШЪіЫ.  ги  Тгіег.  РгеШигр-  іп  Вгеізраи  1884. 

5)  Ошіс.  въ  цит.  соч.  Бэйсселя. 

6)  Рпс.  у  Аженкура  ХЬ —  ХЬУ. 

7)  Хоіісез  сіез  оЬ)е!з  ехрозёк  сіапз  Іа  ЬіЫіоНъ  паііопаіе  р.  42.  Рагіз  1881. 

8)  ѴѴаацеп  КинзВѵегке  и.  Кйпвііег  іи  Рагіз  8.  327 — 328. 

9)  О  худож.  сторонѣ  см.  замѣчанія  Куглера  въ  руков.  къ  пстор.  живоп.  стр.  167.  168. 


15 


—  бѵііі  — 


на  головахъ  *).  Французская  библія  въ  переводѣ  Коместора  съ  глоссами  Гюйара  де-Муленъ  XIV  в.' 
(А»  і) *  2);  тамъ  же  библія  XIII — XIV  в.  (№  398),  библія  XIV  в.  (№  2),  библія  Коместора  съ  глоссами 
(№  5),  библія  XV  в.  (№  8),  библіи  №  Іаѣ.  18;  1378 — 1394;  ср.  №  22  и  23;  №  і'г.  897.  Кромѣ 
исчисленныхъ  кодексовъ  Евангелій  и  библій  существовали  на  западѣ  сборники,  въ  которыхъ  заклю¬ 
чается  свободное  изложеніе  или  цѣлой  евангельской  исторіи,  или  нѣкоторыхъ  частей  ея.  Таковъ  итальян¬ 
скій  кодексъ  національной  библіотеки  въ  Парижѣ  XV  в.  (Иаі  Д»  115)  « V іѣа  Сіігіззй»,  миніатюры  ко¬ 
тораго  подробно  передаютъ  событія  изъ  жизни  Спасителя  и  Богоматери,  съ  примѣсью  апокрифическихъ 
и  бытовыхъ  элементовъ  (ср.  Д®  Гг.  407,  XV  в.  въ  двухъ  томахъ;  тамъ  же  французское  печатное  изданіе 
1501  г.  съ  посредственными  гравюрами,  въ  числѣ  121,  и  старопечатное  нѣмецкое  съ  16-ю  гравюрами). 
Золотая  легенда  (рукоп.  націон.  бпбл.  XIV  в.  Гг.  №  183;  ср.  тамъ  же  экземпляръ  Карла  VIII),  стран¬ 
ствованіе  человѣческой  жизни  (тамъ  же  рукоп.  XV  в.  Гг.  Д»  828,  рукоп.  XIV  в.  импер.  публ.  библ.  въ 
С.-Петербургѣ)  произведеніе  монаха  Вильгельма  Гильвильскаго  3),  католическіе  бревіаріи  (импер.  публ. 
библ.  изъ  собр.  Дубровскаго  ().  ѵ.  1  ДГ»  78,  XIV’  в.)  въ  своихъ  многочисленныхъ  миніатюрахъ  пере¬ 
даютъ  событія  дѣтства  и  страстей  I.  Христа,  а  испанскій  бревіаріи  XIV  в.  (Бе  ѣгеѵіагіз  Батог)  въ 
импер.  публ.  бпбл.  въ  С.-Петербургѣ  (Е.  у.  №  1)  обнимаетъ  также  и  общественное  служеніе  I.  Христа. — 
II.  Молитвенники ,  содержащіе  въ  себѣ  календарь,  молитвы  и  псалмы  въ  1-й,  3-й,  6-й  и  9-й  часы  дня, 
покаянные  псалмы,  литаніи  и  молитвы  объ  умершихъ4),  на  ряду  съ  изображеніями  католическихъ  свя¬ 
тыхъ,  картинъ  изъ  исторіи  мученичества,  даютъ  не  мало  изображеній  изъ  исторіи  дѣтства  и  страданій 
I.  Христа,  отчасти  легендарнаго  характера:  благовѣщеніе  Пресвятой  Богородицы,  встрѣча  Богоматери 
съ  прав.  Елизаветою,  рождество  Христово,  явленіе  ангела  пастырямъ,  поклоненіе  волхвовъ,  срѣтеніе, 
бѣгство  въ  Египетъ,  избіеніе  младенцевъ,  страшный  судъ  и  воскресеніе  мертвыхъ,  воскрешеніе  Лазаря, 
лобзаніе  Іуды,  распятіе,  снятіе  съ  креста  и  положеніе  во  гробъ  I.  Христа,  сошествіе  Св.  Духа  на  апо¬ 
столовъ.  Мы  имѣли  возможность  разсматривать  слѣдующіе  списки  молитвенниковъ  въ  національной  би¬ 
бліотекѣ:  латинскій  молитвенникъ  XIV  в.  (№  1354)  съ  итальянскими  миніатюрами,  отличающимися  чрезвы¬ 
чайною  нѣжностію  колорита;  латинскій  молитвенникъ  XIV — XV  в.  (Д»  1166)  съ  нѣсколькими  красивыми 
миніатюрами  дѣтства  и  страстей  I.  Христа;  латинскіе  молитвенники  XV  в.  (Ж№  1176,  1355,  1167,  1161 
съ  англійскими  миніатюрами,  №№  1414,  1417  и  1162  съ  франц.  мпніат.;  также  9471);  въ  музеѣ  Клюни 
латинскіе  молитвенники  XV  в.  (въ  витринахъ),  въ  лаврентіевской  библіотекѣ  во  Флоренціи  молитвен¬ 
никъ  XV  в., — подарокъ  испанской  королевы  Маріи  Алоизіи  1806  г.;  въ  библіотекѣ  С.-Петербургской  ду¬ 
ховной  Академіи  молитвенникъ  XV  в.  5),  молитвенники  императорской  публичной  библіотеки  въ  С.-Пе¬ 
тербургѣ  №№  68;— Е.  1.  №  2;— О.  ѵ.  1.  №  22;— О.  ѵ.  1.  №  77;— О.  ѵ.  1.  №  65;— О.  ѵ.  1.  №  1;— О.  ѵ. 
1.  №  156; — д,  1.  №  103;— ().  1.  №  109; — д.  1.  №  108; — д.  1.  №  110;— ().  1.  №  79;— О.  1.  №  73;— 
О.  ѵ.  1.  №  75;  О.  у.  1.  №  3; — 5.  2.  104  е).  Сходные  по  содержанію  и  предназначенные  для  одинако¬ 
выхъ  цѣлей,  кодексы  этп  сходны  и  по  составу  миніатюръ.  Различаясь  между  собою  въ  стилѣ,  въ  зави¬ 
симости  отъ  времени  и  мѣста  происхожденія,  всѣ  они,  не  смотря  на  нѣкоторые  обломки  въ  нихъ  древне¬ 
христіанскихъ  и  византійскихъ  традицій,  рѣзко  отличаются  въ  цѣломъ  отъ  памятнпковъ  иконографіи  ви¬ 
зантійской.  Здѣсь  уже  ясно  обнаруживается  совершенно  иное  отношеніе  миніатюристовъ  къ  своей  задачѣ. 
Художникъ  византійскій  стремился  прежде  всего  къ  точному  объективному  выраженію  религіозной  мысли 
и  не  усвоялъ  особенно  важнаго  значенія  внѣшнимъ  подробностямъ  быта,  обстановки;  для  него  событіе 
изъ  жизни  Спасителя,  Богоматери,  святыхъ  есть  прежде  всего  явленіе  высшаго  порядка,  и  условія  мѣста 
и  времени — дѣло  второстепенное.  Напротивъ,  миніатюристы  отмѣченныхъ  западныхъ  кодексовъ  стре¬ 
мятся  къ  тому,  чтобы  низвести  эти  явленія  въ  сферу  обычной  дѣйствительности;  онп  стараются  пред¬ 
ставить  ихъ  въ  естественной  обстановкѣ,  подчиняя  ихъ  законамъ  органической  природы  и  логикѣ  разума. 
Натурализмъ  здѣсь  ставится  на  мѣстѣ  византійскаго  идеализма, — черта  свойственная  всѣмъ  указаннымъ 
молитвенникамъ. — III.  Библіи  бѣдныхъ  (ВіЫіа  раирегшп):  текстъ  ихъ  кратокъ,  но  миніатюры  довольно 


V  Здѣсь  въ  картинѣ  грѣхопаденія  прародителей  мы  встрѣтили  древнѣйшее,  невидимому,  изображеніе  змѣя  съ  чело¬ 
вѣческою  головою:  форма  эта  позднѣе  усвоена  была  и  русскою  иконографіею. 

2)  Здѣсь — изображеніе  древа  Іессея,  перешедшее  потомъ  въ  русскую  иконографію. 

3)  Свѣд.  объ  этой  поэмѣ:  І)і4гоп  Ісопо^г.  сііг.  НізІ.  4е  Біеи  р.  301  еіс. 

4)  2еі1зс1ігіЙ  Гиг  сЬгізЙ.  Кпнзі  1889,  III,  8.  82 — 88. 

5)  Описанъ  А.  И.  Пономаревымъ.  Хр.  Чт.  1879  г.  №  9 — 10. 

в)  Ср.  ст.  А.  И.  Кирпичникова  Миніатюры  часослововъ  импер.  публ.  библ.  по  отнош.  къ  легендѣ  о  Мадоннѣ.  Худож. 
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многочисленны  и  замысловаты.  Сохранились  онѣ  и  въ  рукописяхъ,  и  въ  печатныхъ  изданіяхъ  ‘).  Періодъ 
существованія  этихъ  библій  былъ  не  очень  продолжителенъ;  уже  въ  XVI  в.  въ  цвѣтущую  эпоху  воз¬ 
рожденія  онѣ  должны  были  утратить  свое  значеніе.  Новыя  вѣянія  въ  искусствѣ  и  наукѣ,  наклонность  къ 
идеаламъ  и  формамъ  античнаго  міра,  неограниченная  свобода  религіозной  мысли  должны  были  разорвать 
эту  искусно  сотканную  паутину,  въ  которой  соединены  въ  одно  цѣлое  элементы  ветхаго  и  новаго  завѣ¬ 
товъ,  внѣ  связи  съ  художественными  формами  античной  древности,  и  въ  которой  ясно  выраженный  сим¬ 
волизмъ  не  допускалъ  свободной  личной  оцѣнки  Евангелія.  Здѣсь  дана  была  опредѣленная  схема,  съ 
опредѣленнымъ  дидактическимъ  направленіемъ,  примѣнительно  къ  запросамъ  средневѣковой  мысли.  Су¬ 
щественную  особенность  въ  содержаніи  иллюстрацій  этихъ  библій  составляютъ  антитезы  и  параллелизмъ 
ветхаго  и  новаго  завѣтовъ,  нигдѣ  въ  памятникахъ  искусства  не  выступающіе  съ  такою  рельефностію 
какъ  здѣсь.  Благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  сопоставляется  съ  искушеніемъ  въ  раю  и  руномъ  Ге¬ 
деона,  рождество  Христово  съ  купиною  Моисея  и  жезломъ  Аарона,  обрѣзаніе  I.  Христа  съ  обрѣзаніемъ 
Авраама  и  Исаака,  крещеніе  I.  Христа  съ  переходомъ  евреевъ  чрезъ  красное  море  и  т.  д.*  2).  Обычная 
схема  миніатюръ  такова:  въ  центрѣ  изображеніе  новозавѣтнаго  событія,  вокругъ  него  пророки  со  свит¬ 
ками  пророчествъ,  относящихся  къ  этому  событію,  а  по  сторонамъ  изображенія  ветхозавѣтныхъ  событій, 
имѣющихъ  связь  съ  событіемъ  новозавѣтнымъ.  Среднее  число  миніатюръ  въ  библіяхъ  бѣдныхъ  прости¬ 


рается  отъ  40  до  50,  и  только  одно  итальянское  изданіе  1515  г.  Андрея  Вавассоре  имѣетъ  120  3)  кар¬ 
тинъ,  въ  томъ  числѣ  нѣсколько  картинъ,  заимствованныхъ  изъ  малыхъ  страстей  Альбрехта  Дюрера.  Со¬ 
держаніе  ихъ— вся  жизнь  I.  Христа,  иногда  съ  присоединеніемъ  миніатюръ,  изображающихъ  короно¬ 
ваніе  Богоматери  и  загробную  участь  людей;  но  событія  дѣтства  и  послѣдніе  дни  земной  жизни  I.  Христа 
обыкновенно  занимаютъ  наиболѣе  видное  мѣсто.  Откуда  ведетъ  свое  начало  библія  бѣдныхъ?  Ея  парал¬ 
лелизмъ  восходитъ  своими  корнями  съ  глубокой  христіанской  древности.  Въ  устахъ  Самого  Спасителя 
и  апостоловъ  новый  завѣтъ  является  исполненіемъ  прообразовъ  и  предсказаній  ветхозавѣтныхъ.  Спа¬ 
ситель  отсылаетъ  своихъ  слушателей  къ  ветхозавѣтнымъ  писаніямъ,  свидѣтельствующимъ  о  Немъ  (Іоан.  V, 
39),  Самъ  приводитъ  мѣста  писаній  отъ  Моисея  и  пророковъ  (Лук.  XXIV,  27,  ср.  ст.  44);  ан.  Павелъ 
указываетъ  цѣлый  рядъ  прообразовъ  ветхозавѣтныхъ  (1  Кор.  X),  признаетъ  ветхій  завѣтъ  сѣнію  гря¬ 
дущихъ  благъ  (Евр.  X,  1,  ср.  Колосс.  II,  16 — 17);  ап.  Петръ  видитъ  въ  новозавѣтныхъ  событіяхъ  испол¬ 
неніе  пророчествъ  ветхозавѣтныхъ  (Дѣян.  III,  24).  Воззрѣніе  это  проходитъ  въ  многочисленныхъ  произ- 


!)  ЬаіЬ  и.  8с1і\ѵагг  ВіЫіа  раирегит  пасіі  сіет  Оп§Дпа1  іи  Лег  ЬусеитзЪіЫіоіЪек  ги  Сопзіапг.  2йгіс1і  1867. 

г)  Ср.  подобный  параллелизмъ  въ  рукописяхъ  XIV  в.  Зресиіит  Іттанае  заіѵайопіз  въ  британскомъ  музеѣ.  Тіккапеп 
Біе  Оепезізтозаікеп  ѵ.  8.  Магсо  іи  Ѵепес1і§-  8.  127 — 128 

3)  Въ  экземплярѣ  націон.  библ.  въ  Парижѣ  (№  5  Ьіз),  по  нашему  счету,  120;  ср.  Хойеез  4ез  оГуе^з  ехрозёз  р.  6;  по 
счету  Ляйба  и  Шварца  118.  (8.  8). 
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веденіяхъ  древнихъ  церковныхъ  писателей:  Евсевія,  Павлина  Ноланскаго,  Августина,  знаменитыхъ  отцовъ 
восточной  церкви  золотаго  вѣка,  также  Іеронима,  Ѳомы  Аквината  х),  въ  твореніяхъ  пѣснопѣвцевъ 
п  литургпстовъ  восточной  церкви.  Вся  совокупность  параллелей  и  антитезъ  библіи  бѣдныхъ  находитъ 
полное  оправданіе  въ  этихъ  памятникахъ  древней  письменности.  Попытки  переведенія  ихъ  въ  область 
искусства  начинаются  въ  періодъ  катакомбный,  яснѣе  обнаруживаются  въ  византійскихъ  миніатюрахъ  и 
мозаикахъ,  особенно  въ  лицевыхъ  псалтиряхъ,  фрескахъ  и  другихъ  видахъ  памятниковъ  религіозной 
живописи 1  2).  Отсюда,  вопросъ  объ  авторѣ  библіи  бѣдныхъ  имѣетъ  лишь  условное  значеніе.  Былъ  ли  это 
Ансгарій  3),  или  кто  другой,  во  всякомъ  случаѣ  идея  такой  библіи  не  принадлежитъ  ему  всецѣло.  Пред¬ 
полагаемый  авторъ — богословъ  и  художникъ  воспользовался  отрывочными  данными  древней  литературы 
и  искусства,  свелъ  ихъ  въ  одно  цѣлое  и  сообщилъ  своимъ  картинкамъ  опредѣленную  схему,  какой  не 
было  въ  памятникахъ  древнѣйшихъ;  слѣдоват.  авторство  здѣсь  сводится  къ  систематизаціи  и  изложенію 
матеріала.  Въ  какое  время  послѣдовала  эта  систематизація  и  появились  цѣлые  кодексы  библіи  бѣдныхъ, 
на  это  доселѣ  нѣтъ  опредѣленнаго  отвѣта  въ  литературѣ.  Ансгарій  жилъ  въ  IX  вѣкѣ;  но  въ  послѣднее 
время  высказана  была  догадка,  что  такіе  кодексы  появились  уже  въ  VII  в.,  какъ  видно  изъ  словъ  Беды 
достопочтеннаго,  который  упоминаетъ  о  конкорданціяхъ  ветхаго  и  новаго  завѣта  съ  свяіц.  изображеніями4). 
Для  нашихъ  цѣлей  рѣшеніе  этого  вопроса  не  необходимо;  замѣтимъ  впрочемъ,  что  созданіе  на  западѣ 
такой  сложной  системы  въ  VII  или  IX  в.  было  бы  вполнѣ  феноменальнымъ  явленіемъ  и  не  нашло  бы 
объясненія  въ  общемъ  состояніи  западнаго  искусства  того  времени.  Дошедшіе  до  насъ  кодексы  библіи 
бѣдныхъ  указываютъ  на  другую  эпоху:  печатные  относятся  къ  XV — XVI  в.,  рукописные  не  восходятъ 
ранѣе  XIII— XIV  в.;  5)  уже  въ  самыхъ  древнихъ  изъ  нихъ,  каковъ  напр.  кодексъ  Констанцкій,  замѣтна 
эпоха  поздняго  средневѣковья:  древнія  композиціи  здѣсь  измѣнены,  въ  обстановкѣ — готическія  палаты; 
цари  въ  западныхъ  коронахъ,  расширенныхъ  вверху  и  украшенныхъ  готическими  фигурами  трнлиствен- 
ника,  Іосифъ  въ  колпакѣ  забавляетъ  Младенца  (картины  бѣгства  въ  Египетъ  и  возвращенія),  Ааронъ 
въ  папской  тіарѣ,  западноевропейскія  вооруженія  воиновъ — длинныя  копья  съ  развѣвающимися  на  нихъ 
флагами,  брони  п  щиты,  Авраамъ  съ  длиннымъ  мечемъ  въ  рукахъ,  распятіе  съ  тремя  гвоздями, 
воскресеніе  I.  X.  въ  видѣ  выхода  изъ  гроба,  коронованіе  Богоматери,  Богоматерь  съ  мечемъ  въ  груди, 
шапки  евреевъ  и  Мельхиседека  въ  видѣ  тонкихъ  высокихъ  конусовъ:  признаки  эти  не  позво¬ 
ляютъ  относить  оригиналъ,  съ  котораго  напечатанъ  Констанцкій  кодексъ,  не  только  къ  VII,  но  даже 
и  къ  IX  в.;  они  указываютъ  на  XIII — XIV  в.  Возможно,  конечно,  предположеніе,  что  въ  VII — IX  вв. 
положены  были  начатки  кодексовъ,  а  потомъ  они  развились  и  видоизмѣнились;  но  возможно  и  другое 
болѣе  вѣроятное,  что  изданіе  библіи  бѣдныхъ  вызвано  было  появленіемъ  роскошныхъ  кодексовъ  библій 
въ  XII — XIV  вв.,  о  которыхъ  мы  упоминали.  Допустимъ,  что  и  такія  сокращенныя  скромныя  изданія, 
особенно  съ  миніатюрами  раскрашенными,  не  могли  быть  дешевы;  во  всякомъ  случаѣ  по  сравненію  съ 
кодексами  роскошными  они  положительно  бѣдны  п  могли  быть  доступны  людямъ  съ  ограниченными  сред¬ 
ствами;  отсюда,  быть  можетъ,  произошло  и  названіе  ихъ  «библія  бѣдныхъ»,  въ  отличіе  отъ  довольно 
распространенныхъ  библій  богатыхъ.  Ляйбъ  и  Шварцъ  полагаютъ,  что  библія  бѣдныхъ  служила  иконо¬ 
писнымъ  подлинникомъ  при  расписываніи  церквей  и  вообще  оказала  сильное  вліяніе  на  западную  иконо¬ 
графію:  приведенные  авторами  факты  неоспоримо  доказываютъ  лишь  широкое  распространю  иконогра¬ 
фическаго  параллелизма,  но  объясняется  ли  это  явленіе  именно  непосредственнымъ  вліяніемъ  библіи 
бѣдныхъ — сказать  трудно,  такъ  какъ  во  1-хъ  сопоставляемые  памятники  и  прежде  всего  сама  библія 
бѣдныхъ  не  имѣютъ  точныхъ  хронологическихъ  опредѣленій,  во  2-хъ  сходство  ихъ  не  доходитъ  до 
тождества.  Подобный  параллелизмъ  имѣлъ  мѣсто  и  въ  нашей  русской  иконографіи,  и  что  въ  данномъ 
случаѣ  заслуживаетъ  особеннаго  вниманія, — нѣкоторые  изъ  русскихъ  памятниковъ  этого  рода,  какъ  напр. 
врата  московскихъ  соборовъ  Успенскаго  и  Благовѣщенскаго,  Троицкаго  собора  въ  Ипатьевскомъ  монастырѣ 


1)  Относящіяся  сюда  мѣста  приведены  въ  цит.  соч.  Ляйба  и  Шварца  стр.  15 — 19. 

2)  Указанія  на  западные  памятники  въ  цит.  соч.  Ляйба  п  Шварца  стр.  20  и  слѣд. 

3)  ІЬісі.  8.  19—20. 

'•)  Весіае  Орр.  есШ.  ЗІщпе  Раігоі.  а.  Іаі.  1.  ХСІѴ,  соѣ  720:  (Казіегѵіттз)  циіпіа  ѵісе  сіе  Вгііаппіа  Котат  ассиггепв 
ішттегіз  зіеиі  зетрег  еесіезіазіісогит  сіопіз  соттосіогит  Іосиріеіаіиз  гесіііі,  тацпа  циісіет  соріа  ѵоіитіиит  засгогши 
зесі  поп  тіпогі,  зіеиі  еі  ргіиз,  запсіаѵит  ітаріпит  типеге  сШаШз...  Раиіі  арозіоіі  сіе  сопсогсііа  ѵеіегіз  еі  поѵі  Іезіатепіі 
зитта  гаііопе  сотрозііаз  ехІііЬиіі:  ѵегЬі  цѵаііа,  Ізаас  Ицпа...  рогіапіет  еі  ІІотітші  сгнсеш...  рогіапіет  ргохіта  зиреі 
іпѵісет  ге^іопе,  рісіига  согуітхіѣ — Виііеііпо  сіі  агсііеоѣ  егізѣ  1887  р.  58. 

5)  Перечень  въ  ц.  с.  Ляйба  и  Шварца  стр.  5—6. 
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XVI  в.  носятъ  на  себѣ  слѣды  заимствованій  изъ  иконографіи  западной  *);  однако  было  бы  еще  очень 
смѣло  видѣть  въ  нихъ  непосредственное  воздѣйствіе  западной  библіи  бѣдныхъ. 

Наше  перечисленіе  памятниковъ  западныхъ  не  имѣетъ  претензій  ни  на  полноту,  ни  на  цѣльность 
ихъ  характеристикъ.  Отмѣчая  въ  ряду  косвенныхъ  источниковъ  византійско-русской  евангельской  иконо¬ 
графіи  памятники  западные  мало  извѣстные  и  даже  совсѣмъ  не  извѣстные  въ  литературѣ,  мы  имѣемъ 
въ  виду  внести  ясность  представленій  въ  послѣдующее  изложеніе  нашего  предмета.  Памятники  западные 
здѣсь  не  поименованные,  но  имѣющіе  связь  съ  этимъ  предметомъ,  какъ-то  библіи  съ  гравюрами,  кар¬ 
тины  извѣстныхъ  художниковъ  и  др.  будутъ  отмѣчены  въ  подлежащихъ  мѣстахъ.  Сочиненія  русскихъ 
и  иностранныхъ  ученыхъ,  касающіяся  той  или  другой  стороны  нашего  предмета,  будутъ  указаны  также, 
по  мѣрѣ  надобности,  въ  подстрочныхъ  примѣчаніяхъ.  Спеціальныхъ  и  цѣльныхъ  изслѣдованій,  посвящен¬ 
ныхъ  иконографіи  Евангелія  по  памятникамъ  византійскимъ  и  русскимъ,  нѣтъ.  Предполагая  настоящимъ 
сочиненіемъ  восполнить  этотъ  крупный  пробѣлъ  въ  церковно-археологической  литературѣ,  мы  должны 
напередъ  замѣтить,  что  не  всѣ  относящіяся  къ  Евангелію  изображенія,  когда  либо  появлявшіяся  въ  па¬ 
мятникахъ  изобразительнаго  искусства,  имѣютъ  одинаковый  археологическій  интересъ.  Многія  изъ  нихъ 
составлены  по  иконописному  шаблону  и  не  имѣютъ  самостоятельнаго  значенія;  другія  обнаруживаютъ 
бѣдность  творческой  мысли:  первыя  легко  и  удобно  могутъ  быть  соединены  въ  группы  и  разсмотрѣны 
вмѣстѣ;  вторыя  можно  оставить  совсѣмъ  въ  сторонѣ.  Энергія  религіозно-художественной  мысли  въ  Визан¬ 
тіи  и  Россіи  обращена  была  на  выдающіяся  событія  Евангелія,  особенно  на  тѣ  изъ  нихъ,  которыя  по¬ 
ложены  въ  основу  праздниковъ  православной  церкви;  иконографія  ихъ  и  будетъ  служить  главнымъ  пред¬ 
метомъ  нашихъ  разсужденій.  Такая  постановка  дѣла  вызывается  не  теоретическими  соображеніями,  но 
составомъ  и  характеромъ  самыхъ  памятниковъ.  Соотвѣтственно  хронологическому  порядку  евангельскихъ 
событій,  мы  раздѣляемъ  всю  иконографію  Евангелія  на  три  части:  къ  первой  относимъ  изображенія, 
имѣющія  своимъ  предметомъ  дѣтство  I.  Христа,  вторая  обнимаетъ  общественное  служеніе  Его,  третья — 
послѣдніе  дни  земной  жизни  I.  Христа. 


Э  См.  нашу  ст.  о  древн.  костр.  Ипатьевскаго  монастыря.  Вѣсти,  археол.  и  иетор.  издаваемый  при  Археол. 
тутѣ  1885  г.  вып.  4. 
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ЧАСТЬ  ПЕРВАЯ, 


ИКОНОГРАФІЯ  ДѢТСТВА  ІИСУСА  ХРИСТА. 


Ттгбр.ѴУ]р.ос  -]ар  еатіѵ  т]  е'.у.шѵ  хаі  оттер 
то  15  урар-р.ааі  р.гр.ѵу]р.ёѵо[с  '<]  {ЗфХос,  тоото  у. аі 
тоТ?  аурар.;латоТ?  т]  еіг.шѵ  у.аі  оттер  тт]  ахот)  о 
Хб^се,  тоото  ту]  ораіаеі  -г\  еіхюѵ. 

8.  I.  Батазс,  Ое  іта§.  огаі.  I. 


ГЛАВА  I. 


Благовѣщеніе  Пресвятой  Богородицы. 

Памятники  искусства  катакомбнаго  не  представляютъ  ни  одного  вполнѣ  яснаго  изображенія  благо¬ 
вѣщенія  Пресвятой  Богородицы.  Предполагаемое  изображеніе  благовѣщенія  въ  фрескахъ  катакомбъ 
Домитиллы  оказалось,  по  тщательномъ  обслѣдо¬ 
ваніи  его  Вильпертомъ,  изображеніемъ  трехъ  от¬ 
роковъ  въ  огненной  пещи  х);  другое  фресковое 
изображеніе  въ  катакомбахъ  Прискиллы  III  вѣка 
(рис.  20)  —  предметъ  спорный:  здѣсь  на  сводѣ 
ІѴ-й  кубику лы  изображена  сидящая  въ  креслахъ 
женщина,  въ  тушкѣ,  палліумѣ  и  головномъ  по¬ 
кровѣ,  въ  смиренной  позѣ,  съ  понуренною  голо¬ 
вою  и  опущенными  долу  взорами;  предъ  нею 
молодой  человѣкъ,  одѣтый  въ  тушку  и  пал- 
ліумъ;  онъ  обращается  къ  женщинѣ  съ  рѣчью, 
выраженною  главнымъ  образомъ  посредствомъ 
жеста  престертой  руки.  Первые  издатели  этого 
памятника  Бозіо  и  Ариши  не  дали  никакого 
объясненія  изображенной  здѣсь  сценѣ*  2).  Боттари 
изъяснилъ  ее  предположительно  въ  смыслѣ  бла¬ 
говѣщенія,  предоставивъ  точное  опредѣленіе  сю¬ 
жета  людямъ  ученѣйшимъ;  также  и  Квастъ,  уче¬ 
ный  издатель  Аженкура  3).  Положительно  въ 
смыслѣ  благовѣщенія  изъясняютъ  эту  сцену  де  Росси  4),  Мартиньи  5),  Рого  де  Флери  6),  Гарруч- 
чи  7),  Краузъ  8),  де  Вааль  9),  Грилльвитцеръ  10),  Лилль  ")  и  др.  Новѣйшіе  протестантскіе  ученые  оспа- 

*)  Кбтізсііе  (^иагШзсЪгЩ  і  сЬгізІІ.  АІіегіЬитзкипйе  и,  б  КігсЪеіщезсѣісЫе  1887,  ІТ,  384.  Изъясненіе  въ  смыслѣ 
благовѣщенія:  Еіеіі,  Біе  Багзіеіі.  <1.  аііегзеі.  Йип§Ггаи  Магіа  8.  211—212,  Ещ.  8.  Ггеіѣиг§  іп  Вгеіз§аи  1887. 

2)  Возіо,  Кота  зоііеггаппеа  р.  541.  Орега  розіита.  Кота  1632.  Агіп§Ьі,  Кота  зиМегг.  поѵіззіта.  ЕЛ.  I,  В  II, 

р.  296—297.  Сі.  Масагіі  На§іо§1уріа  р.  233.  Ей.  К.  Сагпіссі.  ЗітіЬ  апй  СЬееіЬат  а  йісііопагу  оі  сЬгізі.  апіщиіііез 
ѵоі.  II,  р.  1149. 

3)  Воііагі,  Кота  зоііегг.  Ш,  141;  іаѵ.  СЬХХУІ.  А§іпсоигі,  Маіегеі  XII,  4.  Тех!  8.  9. 

4)  Бе  Коззі,  Іта§.  зеіесіае  р.  11. 

5)  Магіі§пу,  Бісі.  йез  апііц.  скг.  р.  50.  Ей.  1877. 

е)  КоЬаиІІ  йе  Еіеигу,  Б’ЕѵаіщіІе  I,  р.  11,  рі.  УІІ. 

7)  Оаггиссі,  Зіогіа  йеііагіе  сгізі.  іаѵ.  ЬХХУ,  р.  81—82;  сі.  ѵоі.  I  Іеогіса  р.  361. 

8)  Кгаиз,  Кеаі-Епсусіорайіе  й.  сЪгізіІ.  Аііегііі.  II,  935;  сі.  Кота  зоііегг.  306.  Ей.  1879. 

9)  Бе  ЛѴааІ,  Біе  Каіас.  й.  Ьеіі.  Саііізіиз  24 — 25.  Зерагаі-Аѣйгиск  аиз  й.  «Каікоі.  \Ѵагіе». 

10)  ѲгіНѵйігег,  Біе  Ъіійі.  Багзіеіі.  аиз  й.  гот.  Каіас.  8.  11.  Огаг  1876. 

п)  Ілеіі,  Біе  Багзіеіі.  8. 199  К.  Таі'.  П,  1.  Рисунокъ  изданъ  также  Ленеромъ:  Біе  МагіепѵегеЬпт§  Таѣ  I,  4.  2  АиЯ. 
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риваютъ  это  мнѣніе  и  видятъ  въ  разсматриваемомъ  изображеніи  простую  сцену  семейнаго  характера: 
таково  мнѣніе  Виктора  Шульце  ‘)  и  Гаха  *).  Чтобы  оцѣнить  эти  довольно  однообразныя  мнѣнія, 
для  этого  достаточно  избрать  по  одному  представителю  съ  той  и  другой  стороны:  наиболѣе  рѣшительнымъ 
защитникомъ  перваго  мнѣнія  является  Гарруччи,  втораго — В.  Шульце.  Я,  говоритъ  Гарруччи,  ни¬ 
сколько  не  сомнѣваюсь  въ  томъ,  что  здѣсь  представлено  благовѣстіе  арх.  Гавріила:  формы  ангела, 
его  одежды  и  даже  манера  ихъ  одѣванія,  представляютъ  то  же  самое,  что  въ  изображеніи  арх. 
Рафаила  въ  катакомбахъ  Ѳразона  и  Сатурнина.  Жестъ  архангела  прямо  какъ  бы  говоритъ:  8рігі- 
4из  Зансіиз  зирегѵепіеі  іи  іе  еі  ѵігідіз  АШззіші  оЪшпЪгаЪіі  ііЪі * *  3).  Нужно  признать,  что  въ  ука¬ 
занной  ясной  сценѣ  изъ  исторіи  Товіи,  изображенной  среди  другихъ  библейскихъ  событій  4), 
ангелъ  имѣетъ  такой  же  видъ,  какъ  и  въ  изображеніи  катакомбъ  Прискиллы:  это-— молодой  чело¬ 
вѣкъ,  одѣтый  въ  тунику  и  палліумъ,  обращается  съ  такимъ  же  жестомъ  къ  Товіи.  Съ  другой  стороны 
и  вся  композиція  изображенія  катак.  Прискиллы  близко  подходитъ  къ  обычной  схемѣ  благовѣщенія, 
извѣстной  по  памятникамъ  послѣдующаго  времени.  Отсутствіе  крыльевъ  и  другія  отступленія  отъ  обще¬ 
принятыхъ  впослѣдствіи  формъ  ангеловъ  объясняются  тѣмъ,  что  это  изображеніе  относится  къ  тому 
раннему  періоду  христіанскаго  искусства,  когда  иконографическія  формы  ангеловъ  еще  не  опредѣли¬ 
лись,  и  художники  воплощали  христіанскія  идеи  и  понятія  въ  свободныя  формы,  примѣнительно 
къ  индивидуальному  пониманію  предмета.  Человѣкообразная  форма  ангела  должна  была  представ¬ 
ляться  художнику  самою  цѣлесообразною;  эту  сторону  общаго  представленія  объ  ангелахъ  отмѣ¬ 
чаютъ  прежде  всего  и  памятники  древней  письменности.  Въ  бесѣдѣ,  приписываемой  Клименту  рим¬ 
скому,  ангелы,  явившіеся  Аврааму  5 6),  называются,  согласно  съ  разсказомъ  книги  Бытія  (XVIII.  2. 
22),  человѣко-подобными  с):  въ  Пастырѣ  Ермы  ангелу  усвояется  исполненное  благоговѣнія 
лицо,  одежда  пастыря,  бѣлый  палліумъ,  пастырскій  жезлъ  на  плечѣ  и  лоза  въ  рукѣ  7);  въ  Еван¬ 
геліи  псевдо-Матѳея  ангелъ  представляется  юношею  неописанной  красоты  8);  і.  Златоустъ  въ  словѣ 
на  рождество  Христово  представляетъ  его  юношею  блестящимъ,  паче  солнца,  съ  свѣтозарнымъ  ли- 
цемъ,  въ  хитонѣ,  шествующимъ  по  землѣ  на  крыльяхъ  9);  Амвросій  Медіоланскій  говоритъ,  что  арх. 
Гавріилъ,  благовѣствовавшій  св.  Дѣвѣ,  имѣлъ  видъ  мужа  (циаіз  ѵіг  зресіе)  10 *);  да  п  въ  памят¬ 
никахъ  письменности  позднѣйшей  благовѣствующій  архангелъ  уподобляется  иногда  человѣку  но  сво¬ 
ему  внѣшнему  виду  п).  Въ  памятникахъ  первыхъ  столѣтій  христіанства  совсѣмъ  не  встрѣчаются 
ангелы  съ  крыльями;  они  становятся  извѣстными  только  съ  IV — V  в.  12 ).  Отрицательное  мнѣніе 
В.  Шульце  имѣетъ  своею  исходною  точкою  протестантское  скептическое  воззрѣніе  на  характеръ 
катакомбныхъ  живописей  и  опирается  на  слѣдующія  основанія:  1)  извѣстно,  что  въ  христіанскомъ 
искусствѣ  благовѣщеніе  впервые  является  только  во  второй  половинѣ  Ѵ-го  вѣка,  между  тѣмъ  какъ 
фреска  катакомбъ  Прискиллы,  судя  по  стилю  и  характеру  сосѣднихъ  изображеній,  относится 
къ  III  -му  вѣку.  2)  Богоматерь  ранѣе  конца  ІѴ-го  в.  не  изображалась  одна,  безъ  Божеств. 


Б  V.  ВсЪиІіге,  АасЬііоІ.  Зіийіен  184.  ѴѴіеп  1880. 

Б  НасЬ,  Біе  Багзіеіі.  4.  Ѵегкііші.  Магіа.  2еіізсЪг.  4.  кігсЫ.  МТззепзск.  1885. 

3)  Оагг.  Зіогіа  ѵок  И,  р.  82. 

4)  Шй.  іаѵ.  БХХ1ІІ,  2;  изъясненіе  этой  сцены  тамъ  же  стр.  79 — 80. 

3)  На  языкѣ  иконописцевъ  это  явленіе  Бога  Аврааму  называется  'ветхозавѣтная  Троица»  и  изображается  въ 
видѣ  трехъ  ангеловъ. 

6)  Нош.  XX,  7.  Ей.  Нгеззеі  1853  р-  402. 

7)  ’Аѵцр  ті?  еѵоо^оі  ту]  офеі,  буграх:  тсоіреѵіхш,  тгеріу.еіреѵо?  оёр рос  Аеохоѵ  у.аі  7ГУ]раУ  ёушѵ  етхі  тшѵ  шршѵ,  хаі  ра^ооѵ  еі? 

тт)ѵ  ^еіра.  Ѵіз.  V,  1.  Раіт.  арозѣ  орр.  ей.  ОеЫъ  Нагпаск  еі  2акп,  і'азс.  ІИ,  р.  66;  по  изд.  Функа  ѵоі.  I,  р.  384. 

8)  Рзеийо-МаНЬаеі  Еѵап§еЬ  с.  IX.  Тізсііепйогі,  Еѵап§е1.  аросгурЬа  р.  69. 

9)  'Хтге раотратгтеі  У]Хюѵ . ш?  ттоаі  таТ?  тттері>|і  тгерстгатшѵ  етгі  уу]?...  сршсту]р о?  срштеіѵбтероѵ  у.гѵ.і'/Ом-іатсп  -рмсотгоѵ  ^стшѵа 

тгро(Зг[Цу]таі  ѵеаѵіахоѵ  оріо  аарха  ру]  -ерг/.еіреѵоѵ.  Мі§пе  8.  §Г.  І.  ЕХІ,  СОІ-  737. 

10)  Бе  ѵіг§ініЪиз  1.  И,  с.  2.  Мі§пе  з.  ].  і.  ХУ1,  соІ  210. 

“)  Являвшимися  яко  человѣкъ.  Стих,  на  Госп.  воззв.  25  Марта. 

,2)  Примѣры  у  Крауза:  К.  Е.  I,  417.  Объ  ангелахъ  въ  иконографіи:  Бійгон,  Аннаіез  агсЬёоІ.  1.  XI. 
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Младенца  на  рукахъ.  3)  Древнѣйшія  изображенія  благовѣщенія  примыкаютъ  не  къ  подлинному 
Евангелію,  но  къ  апокрифическимъ  источникамъ.  Въ  виду  этого,  авторъ  истолковываетъ  наше  изо¬ 
браженіе  въ  смыслѣ  семейной  сцены  прощанія  молодого  человѣка  съ  супругою  или  матерью,  под¬ 
крѣпляя  это  заключеніе  ссылкою  на  нѣкоторые  примѣры  античной  и  христіанской  древности  1).  По 
поводу  перваго  изъ  этихъ  основаній  слѣдуетъ  замѣтить,  что  оно  принадлежитъ  къ  числу  тезисовъ  не  до¬ 
казанныхъ.  Признанный  Викторомъ  Шульце  фактъ  (?)  появленія  изображеній  благовѣщенія  не  ранѣе 
второй  половины  У  в.  основывается  отчасти  на  недостаткѣ  наличныхъ  памятниковъ  этого  рода  изъ 
эпохи  древнѣйшей,  отчасти  на  общихъ,  притомъ  не  вѣрныхъ,  соображеніяхъ  относительно  возник¬ 
новенія  почитанія  Богоматери  только  со  времени  ефесскаго  собора.  Прямыхъ  данныхъ  для  отрица¬ 
тельнаго  рѣшенія  вопроса  объ  изображеніяхъ  благовѣщенія  до  ефесскаго  собора  нѣтъ.  Второе  осно¬ 
ваніе  также  шатко  и  неопредѣленно.  Самъ  Шульце  допускаетъ,  что  на  сосудахъ  съ  золотыми  фи¬ 
гурами  (Іопбі  (Того)  въ  числѣ  фигуръ  огапіе  съ  надписью  Магіа  или  Мага  встрѣчается  изрѣдка  и 
изображеніе  Богоматери  безъ  Младенца  2);  правда,  говоря  объ  этихъ  изображеніяхъ,  авторъ  отно¬ 
ситъ  ихъ  къ  430—470  г.;  но  это  хронологическое  опредѣленіе  явилось  главнымъ  образомъ  подъ 
вліяніемъ  предвзятой  мысли  о  непочитаніи  Богоматери  до  ефесскаго  собора.  Въ  другомъ  своемъ 
сочиненіи  тотъ  же  авторъ,  при  болѣе  объективномъ  отношеніи  къ  предмету,  относитъ  часть  этихъ 
сосудовъ  къ  III  вѣку  3).  Другіе  спеціалисты,  руководясь  признаками  стиля  и  иконографіи,  относятъ 
сосуды  съ  золотыми  фигурами  или  къ  III  в.  (Буонаротти  и  Бьянкини),  или  къ  III — ІУ  в.  (Гар- 
руччи  4)  и  Росси  5).  Все  это  заставляетъ  признать  разсматриваемое  основаніе  недостаточнымъ. 
Пусть  не  доказана  точно  принадлежность  изображеній  Богоматери  въ  видѣ  оранты  къ  III  вѣку;  но 
не  доказана  также  и  принадлежность  всѣхъ  'ихъ  безъ  исключенія  къ  эпохѣ  послѣ  ефесскаго  собора, 
что  было  бы  необходимо  для  прочной  установки  втораго  основанія.  Не  болѣе  прочно  и  третье  осно¬ 
ваніе.  Мысль  о  непосредственномъ  воздѣйствіи  апокрифовъ  на  древнѣйшія  изображенія  благовѣщенія 
брошена  авторомъ  совершенно  голословно,  между  тѣмъ  она  совсѣмъ  не  такъ  очевидна,  чтобы  не 
требовала  обстоятельнаго  обсужденія.  Допустимъ,  впрочемъ,  что  мысль  эта  сама  по  себѣ  вѣрна,  что 
художники  У-го  и  слѣдующихъ  столѣтій  придерживались  апокрифовъ,  тѣмъ  не  менѣе  отсюда,  какъ 
вѣрно  замѣчено  у  Крауза  6),  отнюдь  не  слѣдуетъ,  что  и  художникъ  Ш-го  вѣка  долженъ  былъ  ру¬ 
ководиться  тѣми  лее  апокрифическими  источниками,  а  не  подлиннымъ  Евангеліемъ.  Признавая,  та¬ 
кимъ  образомъ,  аргументацію  эту  недостаточною,  мы  склоняемся  къ  первому  мнѣнію,  не  считая 
его,  впрочемъ,  вполнѣ  доказаннымъ  и  усвояя  ему  значеніе  лишь  вѣроятнаго  предположенія. 

Отсутствіе  ясныхъ  и  опредѣленныхъ  изображеній  благовѣщенія  въ  катакомбный  періодъ  нахо¬ 
дитъ  свое  объясненіе  въ  общемъ  направленіи  тогдашняго  искусства.  Художественныя  формы  и  ком¬ 
позиціи  слагались  въ  зависимости  отъ  большаго  или  меньшаго  богословскаго  интереса  къ  пред¬ 
мету;  чѣмъ  живѣе  этотъ  интересъ,  тѣмъ  скорѣе  можно  ожидать  разработки  иконографическихъ  формъ 
для  его  выраженія.  Личность  Спасителя,  сама  по  себѣ,  доллша  была  на  первыхъ  порахъ  приковы¬ 
вать  къ  себѣ  вниманіе  богослововъ  и  художниковъ.  Что  же  касается  личности  Богоматери,  кото¬ 
рая  составляетъ  центръ  въ  иконографическомъ  сюжетѣ  благовѣщенія,  то  ей  принадлежитъ  уже  не 
первое  мѣсто  въ  общемъ  движеніи  постепенно  развивающейся  древне-христіанской  иконографіи. 
Протестантскій  взглядъ  на  установленіе  почитанія  Богоматери  только  со  временъ  ефесскаго  собора 
не  можетъ  быть  признанъ  вѣроятнымъ,  тѣмъ  не  менѣе  вѣрно  то,  что  несторіанскіе  споры  уяснили 
значеніе  Богоматери  и  обратили  на  нее  особенное  вниманіе  христ.  художниковъ.  Первые  намеки 


г)  V.  ЗсЬиПге,  АгсЪаоІ.  Зіисі.  184—185,  сІ.  105—106. 

2)  ІЬЫ.  207;  218-219. 

3)  У.  ЗсЪиІІге,  Біе  КаіасотЬеп  192.  Ьеіргі§- 1882. 

4)  Ѵеігі  огиаіі  р.  IX.  Зіогіа  ѵоі.  Ш  р.  107. 

5)  Виііеііпо  йі  агсііеоі.  сгізЬ.  1868  р.  1  еіс.  сі.  Кота  зоН.  Ш,  602. 

е)  Кгаиз,  К.  Е.  П,  9о5. 
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на  почитаніе  Богоматери,  какъ  благодатной  и  благословенной  между  женами,  даны  въ  Евангеліи 
(Лук.  I,  28,  42,  48).  Оригенъ,  говоря  о  встрѣчѣ  Богоматери  съ  Елизаветою,  сравниваетъ  ихъ  отно¬ 
шенія  съ  отношеніями  I.  Христа  и  I.  Предтечи,  усвояетъ  Богоматери  высшее  достоинство  и  вла¬ 
гаетъ  въ  уста  Елизаветы  такія  привѣтствія  Богоматери,  въ  которыхъ  слышатся  не  только  звуки 
обычнаго  почтенія,  но  п  религіозное  благоговѣніе  предъ  Матерію  Господа,  носительницею  спасенія 
осужденныхъ  ,).  Въ  словѣ  на  благовѣщеніе,  приписываемомъ  Аѳанасію  Великому,  Богоматерь  назы¬ 
вается  святою  Дѣвою,  которую  прославляютъ  небесныя  силы,  царицею,  госпожою  и  нроч.  2).  I.  Зла¬ 
тоустъ  говоритъ  о  почтеніи  къ  Богоматери  Самого  I.  Христа,  вспомнившаго  о  ней  на  крестѣ  и 
поручившаго  ее  заботамъ  любимаго  ученика  3).  Ириней  ліонскій  называетъ  Богоматерь  ходатай- 
цею  4).  Въ  извѣстномъ  разсказѣ  о  видѣніи  Григорія  Чудотворца  Богоматерь  представляется  святою, 
обитающею  на  небѣ;  ода  знаетъ  нужды  людей  и  покровительствуетъ  имъ,  распространяетъ  истин¬ 
ную  вѣру  въ  Сшіа  Божія  и  является  въ  видѣніяхъ  въ  сверхъестественной  добротѣ  5).  Григорій 
Нисскій  въ  похвальной  рѣчи  мученику  Кипріану  уже  прямо  говоритъ  о  молитвѣ  къ  Богоматери  6). 
Многочисленныя  указанія  на  молитву  къ  Богоматери  находятся  въ  гимнахъ  Ефрема  Сирила  и  одес¬ 
скаго  епископа  Раввулы.  Наконецъ  позднѣйшіе  пѣснопѣвцы  греч.  церкви  Андрей  критскій,  I.  Да¬ 
маскинъ,  Козьма  маюмскій  обрисовываютъ  личность  Богоматери  [чертами  совершенно  ясными  7). 
Очевиднѣйшимъ  выраженіемъ  древняго  почитанія  Богоматери  служатъ  сооруженные  въ  честь  ея  въ 
древности  храмы.  Свѣдѣній  о  такихъ  храмахъ,  построенныхъ  ранѣе  ефесскаго  собора,  дошло  до 
пасъ  не  мало,  но  не  всѣ  они  имѣютъ  одинаковую  цѣну.  Церковь  римская  Маріи  за  тибромъ  (Магіа 
іи  Тгазіеѵеге),  построеніе  которой  преданіе  приписываетъ  Каллисту  І-му  (224  г.),  упоминается  въ 
памятникахъ  письменности,  подъ  именемъ  базилики  Юліевой,  не  ранѣе  499  г.  8).  Въ  Константино¬ 
полѣ  нѣкоторыя  церкви  въ  честь  Богоматери,  по  преданію,  воздвигнуты  ранѣе  У  в.  9),  но  такъ 
какъ  свѣдѣнія  о  нихъ  находятся  лишь  въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  письменности,  то  мы  и  не 
усвояемъ  имъ  важнаго  значенія  въ  нашемъ  вопросѣ.  Тѣмъ  не  менѣе  церкви  въ  честь  Богоматери 
появились  все-таки  ранѣе  ефесскаго  собора.  Такая  церковь,  вѣроятно,  была  въ  Назаретѣ  на  томъ 
самомъ  мѣстѣ,  гдѣ  произошло  событіе  благовѣщенія.  О  ней  упоминаетъ  блаж.  Іеронимъ:  хотя  онъ 
и  не  называетъ  ее  прямо  церковію  Богоматери ,  но  что  она  была  посвящена  Богоматери,  ручатель¬ 
ствомъ  въ  томъ  служитъ  и  мѣстоположеніе  ея  и  позднѣйшее  преданіе  10).  Въ  церкви  посвященной 
Богоматери  въ  Ефесѣ  происходили  засѣданія  3-го  вселенскаго  собора.  Въ  актахъ  собора  церковь 
эта  прямо  называется  церковью  Богоматери  1 ').  Если  же  партія  несторіанъ  всегда,  даже  и  въ 
посланіи  къ  императорамъ,  называетъ  ее  просто  ев.  церковію,  не  указывая  на  посвященіе  ея  имени 
Богоматери,  то  это  не  даетъ  основанія  думать,  что  посвященіе  церкви  было  придумано  отцами 


Ч  Огі§еп.  іп  Ідіс.  Ьот.  ѴП.  Мі§пе  РаігоІ.  8.  §г.  I.  ХШ,  соі.  1817—1819. 

2)  Мі§пе  8.  §г.  1.  ХХѴШ,  соі.  938-939. 

3)  й.  Сіігузозі.  Ьот.  ЬХХХѴ  іп  йоЬ.  Орр.  ей.  МопНапсоп  I.  ѴШ,  р.  506. 

4)  Наег.  V.  19.  III,  21.  Ей.  Зііегеп  1853  I.  I,  р.  769.  540. 

Б)  8.  Сге§ог.  Кузз.  Ре  Ѵііа  з.  Оге§ог.  ТЬашпаІ.  Орр.  1.  II,  р.  976—979;  ейіі.  1615.  Въ  русской  версіи  этого  ви¬ 
дѣнія  Григорій  Чуд.  молится  Богоматери.  Четь-минеи  17  Ноября. 

6)  Огаі.  24.  У  Лейера  196. 

')  Всѣ  относящіяся  сюда  мѣста  древнихъ  авторовъ  подробно  разобраны  въ  цпт.  соч.  Ленера. 

8)  Кгаиз,  К.  Е.  1,  134. 

9)  О  нихъ  Н.  II.  Кондаковъ,  Визант.  церкви  и  памяти.  Константинополя  стр.  8  и  др. 

10)  Ніегоп.  Бе  Іос.  ЬеЬг.  ЖгагеіЬ  ЬаЪеі  ессіезіат  іп  Іосо,  9110  ап§е1из  ай  Ъеаіат  Магіат  еѵап^еіігаіигаз  іпігаѵіі, 
зей  еі  аііат,  иѣі  Богтпиз  езіпиігііиз.  Орега  1.  III,  р.  194;  ейіі.  1684;  ср.  Путеш.  пгум.  Даніила  стр.  106  (изд.  Сахарова 
1839  г.  Палест.  сборн.  вып.  9  стр.  119).  Повѣсть  Е.  Трусова  1528  г.  въ  Сборн.  импер.  публ.  библ.  изъ  собр.  Погодина 
№  1558,  л.  121.  А.  Ѳ.  Бычковъ,  Опис.  церк.-слав.  и  русск.  рукоп.  сборн.  И.  П.  Б.  ч.  1,  стр.  169. 

1:)  Ка&евеѵтшѵ  еѵ  тт|  ауютат^)  ёхХХіріа  хаХоор-ёѵ?]  Марія  тшѵ  НеосріХгататсоѵ  хаі  ауиотатшѵ  ётпахбттшѵ...  ёѵ  тт)  р.еуаХ-{] 
еххХт]аіа  ту]  хаХоир.еѵг]  ауіа  Маріа...  ц  ауіа  сбѵобо?  уеуоѵеѵ  ёѵ  тѵ]  ’Ешёаш  ёѵ  реуаХт]  ёххХцаіа  тѵ]5  тсбХеіо;  цт:;  хаХгТтас  Маріа 
Ѳеотбхо?.  Мапзі  Сопсіі.  соП.  і.  IV,  соі.  1223,  1229,  1241  и  др.  Въ  енрекомъ  текстѣ  актовъ  собора  по  рукописи  535  г- 
церковь  эта  также  называется  церковію  Маріи:  ТЬеоІ.  8іий.  и.  Кгііік.  1888,  557—558. 
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ефесскаго  собора,  какъ  объясняетъ  Г  ахъ  1).  Песторіане  нс  называютъ  ее  церковью  Богоматери 
потому,  ято  въ  этомъ  наименованіи  заключается  протестъ  противъ  ихъ  воззрѣній  па  личность  Бого¬ 
матери;  назвать  ее  этимъ  именемъ  для  песторіаиъ  значило  бы,  безъ  особенной  нужды,  поставить 
па  видъ  фактъ,  свидѣтельствующій  о  чрезвычайномъ  почитаніи  Богоматери.  Съ  другой  стороны, 
если  бы  ото  наименованіе  придумано  было  вновь,  въ  видахъ  успѣшнѣйшаго  пораженія  несторіан- 
етва,  то  безъ  сомнѣнія  и  партія  песторіанская  не  преминула  бы  обличить  такое  изобрѣтеніе,  и 
народъ  могъ  бы  подмѣтить  въ  немъ  слабую  и  недостойную  попытку  усилить  православное  воззрѣніе, 
п  наконецъ  тенденціозный  характеръ  его  долженъ  бы  былъ  такъ  или  иначе  отразиться  въ  самыхъ 
актахъ  собора.  Но  ничего  подобнаго  здѣсь  не  видно.  Тонъ  рѣчи  показываетъ,  что  здѣсь  употреб¬ 
ляется  наименованіе,  издавна  присвоенное  этому  храму,  и,  быть  можетъ,  посвященіе  храма  въ  чести 
Богоматери  было  однимъ  изъ  побужденій  къ  избранію  его  въ  качествѣ  мѣста  для  засѣданій  собора. 
Вскорѣ  послѣ  ефесскаго  собора  такіе  храмы  появляются  уже  въ  значительномъ  количествѣ  въ  Кон¬ 
стантинополѣ,  Римѣ  и  другихъ  мѣстахъ,  и  изъ  нихъ  нѣкоторые,  какъ  храмъ  Маріи  Великой  въ 
Римѣ,  сохранились  до  нашихъ  дней.  Сооруженіе  храмовъ  въ  честь  Богоматери  тѣсно  соединяется 
съ  установленіемъ  въ  честь  ея  праздниковъ.  Первоначальною  заботою  церкви  было  ознаменовать 
празднествами  важнѣйшія  событія  изъ  жизни  Спасителя,  а  потомъ  уже  перейти  къ  Богоматери;  и 
дѣйствительно,  говоря  вообще  о  всей  совокупности  праздниковъ,  слѣдуетъ  признать,  что  праздники 
въ  честь  Спасителя  древнѣе  праздниковъ  Богоматери,  а  изъ  числа  этихъ  послѣднихъ  самый  древній 
праздникъ  въ  честь  благовѣщенія  Преев.  Богородицы  (ѵуіра  аспхарой,  уаіргтіароі,  -тера  ауіа  той 
ы<хууь1и7р.ой,  Ущгра  ёѵаархыс 7са>$,  аппипсіаПо  ан^еіі  асі  Ъеаіаш  Магіаш,  аппиисіаПо  Боиіті,  іезіит 
тсагпаѣіопіз,  іезіит  сопсерііопіз  Сіігізіі).  Отсутствіе  историческихъ  данныхъ  не  позволяетъ  при¬ 
нять  мнѣніе  Болландистовъ  объ  апостольскомъ  происхожденіи  его  2);  но  невозможно  согласиться 
и  съ  мнѣніемъ  Бингама,  будто  онъ  явился  не  ранѣе  VI — VII  в.  Мнѣніе  это  основано  на  томъ, 
что  Лаодикійскій  соборъ,  говоря  о  непразднованіи  дней  мучениковъ  въ  великій  постъ  (прав.  51), 
ничего  не  говоритъ  о  несовмѣстимости  праздника  благовѣщенія  съ  днями  поста,  между  тѣмъ  какъ 
трулльскій  соборъ,  повторяя  правило  лаод.  собора,  дополняетъ  уже  его  указаніемъ  на  праздникъ 
благовѣщенія  (прав.  52)  3).  Если  бы  даже  и  было  вѣрно  доказательство  а  зііепііо,  во  всякомъ 
случаѣ  промежутокъ  времени  между  лаод.  и  трулльскимъ  соборами  великъ,  и  праздникъ  благовѣ¬ 
щенія  могъ  явиться,  хотя  послѣ  лаод.  собора,  но  гораздо  ранѣе  трулльскаго.  I.  Златоустъ  назы¬ 
ваетъ  праздникъ  благовѣщенія  первымъ  праздникомъ,  (крыт  Ьртп)  4);  Аѳанасій  александрійскій  въ 
бесѣдѣ  о  Богоматери,  подлинность  которой  доказалъ  Августи  5),  также  называетъ  его  первымъ  и 
всечестнымъ  (крыт  те  гас  каѵег'п ::од  еортп );  слѣдовательно у  праздникъ  благовѣщенія  былъ  уже  извѣ¬ 
стенъ  въ  IV  в.;  но  ни  въ  IV  -мъ,  ни  даже  въ  Ѵ-мъ  в.  онъ  не  былъ  общераспространеннымъ:  кален¬ 
дарь  карѳагенской  церкви,  въ  которомъ  записаны  праздники  и  святые,  въ  томъ  числѣ  и  блаж. 
Августинъ  (+430),  не  упоминаетъ  о  немъ  6).  Принимая  въ  соображеніе  сказанное,  необходимо 
допустить,  что  почитаніе  Богоматери,  въ  широкомъ  смыслѣ  этого  слова,  получило  свое  начало 
ранѣе  ефесскаго  собора;  отсюда  —  возможность  изображенія  благовѣщенія  въ  періодъ  древне-хри¬ 
стіанскаго  искусства. 

Первое  по  древности  скульптурное  изображеніе  благовѣщенія  находится  на  равеннскомъ 


*)  ПасЬ,  Біе  Багзіеіі.  й.  Ѵегкііпй.  Магіа  8.  437. 

2)  Того  же  мнѣнія  прот.  Дебольскій:  Дни  богослуж.  правосл.  ц.  I,  131;  пзд.  1882  г. 

3)  ВіпдЬагаі  Огі§.  8.  апіщи.  ессіез.  IX,  170—171. 

4)  АПаШ  Бе  ІіеЪйот  §гаес.  с!  Кгапз,  К.  Е.  I,  496. 

5)  Аи§из(і,  Бепк\ѵйгйі§кеііеп  аиз  сіег  сіігівіі.  Агскао1о§іе  III,  67  II.  Віп§1і.  Огі§.  IX,  170.  Нозріпіапі  Бе  іезііз 
сіігізі.  р.  69.  Ей.  1673. 

6)  Мі§пе,  Раігок  8.  1.  XXXIX,  сок  2103.  Си.  мнѣнія  П.  С.  Казанскаго  и  гр.  А.  С.  Уварова:  Труды  моек,  археол- 
общ.  I,  213—220,  220—227. 
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саркофагѣ  въ  С'.  Франческа  *).  Богоматерь  представлена  сидящею  на  низкомъ  стулѣ,  съ  верете¬ 
номъ  къ  лѣвой  рукѣ;  нитка  отъ  веретена  опускается  внизъ  въ  стоящую  возлѣ  Богоматери  корзину 1  2). 

Съ  правой  стороны  стоитъ  ангелъ  благовѣстникъ  съ  крыльями  и  съ  посохомъ  въ  лѣвой  рукѣ:  онъ 
обращается  съ  жестомъ  3)  къ  Богоматери.  Было  бы  важно  знать,  не  принадлежитъ  ли  этотъ  памят¬ 
никъ  къ  началу  Ѵ-го  вѣка,  какъ  полагаютъ  Лейеръ  4)  и  Шульце  5 *);  въ  такомъ  случаѣ  мы  имѣли 

бы  здѣсь  еще  одпнъ  фактъ,  подтверждающій  почитаніе  Богоматери  до  ефесскаго  собора;  но  точное 

рѣшеніе  этого  вопроса  въ  настоящее  время  невозможно.  Хронологическое  опредѣленіе  этого  памят¬ 
ника  основывается  единственно  на  его  стилѣ,  но  субъективный  характеръ  этого  критерія,  особенно 
ври  нѣкоторой  порчѣ  памятника,  не  позволяетъ  склониться  съ  большею  или  меньшею  рѣшитель¬ 
ностію  ни  къ  1-й,  нп  ко  2-й  половинѣ  Ѵ-го  вѣка  ®).  Полную  опредѣленность  и  ясность,  хроноло¬ 
гическую  п  художественную,  представляетъ  благовѣщеніе  въ  мозаикахъ  тріумфальной  арки  въ  церкви 
Маріи  Великой  въ  Римѣ  (рис.  21),  исполненныхъ  при  Сикстѣ  III  (432 — 445  г.)  7).  Богоматерь 
въ  видѣ  знатной  женщины,  въ  роскошномъ  костюмѣ  и  идеальной  обстановкѣ.  Она  сидитъ  8)  на 


2і,  ^озаиі^а  _|ѴІаріи  Целикрй  въ  уймѣ. 

возвышеніи,  ноги  покоятся  на  подножіи;  па  ней  роскошное  платье  изъ  богатой  цвѣтной  матеріи: 
на  головѣ  уборъ,  украшенный  драгоцѣнными  камнями,  въ  ушахъ  серьги,  нимба  нѣтъ;  въ  рукахъ 
ея  нитка  шерсти  оранжеваго  цвѣта.  Возлѣ  нея  стоятъ  два  ангела  хранителя.  Сверху  слетаютъ  къ 


1)  Сіатріпі,  ѴеВ  топ.  II,  іаЬ.  III.  баггиссі  СССХЫѴ,  3;  КоЬаиЙ  сіе  Пеигу,  Ба  8.  Ѵіёг§е  рі.  СѴІ-Ъіз.  БеЬлег, 
ЖагіепѵегеЬгип§  Таѣ  УІІ,  69;  БіеІІ,  Біе  Багзіеіі.  8.  215,  Гі§.  9.  Опио.  у  Шульце  (АгсЬаоІ.  8іші.  8.  216)  и  Крауза 
(К.  Е.  II,  935). 

2)  Неясность  подробностей  дала  Чіамппнн  поводъ  сказать,  что  здѣсь  представленъ  змѣй  (=нитка!),  котораго 
извлекаетъ  изъ  урны  женщина,  или  же- этотъ  змѣй  обвивается  вокругъ  урны  и  намѣревается  ужалить  женщину. 
Сіатріпі,  ѴеБ  топ.  II  р.  8. 

3)  О  формахъ  благословляющаго  перетосложенія  см.  изслѣдованія  Архіеп.  Никанора  въ  Правосл.  собес.  1869 — 
1870  гг.;  также  отдѣльн.  соч.  О  перстослож.  для  крести,  знаы.  и  благословенія.  0.  П.  Б.  1890  (изъ  журн.  <Страпнпкъ»у 

4)  БеЬпег  322. 

5)  ЗсЬиКге,  АгсЬйоі.  8інс1.  8.  216. 

е)  Наглядный  примѣръ  подобной  неувѣренности  представляетъ  В.  Шульце:  въ  одномъ  и  томъ  же  сочиненіи  онъ 
отнесъ  этотъ  саркофагъ  сперва  къ  срединѣ  (8.  211),  потомъ  къ  началу  У  в.  (8.  216). 

7)  Рис.  Сіатріпі,  Ѵеіега  топ.  4.  1,  іаЪ.  ХБІХ  (неудовлетворительный).  Баггиссі  Іаѵ.  ССХІ,  ССХП,  1.  КоЬаиК 
йе  Пеигу,  Б’Еѵап§і1е  Б  I,  рі.  II.  Беітег  Таѣ  III,  21.  А§іпсоиг1:  ХУІ,  4  (рис.  неудовлетворительный). 

8)  Подобное  положеніе  усвоено  Богоматери  въ  сценѣ  благовѣщенія  на  оксфордской  таблеткѣ  УІ — VII  в.  (по 
Дидрону  VIII— X  в.  Аппаіез  агсііёоі.  ѵоі.  XX  р.  118). 
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Богоматери  благовѣствуюіцій  архангелъ  съ  простертою  десницею  и  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя; 
затѣмъ  архангелъ  благовѣстникъ  представленъ  здѣсь  во  второй  разъ  въ  моментъ  самаго  благовѣстія. 
Вся  картина  имѣетъ  характеръ  идеальный:  Богоматерь  но  простая  бѣдная  женщина,  по  знатная 
особа;  дѣйствіе  происходитъ  не  въ  простой  назаретской  хижинѣ,  по  въ  богатой  обстановкѣ,  па  ко¬ 
торую  указываетъ  изображенное  здѣсь  богатое  зданіе;  ангелы  служатъ  Богоматери;  архангелъ  бла¬ 
говѣстникъ  приноситъ  ей  вѣсть  о  рожденіи  отъ  нея  Спасителя  міра.  Въ  сторонѣ  старецъ,  съ  ко¬ 
роткимъ  жезломъ  въ  рукахъ,  стоитъ  возлѣ  богатаго  дома;  предъ  нимъ  два  ангела.  Предположеніе 
Бьяпкини  и  Вольтмана,  будто  художникъ  въ  образѣ  этого  старца  представилъ  Захарію  первосвя¬ 
щенника  съ  кадильницею  въ  рукахъ,  а  въ  образѣ  богатаго  дома — іерусалимскій  храмъ  *),  не  согласно 
съ  характеромъ  самаго  изображенія.  Свѣтскій  костюмъ  старца,  короткая  рабочая  тупика^  и  жезлъ 
въ  рукахъ,  хорошо  извѣстный  изъ  исторіи  обрученія  Богоматери,  заставляютъ  видѣть  здѣсь  Іосифа, 
которому  ангелы  объявляютъ  о  непорочномъ  зачатіи  Богоматери.  По  точному  смыслу  Евангелія 
(Матѳ.  I,  20),  это  извѣщеніе  было  принесено  Іосифу  однимъ  ангеломъ,  притомъ  во  время  спа 
Іосифа,  какъ  это  и  изображали  дѣйствительно  всегда  византійскіе  художники;  по  мозаистъ  У  вѣка, 
допуская  уклоненія  отъ  прямого  разсказа  Евангелія/  имѣлъ  въ  виду  сообщить  изображенію  болѣе 
возвышенный  церемоніальный  характеръ,  подобно  тому,  какъ  онъ  поступилъ,  изображая  явленіе 
ангела  Іакову  въ  тѣхъ  же  мозаикахъ *  2). — Ііъ  У — УІ  в.  относится  диптихъ  изъ  собранія  гр. 
А.  С.  Уварова  3).  Богоматерь  сидитъ  на  каѳедрѣ;  одѣта  въ  тунику  и  пенулу;  у  ногъ  ея  рабочая 
корзинка,  въ  которую  она  опускаетъ  шерсть,  правая  рука  приподнята,  длань  открыта,  чѣмъ  выра¬ 
жается,  очевидно,  изумленіе  Богоматери.  Предъ  нею  благовѣствуюіцій  архангелъ  съ  благословляю¬ 
щимъ  жестомъ  правой  руки  и  съ  жезломъ,  увѣнчаннымъ  четвероконечнымъ  крестомъ,  въ  лѣвой 
рукѣ.  Внизу,  въ  другомъ  отдѣленіи  диптиха,  стоитъ  неизвѣстная  женщина  съ  воздѣтыми  руками; 
предъ  нею  резервуаръ  и  неизвѣстный  мущина  съ  сосудомъ  въ  рукахъ;  изображеніе  это  представ¬ 
ляетъ  не  бесѣду  съ  самарянкою,  какъ  предполагалъ  гр.  Уваровъ,  но  эпизодъ  пзъ  исторіи  Богома¬ 
тери,  извѣстный  подъ  названіемъ  воды  обличенія,  какъ  это  будетъ  видно  также  п  въ  изображеніи 
на  равеннской  каѳедрѣ  Максиміана. — Итакъ,  въ  древнѣйшихъ  изображеніяхъ  благовѣщенія  Бого¬ 
матерь  является  съ  рукодѣльемъ  въ  рукахъ;  это  важнѣйшій  отличительный  признакъ  сюжета.  Какъ 
широко  распространена  была  эта  форма  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  и  гдѣ  искать 
мотивовъ  къ  ея  возникновенію  и  распространенію?  Бъ  отвѣтъ  па  первый  вопросъ  изложимъ  собран¬ 
ные  нами  памятники  4),  а  затѣмъ  перейдемъ  къ  изъясненію  ихъ  важнѣйшихъ  иконографиче¬ 
скихъ  чертъ. 

Таблетка  отъ  каѳедры  Максиміана  въ  Равеннѣ  (ок.  556  г.)  изъ  собранія  Оливьери 
(рис.  22)  5).  Дѣйствіе  происходитъ  въ  палатахъ,  изображенныхъ  въ  видѣ  фронтона,  съ  двумя  колон¬ 
нами.  Богоматерь  сидитъ  на  каѳедрѣ  съ  покрытою  головою  и  опущенными  долу  очами;  правая  рука 
ея,  въ  знакъ  смиренія  и  покорности,  приложена  къ  груди,  въ  лѣвой — -два  веретена.  Предъ  нею 
благовѣствуюіцій  архангелъ  въ  видѣ  юноши  съ  крыльями,  въ  палліумѣ,  туникѣ  и  сандаліяхъ,  съ 
повязкою  на  головѣ.  Въ  лѣвой  рукѣ  онъ  держитъ  жезлъ;  персты  правой  руки  сложены  въ  видѣ 
благословляющаго  именословнаго  перстосложенія.  Поза  и  жестъ  архангела  ясно  говорятъ,  что  онъ 
передаетъ  Богоматери  вѣсть,  которую  она  слушаетъ  съ  покорностію  и  смиреніемъ.  Сходное  пзобра- 


])  Оагг.  ѵоі.  IV,  р.  19;  Ьеііпег  301. 

2)  Оагг.  ССХѴІІ. 

3)  Онис.  и  рис.  въ  Труд.  моек,  археол.  общ.  т.  I  (1867),  стр.  7;  ср.  также  визант.  альб.  гр.  Уварова  стр.  73  и 
слѣд.  Изд.  гр.  П.  С.  Уваровой  1890  г. 

4)  До  50-ти  памятниковъ  III — XII  вв.  указано  въ  соч.  Гото  де  Флерп  «Ьа  8аін1е  Уіегде»,  но  византійскихъ,  въ 
строгомъ  смыслѣ  слова,  въ  числѣ  ихъ  немного.  Хронологическое  распредѣленіе  не  вездѣ  точно. 

5)  Рис.  Оагг.  СБХІУ  — С1)Х VII. 
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женіе  на  эчміадзинскомъ  переплетѣ  і).  Для  изъясненія  этого  изобраліенія  необходимо  принять 
во  вниманіе  и  другіе  находящіеся  здѣсь  сюжеты:  здѣсь  находится  изображеніе  воды  обличенія, 
въ  видѣ  женщины,  пьющей  изъ  сосуда,  въ  присутствіи  ангела  и  старца:  сцена  торжественная;  сми¬ 
ренная  поза  и  печальное  лицо  женщины,  жесты  ангела  и  старца  указываютъ  на  рѣшительный 
моментъ  приговора  надъ  женщиною;  рождество  Христово  съ  изображеніемъ  вола  и  осла  и  съ  по¬ 
витухою,  которая  лѣвою  рукою  поддерживаетъ  правую  отнявшуюся  руку;  бѣгство  въ  Египетъ,  гдѣ 
Іосифъ  поддери ліваетъ  сидящую  на  ослѣ  Богоматерь,  а  ангелъ  ведетъ  осла.  —  Окладъ  Евангелія  въ 
галлерегь  Мазаргти  VI  в.  2):  характерныя  черты  изображенія  благовѣщенія  тѣже,  что  и  на  таб¬ 
леткѣ  каѳедры  Максиміана.  Таблетка  слоновой  кости  изъ  собранія  Тривульци  VI  —  VII  в.  въ 
Миланѣ  3):  дѣйствіе  происходитъ  въ  роскошныхъ  палатахъ,  украшенныхъ  фронтономъ  и  колоннами 
съ  рѣзьбою  п  съ  волютами.  Богоматерь,  задрапированная  въ  пенулу,  стоитъ  на  подножіи  возлѣ 
каѳедры;  голова  ея  наклонена  въ  знакъ  покорности  волѣ  I Іоилей;  лѣвая  рука  поддерживаетъ  подбо¬ 
родокъ,  правая  опускается  внизъ  по  направленію  къ  корзинкѣ  съ  веретенами  и  пряжею.  Надъ  главою 

Богоматери  поставлены  двѣ  монограммы,  означающія  Па- 
ѵя'/іа  Мар  іа.  Предъ  Богоматерью  архангелъ  съ  обычнымъ 
жестомъ  и  жезломъ  въ  лѣвой  рукѣ,  въ  сандаліяхъ;  возлѣ 
главы  его  вертикальная  надпись  у  ГАВРІНА .  Ампула  въ 
и,еркви  св.  Іоанна  въ  Монцгь  VI — VII  в.  (рис.  23)  4 5):  изо¬ 
браженіе  благовѣщенія  очень  мелкое,  поставленное  среди 
другихъ  изображеній.  Богоматерь  стоитъ  возлѣ  каѳедры 
форма  которой  напоминаетъ  равенскую  каѳедру  Макси- 
міаиа;  въ  смущеніи  она  обращаетъ  украшенную  нимбомъ 
голову  въ  сторону;  правая  рука  у  груди,  въ  лѣвой  нитка, 
опускающаяся  въ  рабочую  корзинку.  Архангелъ  представ¬ 
ленъ  въ  движеніи,  съ  простертою  къ  Богоматери  десни¬ 
цею;  голова  его  украшена  нимбомъ.  Бверху  надпись 
Ргъзной  камень  (камея)  изъ  парижскаго  кабинета  меда¬ 
лей  ь):  ’  изображеніе  сходно  съ  предыдущимъ;  Богоматерь 
смотритъ  прямо  на  архангела,  который  держитъ  жезлъ  на 
лѣвомъ  плечѣ;  по  четыремъ  сторонамъ  изобраліенія  раз¬ 
мѣщена  надпись  у/ ре  ѵлуа.рі.хоу.Ьг, .  Таблетка  изъ  со- 

«.  Таблетка  отъ  каеедры  уаксиміана.  б 7РаНІЯ  ТрЫвуЛЩН  ®).  БоГОМЯТерЬ  СТОИТЪ,  ббЗЪ  НИМба; 

въ  лѣвой  рукѣ  ея  веретено;  правая  откинута  въ 
знакъ  изумленія.  Предъ  нею  архангелъ  съ  обычными  атрибутами,  но  безъ  нимба.  На 
заднемъ  планѣ  —  занавѣсъ,  указывающій  на  то,  что  дѣйствіе  происходитъ  въ  палатахъ.  Изъ 
памятниковъ  скульптуры  позднѣйшихъ  заслуживаютъ  вниманія  врата  въ  церквѣ  св.  Павла 
за  стѣнами  Рима,  сдѣланныя  въ  Константинополѣ  въ  1070  г.  и  погибшія  во  время  пожара  1823  г. 
Богоматерь  стоитъ  на  подпол; іи  возлѣ  трона,  она  испугалась;  въ  лѣвой  рукѣ  ея,  невидимому,  ру- 

0  По  мнѣнію  гр.  А.  С.  Уварова,  онъ  относится  къ  IV— У  в.  (Протоколы  подготовит,  комит.  Ѵ-го  арх.  съѣзда 
въ  Тифлисѣ  стр.  357);  по  заключенію  г.  Стрпговскаго,  опъ  изготовленъ  въ  Равеннѣ  въ  первой  половинѣ  VI  в.  8іг2у§о\ѵвкі, 

Вугапі.  Бепктаіег  I.  Ба§  Еізсіігпіасігіп-Еѵапеііаг,  8.  17  ІТ.  \Ѵіеп  1891. 

3)  (іаггиссі  СПЕѴІІІ,  2.  К.  сіе  Еіеигу,  17Еѵап§'.  рк  VII.  3-  О  происхожденіи  его:  ВіЫіоНь  паііоп.  Хоіісе  без  оіц’еіз 
ехрозёз  II,  49. 

3)  (Іаггиссі  СБЫП,  1. 

4)  Оаггиссі  СБХХХІІІ,  8. 

5)  ІЪІсІ.  СБЬХХУШ,  29;  другая  совершенно  сходная  камея  на  той  же  табл.  N  30;  сі.  6.  8сЫигаЬег§ег,  Си 
етрегеиг  ЪугапНп  аи  біхіёте  зіёсіе  ХісерЬоге  Ріюсаз  р.  101.  Рагіз  1890.  К.  <Іе  Еіеигу,  Ьа  8-  Ѵіег§е  рі.  IX. 

е)  Оаггиссі  СВЫХ,  I;  В.  сіе  Еіеигу,  Еа  8.  Ѵіегде  рі.  IX.  См.  также  ганноверскую  таблетку  V— VI  в.  В.  бе  Еіеигу 
1.  с.  Кгаиз,  К.  Е.  И,  937. 

7)  Сіашріпі,  ѴеС  топ  I,  ІаЪ.  XVIII.  Ащпсошѣ  Зсиірі.  XIII,  1;  XIV,  1.  В.  бе  Еіеигу,  Е’ЕѵаіщіІе  рі.  V,  2. 


кодѣлъе  (неясно);  за  нею  палаты  съ  фронтономъ,  увѣнчаннымъ  четвероконечнымъ  крестомъ;  архан¬ 
гелъ  безъ  жезла;  надъ  нимъ  надпись:  о  уа.іргхітр.дс^  улірг  кеуарітоуяѵ г,  6  ас,  сой.  Въ  памятни¬ 
кахъ  византійской  эмали  намъ  извѣстны  два  изображенія  благовѣщенія  съ  рукодѣльемъ:  одно  на 
венеціанскомъ  раіа  Г  ого  *):  Богоматерь  стоитъ  съ  ниткою  въ  рукѣ,  предъ  нею  архангелъ;  другое 
па  окладѣ  хахульской  Богоматери  въ  Гелати.  Обычно  оно  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ. 

Въ  сирійскомъ  Ев.  Ваввулы  композиція  раздѣлена  на  двѣ  половины  обычною  въ  миніатюрахъ 
этого  кодекса  аркою:  по  правую  сторону  арки  Богоматерь,  въ  желтоватой  туникѣ  и  темнокрасномъ 
палліумѣ,  съ  жестомъ  въ  видѣ  благословляющей  десницы,  стоитъ  на  ромбоидальномъ  подножіи  возлѣ, 
трона,  приставленнаго  къ  палатамъ.  Въ  лѣвой  рукѣ  ея  толстая  лиловая  нить,  нижній  конецъ  которой 
опускается  въ  сосудъ,  стоящій  около  трона.  По  лѣвую  сторону  арки  архангелъ  въ  зеленоватой  тушкѣ, 
съ  благословляющею  десницею  и  съ  жезломъ;  въ  волосахъ  его  перевязка  (тороки),  на  ногахъ  сандаліи. 
Надъ  главою  Богоматери  сирская  надпись:  се  раба  Господня;  надъ  архангеломъ:  тебѣ  благодат¬ 
ная  2).  ІІроф.  Усовъ  изъяснилъ  сосудъ  или  рабочую  корзинку  въ  смыслѣ  резервуара  для  воды,  а 
нитку  въ  смыслѣ  струи  водной  и  призналъ  въ  цѣ¬ 
ломъ  изображеніи  благовѣщеніе  по  иконописному 
переводу  «у  источника  или  на  колодцѣ».  Изъясненіе 
это  не  можетъ  быть  признано  вѣрнымъ  во  1-хъ  по¬ 
тому,  что  дѣйствіе  происходитъ  здѣсь  въ  палатахъ, 
между  тѣмъ  какъ  благовѣщеніе  у  источника  должно 
имѣть  и  дѣйствительно  имѣетъ  въ  памятникахъ  иную' 
обстановку;  во  2-хъ  нить  и  сосудъ  въ  подобномъ  же 
видѣ  изображаются  и  на  другихъ  памятникахъ,  а 
сравненіе  памятниковъ  при  извѣстной  повторяемости 
византійскихъ  композицій,  —  дѣло  очень  важное;  въ 
3-хъ  при  личномъ  разсмотрѣніи  оригинала  становится 
совершенно  яснымъ  то,  что  нить  идетъ  къ  сосуду  не 
изъ  скалы,  какъ  это  представляется  въ  нѣкоторыхъ 
снимкахъ  съ  миніатюры,  но  прямо  отъ  руки  Бого¬ 
матери  (л.  286).  Греч.  Ев.  венец,  библ.  св.  Марка 
VII — VIII  в.)  3).  Богоматерь  сидитъ  на  каѳисмѣ 
возлѣ  палатъ,  съ  ниткою  въ  лѣвой  рукѣ;  вверху 
небо  въ  видѣ  сегмента  круга,  откуда  сходитъ  къ 
Богоматери  Св.  Духъ.  Архангелъ  въ  движеніи;  го¬ 
лова  его  и  —  Богоматери  въ  нимбахъ;  на  челѣ 
Богоматери  четвероконечный  крестъ,  а  возлѣ  головы  надпись  МР.  ѲТ.  Армянская  рукопись  VIII  в. 
въ  библ.  8ан  Багаго  4):  Богоматерь  стоитъ  возлѣ  каоисмы,  смиренно  склонивъ  главу  на  правую 
сторону;  въ  лѣвой  рукѣ  ея  веретено;  длань  правой  руки  простерта;  архангелъ  въ  движеніи,  съ 
жезломъ  и  благословляющею  десницею.  Изображеніе  вполнѣ  византійское;  таково  же  изображеніе 
въ  армянскомъ  Ев.  эчміадзинской  библ.  №  229  5):  Богоматерь,  въ  пурпуровомъ  палліумѣ,  стоитъ 

’)  ЬаЬагІе,  АІЪ-  II,  рі.  СІѴ.  боттегапі,  АІЪ.  10-е  зёгіе  рі.  XXXIII.  ПаЬагІе,  Кёсѣегсѣез  зиг  Іа  реіпіиге  епётаіі 
ёанз  Гапіщиііё  еі  аи  тоуеп  а§е  р.  17. 

2)  Візсіопі,  Саіаі.  ЫЫ.  Месѣ  Ьаигепѣ  17 1,  ІаЪ.  V.  Труды  моек,  археол.  общ.  т.  XI  вып.  2,  табл.  V.  Оаітиссі 
СХХХ,  1.  А§шсошѣ  ХХѴП,  2  (рис.  не  вѣренъ).  К.  сіе  Ріеигу,  І/Еѵап§.  I  рі.  I,  3. 

3)  К.  сіе  Пеигу  рі.  IV,  1.  Принимаемъ  хронологическое  опредѣленіе  Р.  де  Флерп:  оригинала  мы  не  имѣли  подъ 
руками. 

.«)  ІЪісѣ  рі.  IV  2. 

5)  Протоколы  тифлисск.  археол.  съѣзда  354.  Моигіег,  Б'агі  ге1і§.  аи  Саисазе  р.  93.  Зіглѵ^осѵзкі,  Буланѣ  Бепк- 
таі.  17—25. 
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съ  веретеномъ  въ  рукѣ;  позади  нея — каѳедра;  возлѣ  нея  рабочая  корзинка.  Ев.  націон.  библ, 
въ  Парижѣ  №  75  (л.  153):  высокія  палаты  съ  золотымъ  трономъ,  возлѣ  котораго  стоитъ  на  под¬ 
ножіи  Богоматерь:  она  въ  багряной  туникѣ  и  голубомъ  налліумѣ  *);  въ  лѣвой  рукѣ  ея  красная 
пуделя.  Черты  лица  Богоматери  и  поза  выражаютъ  испугъ.  Архангелъ  въ  голубой  туникѣ  и  розо¬ 
вомъ  иматіи,  съ  жестомъ  и  жезломъ,  приближается  къ  Богоматери.  Ев.  аѳонопантел .  монастыря 
№  2  (л.  236  об):  Богоматерь,  въ  темнобагряной  пенулѣ  и  голубой  туникѣ,  съ  веретеномъ  въ  лѣвой 
рукѣ  и  клубкомъ  красной  шерсти  въ  правой,  стоитъ  на  ромбоидальномъ  подножіи,  возлѣ  раззоло¬ 
ченнаго  трона,  за  которымъ  видны  шаблонныя  палаты;  голова  ея  украшена  золотымъ  нимбомъ  и 
опущена  долу;  архангелъ  въ  свѣтлорозовой  туникѣ  и  голубомъ  иматіи  стоитъ  предъ  Богоматерью 
(рис.  24).  Очень  сходна  миніатюра  гелатскаго  Ев.,  но  нѣтъ  клубка  въ  рукѣ  Богоматери;  архангелъ  въ 
движеніи *  2).  Коптское  Ев.  над-  библ.  (л.  136):  Богоматерь  на  тронѣ  съ  синею  к  удел  его  въ  шѵйцѣ 


л  веретеномъ  въ  десницѣ;  архангелъ  съ  жезломъ  и 


24.  ^Аѳонопантел.  рв. 


ілагословляющею  десницею.  Сирійское  Ев.  нац. 
библ.  №  33  (л.  3 — 4):  на  одномъ  листѣ  Бо¬ 
гоматерь  съ  двумя  веретенами  и  багряницею 
въ  шуйцѣ;  персты  десницы  сложены  на  по¬ 
добіе  благословляющаго  нерстосложеиія;  па 
ней  античная  сѣрая  туника  съ  кланами  и 
багряный  палліумъ;  на  другомъ  листѣ  ар¬ 
хангелъ  съ  жезломъ.  Ев.  аѳоноиверскаго  мо¬ 
настыря  №  5  (л.  222):  обычныя  шаблонныя 
палаты  и  тронъ;  возлѣ  трона  спокойно  стоитъ 
Богоматерь  въ  верхней  багряницѣ  и  голубой 
туникѣ;  длань  правой  руки  простерта,  въ 
лѣвой  веретено  съ  красною  пряжею.  Ев.  Аѳо- 
новатопедское  №  101 — 735  (л.  201  об.):  Бо¬ 
гоматерь  въ  палатахъ;  и  въ  лицѣ  и  въ  не¬ 
естественно  изогнутой  фигурѣ  ея  выражается 
испугъ;  къ  ней  съ  неба  простирается  лучъ; 
въ  рукѣ  веретено.  Архангелъ  съ  важно-су¬ 
ровымъ  видомъ  стоитъ  спокойно  предъ  Бого¬ 
матерью.  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  105  (л. 
110):  Богоматерь  съ  приложенною  къ  груди 
правою  рукою  и  веретеномъ  съ  багряною 
пряжею  въ  лѣвой;  съ  лѣвой  стороны  —  ар¬ 
хангелъ  3).  Въ  никомидійскомъ  Еванге¬ 
ліи  (л.  155  —  156)  изображеніе  располо¬ 


жено  на  двухъ  листахъ:  на  одномъ  арх. 
(«РХ-  ГА(ЗрсуА)  съ  жезломъ  въ  лѣвой  рукѣ  п  благословляющею  десницею;  онъ  въ  движеніи;  предъ 
нимъ  лѣстница,  ведущая,  вѣроятно,  въ  покои  Богоматери.  На  другомъ  листѣ  Богоматерь  на  тронѣ: 
верхняя  одежда  ея  пурпуровая;  нижняя  голубая;  въ  рукахъ  пурпуровая  пряжа.  Богоматерь  спо¬ 
койна,  взоръ  ея  опущенъ  долу.  Поврежденная  надпись  выражаетъ  привѣтствіе  архангела  «хаФ5 
кехаріхоуіѵг)  х.  т.  ?;  но  нѣтъ  надписи  Зой  г,  доѵІЪ...  которая  вполнѣ  соотвѣтствовала  бы  смиренному 


Бордье  (Безсг.  р.  137)  называетъ  его  чернымъ;  но  черный  цвѣтъ  едва  ли  вообще  приложимъ  къ  одеждамъ 
Богоматери,  съ  точки  зрѣнія  византійскихъ  понятій. 

2)  Н.  Покровскій,  Оппс.  миніат.  гелат.  Ев.  табл.  V,  1.  Записки  отд.  русск.  и  слав,  археол.  импер.  русск.  археол. 
общ.  т.  IV. 

3)  Ср.  опис.  ей.  Амфилохія:  о  мпніатюр.  въ  греч.  рукой,  импер.  публ.  библ.  стр.  42. 
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положенію  Богоматери.  На  заднемъ  планѣ — продолженіе  палатъ  и  грубо  сдѣланная  лѣстница.  Ев. 
нац.  библ.  въ  Париж»)  №  54  (л.  176).  Роскошныя  палаты  съ  византійскими  колоннами;  небесный 
вѣстникъ,  съ  жезломъ  и  жестомъ,  уже  вошелъ  внутрь  палатъ  и  приближается  къ  Богоматери;  на 
немъ  коричневая  туника  и  сѣрый  иматій;  въ  волосахъ  тороки.  Богоматерь  сидитъ  на  широкомъ 
креслѣ,  украшенномъ  ажурною  рѣзьбою;  въ  правой  рукѣ  ея  красная  куделя,  въ  лѣвой  веретено  съ 
ниткою;  на  ней  сѣрая  туника  и  верхняя  багряная  одежда.  Услышавъ  привѣтствіе  ангела,  Бого¬ 
матерь  граціозно  поворачиваетъ  голову  въ  ту  сторону,  откуда  оно  раздалось,  и  прислушивается. 
Вверху  небо  и  лучъ  свѣта,  идущій  къ  Богоматери.  У  ногъ  Богоматери  сидитъ  служанка  въ  крас¬ 
ной  туникѣ;  въ  лѣвой  рукѣ  ея  древко  съ  бѣлою  куделею.  Она  также  поворачиваетъ  голову  назадъ 
и  прислушивается  къ  голосу  архангела.  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  118  (л.  21):  дѣйствіе  въ  пала¬ 
тахъ;  Богоматерь  стоитъ  возлѣ  каѳисмы  съ  ниткою  въ  лѣвой  рукѣ.  Сверху  слетаетъ  къ  ней  Св. 
Духъ.  Налѣво  архангелъ  съ  жезломъ  и  жестомъ.  Подобныя  изображенія  въ  Ев.  ипатъевскомъ 
1603  г.  и  армянскомъ  1635  г.  (л.  1).  Въ  стекомъ  Ев.  нѣсколько  изображеній  благовѣщенія  въ 
разныхъ  переводахъ:  съ  рукодѣльемъ  на  лл.  19  об.  47  об.  57  об.  839  об.  и  840  об.  (рис.  25).  Въ 
миніатюрѣ  того  же  Ев.;  относящейся  къ  мѣсяцу  марту  (л.  831  см.  рис.  А.),  благовѣщеніе  соединено  съ 
изображеніями  созданія  Адама  и  Евы,  распятія  и  воскресенія  I.  Хр.:  въ 
этой  комбинаціи  сюжетовъ  выражено  преданіе  о  томъ,  что  событія  эти 
произошли  въ  мартѣ  ‘).  Предъ  Ев.  царскихъ  часовъ  (л.  767)  благовѣ¬ 
щеніе  представлено  въ  сложныхъ  формахъ:  Св.  Духъ  и  архангелъ  летятъ  къ 
Богоматери,  предъ  которою  стоитъ  Іосифъ.  По  лѣвую  сторону  Давидъ  и 
Исаія  со  свитками  пророчествъ;  вверху  первосвященникъ  Ааронъ  подаетъ 
Іосифу  разцвѣтшій  жезлъ;  внизу  поклоненіе  волхвовъ.  Если  Ааронъ 
явился  здѣсь  не  по  ошибкѣ  вмѣсто  первосвященника,  вручившаго  Іосифу 
разцвѣтшій  жезлъ— знакъ  права  на  обрученіе  съ  Богоматерью,  то  его  по¬ 
явленіе  слѣдует'ь  объяснить  такъ:  сухой  жезлъ  Аароновъ  разцвѣлъ  и  при¬ 
несъ  плодъ  (числ.  XVII,  8);  Богоматерь  родила  Сына  безсѣменно.  Ана¬ 
логія  эта  проходитъ  въ  библіи  бѣдныхъ,  съ  тою,  впрочемъ,  разницею,  что 
тамъ  жезлъ  Аароновъ  сопоставленъ  съ  рождествомъ  Хр.,  а  не  благовѣ¬ 
щеніемъ.  Въ  рукоп.  Вахрамѣева  (л.  623  об.):  Богоматерь  съ  веретеномъ; 
съ  лѣвой  стороны  архангелъ,  сверху  сходитъ  Св.  Духъ;  внизу  слу¬ 
жанка  съ  прялкою. 

Въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  изображеніе  благовѣщенія  иллюстрируетъ 
слова  псалма  «слыши  дщи  и  виждь  и  приклони  ухо  твое»  (пс.  ХЕІѴ,  11). 

Въ  пс.  Лобкова  оно  уклоняется  отъ  обычныхъ  формъ  благовѣщенія.  Богоматерь  стоитъ  возлѣ  трона  на 
подножіи;  лѣвая  рука,  какъ  у  мученицъ;  въ  правой,  повпдим ому,  держитъ  нитку  (стерто),  надъ  главою  ея 
Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя;  съ  правой  стороны  архангелъ  съ  .жезломъ,  имѣющимъ  форму  лабара;  съ  лѣвой 
царь  и  пророкъ  Давидъ  въ  одеждахъ  византійскаго  императора  и  діадимѣ.  Здѣсь,  слѣд.,  изображено 
пророчество  облаговѣщеніи  и  исполненіе  его;  композиція  эта,  появившаяся  впервые  въ  лицевыхъ  псал¬ 
тиряхъ,  съ  теченіемъ  времени  перешла  и  въ  другіе  памятники.  Аѳонопандократорская  псалтиръ : 
Богоматерь  держитъ  веретено;  возлѣ  нея  рабочая  корзинка.  Давидъ  изрекаетъ  пророчество,  смыслъ 
котораго  объясненъ  въ  надписи:  тсиС  іепіѵ  той  аууАоѵ  туіѵ  ермѵуіѵ  ахоѵаеіе.  Для  яснѣйшаго  выраженія 
мысли,  заключающейся  въ  словахъ  пророчества  «приклони  ухо»  архангелъ  представленъ  шепчущимъ 
привѣтствіе  Богоматери  на  ухо:  буквализмъ  весьма  обыкновенный  въ  псалтирныхъ  иллюстраціяхъ  и 
имѣющій  свое  основаніе  въ  экзегетической  литературѣ.  Въ  грен,  псалтири,  принадлежащей  уни- 


)  Ср.  запись  на  л.  843  подъ  30  марта:  въ  сей  же  день  распятъ  бысть  Господь  нашъ  I.  X.  въ  лѣто  5534. 


14 


версгтетской  библіотекѣ  въ  Аѳинахъ ,  пророчественный  элементъ  въ  изображеніи  опущенъ:  Бого¬ 
матерь  въ  испугѣ,  сидитъ  на  тропѣ  съ  пряжею  въ  рукахъ;  архангелъ  подходитъ  къ  ней.  Напротивъ 
въ  барбериновой  псалтири  удержана  композиція  аѳонопандократорской  псалтири,  но  опущено  руко¬ 
дѣлье:  Богоматерь  въ  удивленіи  разводитъ  руками.  Псалт.  О.  Л.  Д.  П.:  х)  Богоматерь  съ  руко¬ 
дѣльемъ  въ  рукахъ  стоитъ  въ  палатахъ  возлѣ  каѳисмы;  предъ  нею  архангелъ  съ  жестомъ  и  жез¬ 
ломъ  въ  лѣвой  рукѣ,  увѣнчаннымъ  крестомъ.  Миніатюра  изъясняетъ  слова  БХХІ  псалма  «снидётъ, 
яко  дождь  на  руно»  (ст.  С),  а  потому  внизу  изображенъ  молящійся  Гедеонъ  и  роса  въ  видѣ  лучей, 
падающая  съ  неба  на  руно.  Этотъ  прообразъ  входитъ  въ  композицію  благовѣщенія  и  на  нѣкоторыхъ 
западныхъ  памятникахъ.  Благовѣщеніе  въ  псалтиряхъ  хлудовской  XIII— XI  Ѵв.  (безъ  рукодѣлья? *  2), 
угличской  (пс.  БХХІ),  Ипатьевской  XV— XVI  в.,  другой  Ипатьевской  1591  г.  (пс.  ХБІѴ)  и— годунов- 
скихъ  не  представляетъ  замѣчательныхъ  отличій  и  повторяетъ  традиціонныя  иконографическія  формы. 
Слова  Григорія  Богослова :  рукопись  національной  библіотеки  въ  Парижѣ  (№  510)  3).  Изо¬ 
браженіе  благовѣщенія  помѣщено  предъ  2-мъ  словомъ.  Богоматерь  въ  лиловыхъ  одеждахъ  и  тако¬ 
вомъ  же  головномъ  покровѣ  стоитъ  на  золотомъ,  украшенномъ  драгоцѣнными  камнями,  подножіи; 
позади  нея  роскошный  византійскій  тропъ,  предъ  нею  на  особой  подставкѣ  рабочая  корзинка. 
Въ  лѣвой  рукѣ  Богоматери  два  вертепа,  правая  простерта  по  направленію  къ  архангелу,  который 
стоитъ  предъ  нею  въ  блѣдноголубой  туникѣ  и  сѣромъ  иматіп.  Богоматерь  спокойна,  черты  лица 
ея  п  жестъ  выражаютъ  смиренную  покорность  волѣ  Божіей.  Въ  лѣвой  рукѣ  архангела  жезлъ, 
правая  простерта  къ  Богоматери.  Надпись  надъ  изображеніемъ:  уоирі-ісщбс.  Замѣчательною  полно¬ 
тою  и  разнообразіемъ  отличается  изображеніе  благовѣщенія  въ  миніатюрахъ  словъ  Іакова  коккино- 
вафскаго  4).  Рядъ  миніатюръ,  относящихся  къ  пятому  слову  (гід  тоѵ  іѵу.ууйісрсѵ  ѵпд  ѵперауіад  Ѳес- 
тсхоѵ),  передаетъ  всѣ  эпизоды  изъ  исторіи  этого  событія,  примѣнительно  къ  тексту  слова.  Въ  текстѣ 
говорится  о  посланничествѣ  арх.  Гавріила  и  изъясняется  сущность  даннаго  Богомъ  архангелу  по¬ 
рученія.  Архангелъ  отправляется  въ  Назаретъ,  и  не  принявъ  еще  видимой  формы  ('іи  с/.ѵ/ъиа-ісхшд), 
входитъ  въ  домъ  Іосифа  и  созерцаетъ  происходящее  здѣсь.  Затѣмъ  избираетъ  благопріятное  время 
п  мѣсто,  соотвѣтствующія  величію  предстоящаго  дѣла.  Первое  благовѣщеніе,  по  этому  разсказу, 
должно  было  произойти  внѣ  дома.  Разъясняя  это,  авторъ  слова  становится  на  психологическую 
точку  зрѣнія  п  замѣчаетъ,  что  въ  домѣ  среди  тишины  неожиданно  раздающійся  голосъ  или  вне¬ 
запный  шумъ  могутъ  вызвать  испугъ;  внѣ  же  дома,  при  множествѣ  внѣшнихъ  впечатлѣній,  подоб¬ 
ная  неожиданность  не  производитъ  столь  сильнаго  страха.  II  дѣйствительно,  авторъ,  ссылаясь  на 
исторію  (шха.  ѵвѵ  Іа-оріаѵ).  говоритъ,  что  первое  благовѣщеніе  послѣдовало  въ  то  время,  когда 
Богоматерь  вышла  изъ  дома,  чтобы  почерпнуть  воды.  Когда  она  достигла  источника  (символъ 
таинства,  означающій  воду  безсмертія),  архангелъ  все  еще  невидимый,  началъ  свою  рѣчь. 
Устрашенная  этимъ  новымъ  голосомъ,  Богоматерь  возвратилась  домой  и  принялась  за  дѣло. 
Тогда  архистратигъ  небесныхъ  силъ,  принявъ  образъ  человѣка,  предсталъ  предъ  нею  и  благо¬ 
вѣстилъ:  радуйся  благодатная,  Господь  съ  тобою.  Не  говоря  объ  историческомъ  значеніи  этого 
памятника  и  о  связи  его  съ  другими  однородными  памятниками,  касающимися  того  яге  предмета, 
обратимъ  вниманіе  на  относящіяся  къ  исторіи  благовѣщенія  иллюстраціи.  Миніатюристъ  изобразилъ 
здѣсь:  посольство  арх.  Гавріила  къ  Преев.  Дѣвѣ  (ватик.  код.  л.  113  об.;  париж.  код.  л.  153 
об.):  на  тронѣ  возсѣдаютъ  три  лица  Преев.  Троицы,  въ  видѣ  трехъ  ангеловъ,  въ  туникахъ 
и  иматіяхъ,  различающихся  по  цвѣту,  съ  красными  свитками  въ  рукахъ;  въ  .такомъ  видѣ,  начиная 
съ  V — VI  в.  изображалось  явленіе  Бога  Аврааму  подъ  дубомъ  маврійскимъ.  Изображеніе  это  вполнѣ 

()  Корректурные  листы  1890  г.  л.  96  об. 

2)  Еп.  Лмфилохій,  Изслѣдов.  о  слав,  псалтири  Хлудова  стр.  27.  Москва  1870. 

3)  Вогсііег,  Везсгірііоп  без  тапизег.  §г.  р.  67.  К.  йе  Гіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі- XI.  Труды  моек,  археол.  общ.  т.  I,  табл.  III. 

4)  Текстъ:  Мі§пе,  Раігоі.  с.  с.  з.  §г.  1.  СХХѴІІ,  соі.  632—660.  Рпс.  Адіпсоигі  Е.—  К.  сіе  Гіеигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі- 
ЬХХІУ-ЬХХѴ. 
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соотвѣтствуетъ  тому  историческому  моменту,  къ  которому 
совершилось  еще  до  наступленія  новаго  завѣта,  и  потому 
позднѣйшіе  русскіе  иконописцы,  замѣняя  въ  данномъ  изо¬ 
браженіи  ветхозавѣтную  Троицу  новозавѣтною,  впадали 
въ  анахронизмъ.  Арх.  Гавріилъ,  стоя  предъ  св.  Троицею, 
простираетъ  къ  среднему  ангелу  (Богъ  Отецъ)  свои  руки, 
какъ  бы  принимая  соизволеніе  на  посольство.  Ниже — арх. 
Гавріилъ  летитъ  внизъ  на  землю.  Слѣдующая  миніатюра 
представляетъ  прибытіе  архангела  въ  домъ  Богоматери  и 
его  наблюденія  (ватик.  код.  л.  116;  париж.  л.  157):  изо¬ 
бражены  палаты,  въ  которыхъ  сидитъ  Богоматерь  съ  пря¬ 
жею  въ  рукахъ;  внизу  съ  лѣвой  стороны  служка  мальчикъ 
выглядываетъ  изъ-за  драпировки;  архангелъ  влетаетъ  въ 
раскрытое  окно,  Богоматерь  не  замѣчаетъ  его.  Далѣе  (ват. 
л.  117  об.;  париж.  л.  159  об.):  гора  и  въ  ней  бассейнъ 
(рис.  26);  къ  нему  приблизилась  Богоматерь;  она  поста¬ 
вила  одинъ  изъ  своихъ  сосудовъ  на  землю,  а  другой  опу¬ 
стила  въ  бассейнъ;  сверху  слетаетъ  архангелъ;  Бого¬ 
матерь  оглянулась  назадъ  и,  при  видѣ  ангела,  испу¬ 
галась.  На  правой  сторонѣ  картины  Богоматерь  возвра¬ 
щается  съ  двумя  сосудами  въ  рукахъ  къ  своему  дому,  въ 
которомъ  на  каѳисмѣ  лежатъ — веретено,  куделя  и  неболь¬ 
шой  золотой  сосудъ.  Какъ  это  изображеніе,  такъ  и  пре¬ 
дыдущія  два  миніатюристъ  не  называетъ  благовѣщеніемъ 
въ  собственномъ  смыслѣ:  они  выражаютъ  лишь  событія 
подготовительныя.  Собственно  благовѣщеніе  (о  х*‘рг :іарод) 
изображено  особо  (л.  118,  пар.  л.  160  об.):  представлена 
палата,  увѣнчанная  куполомъ  и  крестомъ;  Богоматерь  си¬ 
дитъ  на  каѳисмѣ  съ  пряжею  въ  рукахъ;  предъ  нею  бла- 
говѣствующій  архангелъ  съ  жезломъ.  Изображеніе  это 
повторено  нѣсколько  разъ  (ватик.  код.  л.  122,  124,  126; 
париж.  код.  л.  165  об.;  168  об.  и  171  об.)  для  вы¬ 
раженія  мыслей  о  сомнѣніи  Богоматери  и  разрѣшеніи  со¬ 
мнѣній.  Таже  схема,  съ  прибавленіемъ  ликующихъ  анге¬ 
ловъ  (ватик.  л.  127  об.  пар.  173  об.)  выражаетъ  молитву 
Богоматери  и  покорность  промыслу:  се  раба  Господня, 
буди  мнѣ  по  глаголу  твоему.  Послѣдняя  миніатюра  (Ват. 
л.  130  об.;  пар.  л.  177  об.)  выражаетъ  возвращеніе  ар¬ 
хангела  на  небо:  Богоматерь  сидитъ  одна  и  смотритъ  во 
слѣдъ  удаляющагося  архангела [),  который  летитъ  къ  трону 
Божію  (въ  пар.  код.  онъ  имѣетъ  форму  этимасіи),  окру¬ 
женному  дориносящими  херувимами, — св.  Троица  опять  въ 
видѣ  трехъ  ангеловъ,  стоящихъ  возлѣ  трона.  Лицевыя  ми¬ 
неи.  Въ  греч.  минеѣ  моек,  синод,  библ.  №  185  — 183:  об¬ 
ширныя  палаты;  архангелъ  въ  почтительно  наклоненномъ 


оно  относится:  посольство  архангела 


')  Ср.  сійск.  Ев.  д.  841  об. 
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положеніи,  съ  благословляющею  десницею  п  съ  жезломъ  въ  шуйцѣ,  приближается  къ  Богоматери.  Бого¬ 
матерь  изумлена;  она  стоитъ,  возлѣ  трона;  въ  шуйцѣ  ея  два  веретена.  Въ  грузинской  минеѣ  Давидъ- 
гареджійской  пустыни  (л.  107)  таже  обстановка  въ  видѣ  каменныхъ  палатъ;  Богоматерь  смиренно 
стоитъ  на  золотомъ  подножіи  возлѣ  трона;  десница  ея  приложена  къ  груди;  въ  шуйцѣ,  повидимому, 
веретено:  архангелъ  съ  благословляющею  десницею  п  съ  жезломъ  въ  шуйцѣ  быстро  подходитъ  къ 
Богоматери.  Лицевые  акаѳисты.  Греч,  акаѳистъ  моек,  синод,  библ.  (л.  2 — 6).  Нѣсколько  моментовъ 
благовѣщенія:  а)  Богоматерь  сидитъ  на  тронѣ  съ  веретеномъ  и  красною  куделек»  въ  рукахъ;  она 
поворачиваетъ  голову  назадъ  къ  приближающемуся  къ  ней  архангелу;  такъ  выражены  привѣтствія 

1- го  икоса,  б)  Вторая  миніатюра  выражаетъ  вопросъ  Богоматери  о  возможности  зачатія  (кондакъ 

2- й):  Богоматерь  сидитъ,  обратясь  лицомъ  къ  архангелу;  въ  шуйцѣ  ея  рукодѣлье,  десница  поднята 

вверхъ;  голова  склонена  долу,  в)  Въ  третьей  миніатюрѣ  Богоматерь  съ  воздѣтыми  руками:  изумленіе 
при  новыхъ  привѣтствіяхъ  архангела  (икосъ  2-й).  г)  Богоматерь  стоитъ  въ  палатахъ,  съ  простертыми 
дланями;  на  нее  сходятъ  сверху  три  луча;  въ  среднемъ  лучѣ  кругъ,  но  изображенія  Св.  Духа  въ 
немъ  нѣтъ:  подробность  эта  выражаетъ  мысль  кондака  3-го  «сила  Вышняго  осѣни  тогда  къ  зачатію 
браконеискусную».  Акав,  музея  СПБ.  дух.  Академіи :  благовѣщеніе  съ  рукодѣльемъ  представ¬ 
лено  два  раза  (л.  2  и  об.)  въ  одинаковой  схемѣ:  дѣйствіе  происходитъ  въ  палатахъ;  Богоматерь 
стоитъ  возлѣ  каѳисмы,  съ  бѣлыми  нитками  въ  лѣвой  рукѣ;  архангелъ  въ  обычныхъ  формахъ.  Глав¬ 
ное  различіе  этпхъ  двухъ  изображеній  благовѣщенія  состоитъ  въ  томъ,  что  въ  первомъ  отступаю¬ 
щая  назадъ  фигура  Богоматери  и  простертая  длань  выражаютъ  испугъ,  во  второмъ  склоненная  долу 
глава  Богоматери  выражаетъ  спокойное  размышленіе,  по  поводу  привѣтствія  архангела,  и  покор¬ 
ность  волѣ  Божіей.  —  Въ  греч.  сборникѣ  нац.  б.  XIV  в.  (№  2243  л.  1  об.):  Богоматерь  сидитъ 
па  тронѣ  съ  клубкомъ  пурпуровой  шерсти  въ  рукахъ;  предъ  нею  архангелъ;  между  ними  надпись: 
уосі ре  к.  т.  Л.  ідсѵ  гі  ЛсоХу)  к.  т.  /.  *). 

Изображеніе  благовѣщенія  съ  рукодѣльемъ  очень  рано  перешло  въ  храмовыя  росгіиси.  Это 
видно  прежде  всего  изъ  похвальнаго  слова  софиста  Хорпція  епископу  Маркіану  (УІ  в.),  гдѣ  авторъ, 
описывая  храмъ  св.  Сергія,  говоритъ:  у  объятой  внезапно  смущеніемъ  Богоматери,  при  видѣ  архан¬ 
гела,  едва  не  выпала  изъ  руки  пурпурная  пряжа;  страхъ  разслабилъ  крѣпость  перстовъ *  2).  Памят¬ 
никовъ  его  въ  мозаикахъ  XI — XII  в.  и  особенно  въ  стѣнописяхъ  XVI — XVII  в.  очень  много; 
обычнымъ  мѣстомъ  этого  изображенія  служатъ  западные  фасы  восточныхъ  столповъ,  отдѣляющихъ 
алтарь  отъ  средней  части  храма;  по  иногда  оно  занимаетъ  и  другія  мѣста, — на  тріумфальной  аркѣ, 
на  стѣнахъ  и  сводѣ.  Мозаика  на  алтарныхъ  столпахъ  аѳановатопедскаго  собора  XI  в.  3):  Бого¬ 
матерь  въ  голубомъ  одѣяніи  стоитъ  возлѣ  трона,  правая  длань  простерта,  въ  шуйцѣ  веретено;  на 
ногахъ  красная  обувь;  архангелъ  въ  движеніи,  съ  жезломъ  въ  рукѣ;  на  немъ  сѣрый  съ  голубымъ 
отливомъ  иматій;  надпись:  ар%.  Га(3 ріуі.  Хаірг  кеуарігор.еѵѵ),  о  К<т.  у.ета  <тоѵ.  Тамъ  же  другое-  мозаи¬ 
ческое  изображеніе  па  двухъ  столпахъ  при  входѣ'  изъ  паперти  во  внутренній  нарѳиксъ:  съ  правой 
стороны  Богоматерь  въ  лиловомъ  палліумѣ,  съ  простертою  правою  дланью,  какъ  у  мученицъ,  съ 
двумя  веретенами  въ  шуйцѣ;  надъ  Богоматерью  надпись:  Аой  у  доЛ/і  Куріою  Архангелъ  въ  лило¬ 
выхъ  одеждахъ,  съ  жезломъ  въ  шуйцѣ  и  съ  простертою  къ  Богоматери  правою  дланью;  надпись: 
хаіре  х.  х.  У  Нижнія  части  композиціи  повреждены,  но  замѣтны  еще  слѣды  ромбоидальнаго  подножія. 
Мозаика  на  алтарныхъ  столпахъ  кіевософ.  собора  XI  в.  4):  на  одномъ  столпѣ  (СВ),  по  обычаю, 

Э  Вопііег,  Безсг.  р.  258—259. 

2)  СЬогісіі  Ѳахаеі  огаііопез.  ЕЛ.  ВоіззопаЛе  Гагізііз  1846. 

3)  Опис.  БисЬезпе  еі  Вауеі,  Мешоіге  зиг  ип,е  тіззіоп  аи  топ!  Аіііоз  р.  311—312.  Упои,  въ  первомъ  путеш.  еп. 
Порфирія  II,  43. 

4)  Древн.  росс,  госуд.  Шево-соф.  соб.  табл.  7;  ср.  Изслѣдов.  гг.  Айналова  и  Рѣдина  о  древн.  моз.  и  фреск. 
живоп.  кіево-соф.  соб.  стр.  56—59.  К.  Бе  Гіеигу,  Ба  8-  Ѵіег§е  рі.  СЪ.  Крыжановскій,  Кіевскія  моз.  Записки  археол. 
общ.  т.  У III  стр.  241 — 243.  Закревскій,  Опис.  Кіева  т.  II,  стр.  797.  Сементовскіп,  Кіевъ  88—89;  пзд.  6-е  1881.  Сво¬ 
бодное  подражаніе  этой  мозаикѣ  въ  изданіи  князя  Гагарина:  Изображенія  изъ  св.  Евангелій  табл.  ІУ. 
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архангелъ,  на  другомъ  (ЮВ)  Богоматерь.  Архангелъ  въ  сѣромъ  хитонѣ  съ  поручами  и  бѣломъ  иматіи, 
въ  сандаліяхъ,  съ  тороками  въ  волосахъ;  правая  рука  благословляющая,  въ  лѣвой  жезлъ;  возлѣ 
головы  надпись:  о  ару.  Га(3 рея/.  у»1рг  у.  г.  А.  Богоматерь  стоитъ  на  подножіи,  въ  свѣтлосинемъ  хи¬ 
тонѣ  съ  золотыми  поручами  и  такого  же  цвѣта  пенулѣ;  въ  золотомъ  нимбѣ  и  красныхъ  сапожкахъ; 
въ  шуйцѣ  ея  багряная  куделя,  въ  десницѣ  нитка  съ  веретеномъ;  надпись:  Мр.  ѲО.  іЗой  я  доѵН  у.  т.  А. 
Мозаика  на  тріумфальной  аркѣ  палатинской  капеллы  въ  Палермо  XII  в.  '):  Богоматерь  съ  руко¬ 
дѣльемъ  въ  рукахъ  стоитъ  по  одну  сторону  арки,  архангелъ  по  другую;  вверху  небо,  откуда  вы¬ 
дается  благословляющая  десница  Божія;  отъ  десницы  исходятъ  по  направленію  къ  Богоматери  лучи 
и  въ  нихъ  С  в.  Духъ.  Мозаика  аьверо-восточного  паруса  свода  въ  монастырѣ  Дафни  близъ  Аѳинъ*  2): 
Богоматерь  въ  темносинихъ  одеждахъ,  съ  платочкомъ  за  поясомъ,  съ  веретеномъ  въ  шуйцѣ;  архан¬ 
гелъ  въ  синей  туникѣ  и  свѣтломъ  иматіи.  Къ  числу  византійскихъ  мозаическихъ  изображеній  слѣ¬ 
дуетъ  отнести  еще  мозаики  собора  въ  Монреале  3)  и  флорентинскаго  ваптистерія  4):  первая  сходна 
съ  палатинскою,  вторая  передаетъ  простую  византійскую  схему  благовѣщенія.  О  мозаическомъ  бла¬ 
говѣщеніи  па  алтарныхъ  столпахъ  іерусалимскаго  храма  воскресенія  упоминаетъ  игуменъ  Даніилъ 
(XII  в.)  5).  Слѣды  изображеній  благовѣщенія  сохранились  въ  древнѣйшихъ  фрескахъ  XII — 
XIV  в.  —  церквей  новгородскихъ  св.  Николая  на  Липиѣ  и  успенской  въ  Болотовѣ,  но  о 
формахъ  изображенія  по  этимъ  поврежденнымъ  и  реставрированнымъ  памятникамъ  судить  невоз- 
молшо;  полагать  нужно,  впрочемъ,  что  онѣ  были  тѣ  же  самыя,  какія  обычно  повторялись  и  въ 
мозаикахъ.  Стѣнописи  ХТІ  в.:  въ  аѳонокутлумушскомъ  соборѣ  благовѣщеніе  возлѣ  тріумфальной 
арки:  по  лѣвую  сторону  архангелъ,  по  правую  Богоматерь;  она  сидитъ  съ  веретеномъ  въ  рукѣ; 
возлѣ  нея  внизу  сидитъ  служанка  съ  распущенными  волосами,  съ  прялкою;  еще  ниже  Ааронъ  съ 
разцвѣтшимъ  жезломъ  и  свиткомъ  (ёусЬ  дг  ра(3(5оѵ  /ЗАаоту/стао-я  ПарЗеѵе)  и  Моисей  со  СВИТКОМЪ  (ёус » 
(Затсѵ  уоаоуеѵѵѵ  Ьдяѵ  <?е  гору).  Въ  аѳонопротатскомъ  соборѣ  предъ  архангеломъ  стоитъ  неизвѣстный 
пророкъ  со  свиткомъ;  предъ  Богоматерью  прор.  Даніилъ.  Оба  пророка,  какъ  представители  ветхаго 
завѣта,  проникающіе  лишь  пророчественнымъ  взоромъ  въ  новозавѣтную  тайну,  отдѣлены  отъ  главной 
сцены  особыми  преградами.  Въ  соотвѣтствіи  съ  ними  внизу  поставлены  два  апостола,  какъ  провоз¬ 
вѣстники  новаго  завѣта.  Въ  стѣнописяхъ  аѳонолаврскаго  собора  и  аѳинской  церкви  св.  Андрея  на 
0<5<5;  ФіАоЗея?  (тріумф.  арка)  простое  изображеніе  съ  рукодѣльемъ.  На  алтарныхъ  столпахъ  аѳонодо- 
хіарскаго  собора  добавлены  пророки  Давидъ  и  Исаія;  въ  аѳоноксенофской  трапезѣ — служанка  съ 
прялкою.  Въ  апсидѣ  аѳонолаврской  трапезы  благовѣщеніе  въ  трехъ  моментахъ:  а)  Богоматерь  спо¬ 
койно  сидитъ  съ  рукодѣльемъ  въ  рукахъ,  б)  встаетъ  и,  удивленная  привѣтствіемъ  архангела,  про¬ 
стираетъ  руки,  в)  съ  покорностію  склоняетъ  главу. — Отъ  XVII — XVIII  в.  сохранились  стѣнописныя 
изображенія  въ  аѳонохиландарскомъ  соборѣ  (съ  пророками  Давидомъ  и  Соломономъ;  въ  рукахъ 
Богоматери  вязальный  крючекъ),  въ  аѳополаврскомъ  параклисѣ  Вратарницы  (возлѣ  Богоматери  слу¬ 
жанка  съ  прялкою),  въ  аѳонокаракальскомъ  соборѣ  (съ  пророками  Давидомъ  и  Исаіею  со  свитками: 
ахоѵаоѵ  5ѵуащ...  ісоѵ  я  т г«р5Іѵос...).  Изъ  русскихъ  памятниковъ  укажемъ  па  стѣнописи  ростовской 
церкви  Спаса  на  сѣняхъ  и  церквей  ярославскихъ  I.  Предтечи  въ  коровникахъ  (на  сводѣ),  ильин- 
ской  и  др.  6).  Въ  сѣверо-восточной  части  свода  илытской  церкви  благовѣщеніе  имѣетъ  сложныя 
формы:  вверху  въ  облакахъ  на  тронѣ  представленъ  Богъ  Отецъ;  Онъ  посылаетъ  стоящаго  предъ 
нимъ  арх.  Гавріила  къ  Преев.  Дѣвѣ;  ниже  архангелъ  съ  жезломъ  и  державою  въ  рукахъ  стоитъ 


*)  Теггі,  Ба  сареііа  йі  в.  Ріеіго  пеііа  ге§іа  йі  Раіегто  Іаѵ.  IV.  А.  А.  Павловскій,  Живопись  палат,  капеллы 
стр.  97.  СПБ.  1890. 

2)  Гешру.  Лоси-ахг]?,  Хріст.  ’Ар'/аюАо-Ца  ту);  р.оѵу].;  Да^ѵіоо  се)..  133—134. 

3)  бгаѵіпа,  II  аиото  йі  Мопгеаіе  Іаѵ.  14.  17  А.  Виса  йі  Зеггайііаісо,  Беі  йиото  Йі  Мопгеаіе  іаѵ.  XVI. 

*)  богі,  ТЬезаиг.  ѵеС  йіріісЬ.  р.  328  34.  ІаЪ.  1. 

5)  Палест.  сборп.  вып.  3  стр.  16. 

*)  О  нихъ  см.  Стѣнныя  росписи  стр.  63.  65.  127.  141  (=табл.  XVII).  149.  152. 
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возлѣ  дверей,  ведущихъ  въ  храмину  Богоматери  и  размышляетъ  о  предстоящемъ  дѣлѣ;  наконецъ 
онъ  стоитъ  предъ  Богоматерью  и  благовѣствуетъ  о  рожденіи  отъ  нея  Мессіи.  Сверху  па  главу  Бо¬ 
гоматери  сходитъ  Св.  Духъ.  Въ  Іоанно-Предтеченскомъ  изображеніи  (рис.  27)  второй  изъ  упомянутыхъ 
моментовъ  благовѣщенія  опущенъ;  храмина  Богоматери  представлена  въ  видѣ  роскошныхъ  палатъ 
съ  признаками  стиля  возрожденія  западно-европейскаго  искусства;  въ  далекой  перспективѣ  видна 
маленькая  фигура  Іосифа,  занимающагося  плотничною  работою. 

Съ  появленіемъ  въ  восточныхъ  храмахъ  высокихъ  иконостасовъ  благовѣщеніе  Преев.  Богоро¬ 
дицы  перенесено  было  съ  алтарныхъ  столповъ  на  царскія  врата ,  при  чемъ  удержалось  прежнее 
раздѣленіе  композиціи  на  двѣ  части.  Таковы  царскія  врата  въ  аѳонопротатскомъ  соборѣ.  На  вра¬ 
тахъ  аѳонолаврскаго  собора  1631  г.:  Богоматерь  сидитъ  съ  веретеномъ  въ  рукѣ;  возлѣ  нея  слу¬ 
жанка  съ  прялкою:  п  Богоматерь,  и  служанка  въ  испугѣ  отъ  неожиданнаго  привѣтствія  архангела; 

при  изображеніи  два  пророка  со  свит¬ 
ками — Давидъ  (ай ТУ]  -Л  таі Ау)  той  Коріоѵ 
/.  т.  /.)  И  Соломонъ  (■ поГ/.аі  Этіуагере? 
іпоігіахѵ  с Ійѵаиіѵ...).  На  вратахъ  1686  Г. 
въ  церкви  св.  архангеловъ  въ  Зо- 
графѣ  съ  благовѣщеніемъ  соединены 
пророки  Давидъ  (ху.оѵтоѵ  Зъуатгр  хаі 
еіде  У.хі  иАіѵоѵ  т о  сѵд  стой...)  И  ІІсаІЯ 
(ідоіі  гі  7Г арЗіѵод  ёѵ  уастрі  е^еі  ѵ.аі  третей 
йгоѵ...);  то  лее  въ  аѳонолаврскомъ  пара- 
клисѣ  св.  Аѳанасія.  На  вратахъ  аѳоно- 
иверскаго  собора  Богоматерь  стоитъ, 
смиренно  склонивъ  главу,  съ  верете¬ 
номъ  въ  рукѣ;  предъ  нею  сосудъ  съ 
цвѣтами,  какъ  въ  нѣкоторыхъ  запад¬ 
ныхъ  композиціяхъ  благовѣщенія;  по¬ 
зади  нея  служанка  съ  сильно  разви¬ 
тою  грудью  и  открытою  головою,  пря¬ 
детъ.  Назовемъ  еще  подобныя  врата 
ХУ I— ХУ II  в.  въ  одной  изъ  келлій 
Карей  х)  и  въ  музеѣ  Академіи  Ху- 
дояеествъ  №  60  (на  главу  Богомате¬ 
ри  сходитъ  Св.  Духъ).  На  рус- 

27.  рлаговѣщеніе  Цресв.  рогор.  въ  стѣнописяхъ  д.  Щанна  Предтечи.  СКИХЪ  ВраТЯХЬ  блаГОВІіЩвНІе  И30~ 

бражалось  безъ  пророчествъ;  об¬ 
разцы:  въ  собраніи  древностей  при  Спб.  дух.  Академіи,  въ  Академіи  Художествъ  АГ-У  29,  30, 

32  п  33;  въ  трехъ  верхнихъ  придѣлахъ  моек,  благовѣщенскаго  собора,  въ  коллекціяхъ  гг.  Пост¬ 
никова  (АГ-АГ”  912 — 913.  919.  924.  940 — 941)  и  Большакова  (АГ°  ПО *  2).  Помимо  царскихъ  вратъ, 
благовѣщеніе  изображалось  на  нѣкоторыхъ  церковныхъ  дверяхъ ,  каковы  двери  новгородскія  въ  алек¬ 
сандровской  слободѣ  ХІУ  в.  3),  двери  московскихъ  соборовъ  Успенскаго  4)  и  Благовѣщенскаго  и 


О  Изданы  въ  Извѣстіяхъ  Спб.  археол.  общ.  т.  III,  табл.  1. 

2)  Нумерація  эта  принята  была  на  выставкѣ  УШ-го  археол.  съѣзда  въ  Москвѣ. 

3)  Н.  Н.  Мурзакевичъ,  Васильевскія  двери  въ  гор.  Александровѣ.  Архим.  Леонидъ,  Опис.  успенск.  мон.  въ  гор. 
Александровѣ.  Вѣсти,  археол.  и  исторіи  вып.  II,  1885  г. 

4)  Снегиревъ,  Пам.  моек,  древн.  стр.  30—31. 
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двои  двери  костромского  Ипатьевскаго  монастыря.  Послѣднія  ивъ  нихъ  устроены  въ  концѣ  ХУІ  в. 
иждивеніемъ  Д.  И.  Годунова.  На  однихъ  къ  благовѣщенію  присоединены  прор.  Исаія,  которому 
принадлежитъ  пророчество  о  зачатіи  и  рожденіи  Эммануила  отъ  дѣвы,  Іезекіиль,  изрекшій  проро¬ 
чество  о  затворенныхъ  вратахъ,  лѣствица  Іакова,  купина  Моисея  и  языческіе  философы  съ  надпи¬ 
сями,  указывающими  на  рожденіе  Спасителя  міра;  па  другихъ  Ааронъ  съ  прозябшимъ  жезломъ, 
Даніилъ,  Валаамъ  и  сивиллы  съ  ихъ  пророчествами  *). 

Иконы.  На  греч.  иконѣ  ХУ  в.  въ  церковно-археол.  музеѣ  при  кіев.  дух.  Академіи  №  28 
возлѣ  Богоматери  внизу  служанка  съ  прялкою *  2).  На  русской  иконѣ  того  лее  вѣка  въ  новгородской 
церкви  Бориса  и  Глѣба  между  Богоматерью,  стоящею  съ  веретеномъ  въ  рукѣ,  и  архангеломъ  нахо¬ 
дится  Ѳеодоръ  Стратилатъ,  внесенный  сюда  по  желанію  закащика  иконы.  На  иконѣ  ХУІІ  в.  въ 
алтарѣ  аооноватопедскаго  собора  присоединены  изображенія  Св.  Духа,  сходящаго  на  главу  Бого¬ 
матери  3),  и  Бога  Отца  въ  образѣ  старца,  отъ  Котораго  посланъ  Св.  Духъ.  На  греч.  иконѣ  изъ 
собранія  Хлудова  въ  Никольской  единовѣрческой  церкви  въ  Москвѣ:  Богоматерь  стоитъ  съ  верете¬ 
номъ;  архангелъ  съ  жезломъ  по  обычаю;  въ  сторонѣ  за  колонною  стоитъ  молодая  служанка  съ 
открытою  головою.  Русскихъ  иконъ  съ  изображеніемъ  благовѣщенія  съ  рукодѣльемъ  отъ  ХУІІ — 
ХУШ  в.  дошло  до  насъ  множество:  ихъ  молено  встрѣтить  не  только  въ  музеяхъ  церковныхъ  древ¬ 
ностей  русскихъ  и  иностранныхъ  (каппоніановы  иконы  въ  Ватиканѣ),  но  и  во  многихъ  русскихъ 
храмахъ  и  въ  частныхъ  коллекціяхъ.  По  большей  части  онѣ  повторяютъ  простую  иконописную 
схему,  допуская,  впрочемъ,  очень  часто  изображеніе  Св.  Духа  и  иногда  даже — служанки  съ  прял¬ 
кою  (икона  николонадѣинской  церкви  въ  Ярославлѣ).  Такою  же  простотою  отличаются  изображенія 
въ  русской  и  греческой  рѣзьбѣ  4)  (костяная  пластина  на  крестѣ  ХУІ  в.  въ  яросл.  Спасопреображ. 
монастырѣ;  рѣзной  крестъ  въ  церкви  Спб.  коммерческаго  училища:  есть  служанка  Богоматери),  въ 
шитьѣ  и  произведеніяхъ  металлическихъ.  Перечисленіе  ихъ  не  представляется  возможгшмъ  и  необ¬ 
ходимымъ 

Въ  заключеніи  обзора  памятниковъ  нельзя  не  обратить  вниманія  на  иконописные  подлинники , 
въ  которыхъ  должна  заключаться  нормальная  композиція  сюжета,  по  крайней  мѣрѣ  для  того  вре¬ 
мени,  къ  которому  они  относятся.  Вѣрный  своему  назначенію— предлагать  типическіе  иконописные 
переводы,  сійскій  лицевой  подлинникъ  даетъ  въ  контурахъ  переводъ  благовѣщенія  съ  рукодѣльемъ 
(л.  77),  а  вмѣстѣ  съ  нимъ  ставитъ  и  другіе  переводы.  Съ  этой  стороны  онъ  гораздо  выше  подлин¬ 
ника  строгановскаго,  въ  которомъ,  повидимому,  по  недосмотру  опущенъ  характерный  призпакъ 
композиціи  -  рукодѣлье.  Греческій  теоретическій  подлинникъ  указываетъ  одинъ  переводъ  съ  руко¬ 
дѣльемъ:  палаты;  св.  Дѣва  стоитъ  предъ  каѳисмою  (о-харооѵ),  наклонивъ  главу;  въ  лѣвой  рукѣ  ея 
веретено  съ  шелкомъ,  правая  простерта  къ  архангелу.  Предъ  нею  арх.  Гавріилъ  5)  со  свиткомъ  въ 
шуйцѣ  и  съ  благословляющею  десницею.  Надъ  палатами  небо.  Св.  Духъ  въ  лучахъ  сходитъ  на  главу 
Богоматери  6).  Русскій  подлинникъ  ХУІ  в.  не  описываетъ  благовѣщенія,  какъ  сюжета  общеизвѣст¬ 
наго,  ограничиваясь  единственнымъ  техническимъ  замѣчаніемъ:  на  архангелѣ  риза  багоръ  дичь 
(подл.  Спб.  Д.  Акад.)  7);  подлинники  ХУІІ  —  ХУШ  в.  иногда  также  опускаютъ  его,  на  томъ 
основаніи,  что  «про  сей  великій  праздникъ  всѣ  православные  христіане  знаютъ»  (подл.  публ.  библ. 
N°  О.  XIII,  2),  иногда  же  отмѣчаютъ  одинъ  или  всѣ  важнѣйшіе  переводы,  даже  съ  варіан¬ 
тами:  архангелъ  предъ  палатами;  предъ  нимъ  Богоматерь  сидитъ  или  стоитъ;  вверху  Саваоѳъ,  отъ 


Д  Оппс.  въ  нашей  ст.  о  древн.  Ипат.  мон.  Вѣстн.  археол.  и  исторіи  вып.  IV,  1885  г. 

2)  Опис.  еп.  Христофора  стр.  35. 

3)  Ср.  икону  пзд.  Аженкуромъ  табл.  СѴ,  16. 

Д  Древности  росс,  госуд.  Отд.  1,  №№  33  -  34. 

5)  У  Дидрона  „Михаилъ".  Мапиеі  р.  155. 

в)  'Ер[лт]ѵгіа  тшѵ  СшурсС-ршч  а.  Ш. 

7)  По  изд.  Г.  Д.  Филимонова  стр.  85. 
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Котораго  исходитъ  къ  Богоматери  Св.  Духъ.  ІІігдѣ  пишутъ  Богородицу  на  кладязѣ;  къ  ней  летитъ 
ангелъ;  опа  оглянулась.  Въ  правой  рукѣ  Богоматери  шелкъ,  въ  лѣвой  веретено;  между  палатами 
городъ.  Архангелъ  со  скипетромъ  (тамъ  же  О.  XIII,  3;  тоже  О.  XIII,  6.;  1927);  въ  иныхъ  два 
перевода— на  колодцѣ  и  съ  книгою  (Г.  XIII,  19,  ср.  1929;  Спб.  Акад.  №  116;  подл,  своди,  ред. 
стр.  301),  илп  съ  рукодѣльемъ  п  на  колодцѣ  (№  1931.  Общ.  любит,  др.  нисьм.  №  162),  или  со 
свитками  въ  рукахъ  архангела,  Богоматери  и  Бога  Отца,  какъ  въ  западныхъ  памятникахъ  (подл, 
общ.  любит,  древи.  ппсьм.  XVII  в.). 

Благовѣщеніе  Преев.  Богородицы,  какъ  видно  изъ  указанныхъ  памятниковъ,  изображалось 
очень  часто  п  въ  стѣнописяхъ,  и  на  царскихъ  вратахъ,  на  иконахъ,  въ  миніатюрахъ  рукописей, 
въ  скульптурѣ  п  шитьѣ.  Характерную  черту  его  изображенія  въ  памятникахъ  разсмотрѣнныхъ 
составляетъ  рукодѣлье  въ  рукахъ  Богоматери:  это  такая  черта,  которая  даетъ  ключъ  къ  опредѣ¬ 
ленію  его  литературныхъ  источниковъ  и  которою  наши  иконописные  подлинники  характеризуютъ 
цѣльную  иконографическую  композицію  илп  иконописный  переводъ,  занимающій  господствующее 
положеніе  среди  другихъ  переводовъ  отъ  V''  до  XVII  в.  *).  Не  смотря  на  множество  мелкихъ 
отличій  въ  этой  композиціи  на  разныхъ  памятникахъ,  возможно  подмѣтить  ея  основныя  черты. 
Главное  лицо— Богоматерь  является  всегда  въ  идеальной  обстановкѣ:  она  одѣта  въ  изящныя  одежды, 
сидитъ  пли  стоитъ  въ  роскошныхъ  палатахъ,  снабженныхъ  сѣдалищемъ  съ  золотымъ  подножіемъ. 
Ея  лицо  и  вообще  вся  поза  выражаетъ  покорность  волѣ  Божіей,  или  удивленіе,  изрѣдка  испугъ. 
Благовѣтствующій  архангелъ  имѣетъ  видъ  юноши  съ  жезломъ  въ  лѣвой  рукѣ  съ  благословляющею 
десницею,  съ  крыльями  и  нимбомъ,  которые,  впрочемъ,  не  рѣдко  опускаются,  особенно  въ  памят¬ 
никахъ  скульптуры.  Это  архангелъ  Гавріилъ,  какъ  означено  въ  надписяхъ  при  нѣкоторыхъ  изобра¬ 
женіяхъ:  тому  же  архангелу  Гавріилу  усвояется  миссія  благовѣщенія  и  въ  Евангеліи  (ср.  Даніил. 
IX,  21),  и  въ  памятникахъ  древней  письменности,  напр.  у  Андрея  Критскаго *  2),  и  въ  службѣ 
мѣсячной  минеи  на  24  и  25  марта  3),  въ  акаѳистѣ  Преев.  Богородицѣ,  въ  четь-минеяхъ  св.  Димитрія 
Ростовскаго.  Древній  прологъ  говоритъ,  что  «Гавріилъ  единъ  отъ  великихъ  князей  небесныхъ  вой 
искони  посылаемъ  былъ  Богомъ  на  землю;  онъ  принесъ  Адаму  въ  рай  заповѣдь  не  вкушать  отъ 
древа  познанія  добра  и  зла;  онъ  возвѣстилъ  неплодное  рожденіе  Предтечи,  научилъ  Сиѳа  книжной 
премудрости  п  благовѣствовалъ  Маріи  4)».  Въ  рукѣ  его  жезлъ — символъ  небеснаго  послашшчества, 
или,  какъ  изъясняютъ  нѣкоторые,  аттрибутъ  путника  5).  Персты  правой  руки  его  сложены  наподо¬ 
біе  священническаго  благословляющаго  иерстосложенія.  '  Онъ  говоритъ,  и  Богоматерь  слушаетъ  его 
благовѣстіе.  Въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  замѣтно  стремленіе  художниковъ  выразить  мысль  о  зачатіи 
чрезъ  воспріятіе  архангельскаго  благовѣстія:  Богоматерь  прислушивается  съ  особеннымъ  вниманіемъ, 
а  архангелъ  какъ  будто  шепчетъ  ей  на  ухо  (аѳонопандокр.  псалт.).  «Приклонить  ухо»  на  языкѣ 
евреевъ  означало  то  же,  что  выслушать  со  вниманіемъ  и  изъявить  согласіе.  Пророчество  Давида 
«слыши  дщи  и  виждь  и  приклони  ухо  твое»  6),  относимое  къ  благовѣщенію,  вызвало  примѣненіе 
этого  способа  выраженія  къ  зачатію  Богоматери  п  въ  христіанской  литературѣ.  Авторъ  словъ  о 
благовѣщеніи,  приписываемыхъ  Григорію  неокесарійскому,  пишетъ,  что  Св.  Духъ  вошелъ  въ  непо- 


9  В.  Шульце  не  вѣрно  признаетъ  господствующимъ  переводъ  у  источника.  АгсЬаоІ.  8ішТ  211. 

2)  Слово  на  благовѣщ.  Мі§пе,  Раігоі.  с.  с.  з.  §г.  С  ХСѴІІ,  соі.  882  —  914.  Русск.  перев.  Христ.  чт.  1829  г., 
ч.  ХХХШ,.  245- 276. 

3)  Троп,  на  Богъ  Господь  24  марта,  тамъ  же  стих,  на  Господи  воззв.  3  н  4;  стихиры-  1  и  4,  стих,  самогл. 
2,  3,  5  и  др.  25  марта. 

4)  Рукой,  прологъ  Ниловой  пустыни  въ  соф.  библ.  №  1340,  XVI  в.  л.  293  об.— 294.  Тоже  и  въ  другихъ  проло¬ 
гахъ.  Ср.  И.  Я.  Порфирьевъ,  Апокрифич.  сказ,  о  ветхозав.  лицахъ  и  событ.  202—208. 

5)  Саггиссі  ѵоі.  VI,  р.  20. 

6)  Пс.  ХІЛѴ,  II.  Іерем.  VII,  24:  не  внятъ  ухо  ихъ;  не  приклониша  ухо  свое;  ср.  XI,  8;  XVII,  23;  XXXIV,  14. 
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рочный  храмъ  Богоматери  чрезъ  слышаніе  ‘);  тотъ  же  авторъ  въ  другой  своей  рѣчи  приводитъ 
данное  Богомъ  архангелу  благовѣстнику  наставленіе  о  томъ,  какъ  опт.  долженъ  благовѣствовать 
Маріи:  ты  скажи  во  уши  этого  живого  кивота  и  приготовь  мнѣ  входы  слуха...  Богъ  имѣетъ  войти 
въ  Марію  чрезъ  слышаніе *  2 3).  Ѳеодотъ  апкирскій  писалъ,  что  Марія  зачала  живого  Бога  чрезъ 
слышаніе  2ф  Проклъ,  изъясняя  непорочное  зачатіе  и  рожденіе,  [говоритъ,  что  Еммануилъ  также 
вышелъ  изъ  чрева  Богоматери,  какъ  вошелъ  чрезъ  слышаніе  4;.  Ефремъ  Сиринъ,  сопоставляя 
паденіе  съ  искупленіемъ,  замѣчаетъ,  что  первое  послѣдовало  чрезъ  слухъ  Евы,  второе  чрезъ  слухъ 
Маріи  5).  Іаковъ  кокиповафскій  въ  словѣ  па  благовѣщеніе  и  церковные  пѣснописцы  6)  пользуются 
неоднократно  тѣмъ  лее  способомъ  выраженія.  Два  изъ  древнѣйшихъ  изображеній  благовѣщенія,  въ 
мозаикахъ  Маріи  Великой  и  въ  псалтири  Лобкова,  имѣютъ  среди  другихъ  подробностей  изображеніе 
Св.  Духа,  сходящаго  па  главу  Богоматери;  но  это  примѣры  исключительные  въ  ряду  древнѣйшихъ 
памятниковъ.  Сперва  въ  памятникахъ  византійскихъ  появляются  лучи,  исходящіе  съ  неба,  не  ранѣе 
XI  в.  (Слова  Іакова  7),  аѳоноватопед.  Ев.);  лучи  эти  выражаютъ  мысль  Евангелія  о  наитіи  Св. 
Духа;  а  потомъ  въ  лучахъ  появляется  и  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя  (палат,  капелла;  Ев.  публ.  •  библ. 
ХУ  в.;  икона  Богоматери  въ  ц.  св.  Георгія  въ  Гелати  8).  Въ  XVI  и  особенно  въ  XVII  в.  подроб¬ 
ность  эта  становится  обычною.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  появляется  на  небѣ,  откуда  исходятъ  лучи,  изобра- 
женіе  Бога  Отца  въ  образѣ  старца.  Иногда  лучи  эти  исходятъ  изъ  устъ  Бога  Отца,  Большой 
московскій  соборъ  1666 — 67  г.  говоритъ,  что  на  нѣкоторыхъ  иконахъ  лучъ  этотъ  или  дыханіе 
Бога  Отца  «идетъ  во  чрево  Богоматери».  Соборъ  запрещаетъ  такія  изображенія,  какъ  неразумные 
вымыслы  празднаго  воображенія  9),  т.  е.  запрещаетъ  изображать  какъ  Бога  Отца,  такъ  и  дыханіе 
Его.  [Запрещеніе  изображать  Бога  Отца  выражено  было  соборомъ  еще  разъ  при  разсмотрѣніи 
изображенія  Св.  Троицы  и  мотивировано  тѣмъ,  что  Бога  Отца  никто  никогда  не  видѣлъ.  Что 
касается  изображенія  Св.  Духа  въ  видѣ  голубя,  то  соборъ  допустилъ  его  только  въ  изображеніи 
крещенія  I.  Христа  10).  Говоря  вообще,  запрещеніе  изображать  Бога  Отца  въ  видѣ  старца  основано 
на  соображеніяхъ  теоретическихъ.  Византійская  древность  допускала  его,  какъ  можно  видѣть  напр. 
въ  миніатюрахъ  лицевыхъ  Евангелій  парижскаго  (№  74),  гелатскаго  и  елисаветградскаго;  но  въ 
связи  съ  благовѣщеніемъ  оно  является,  по  нашимъ  наблюденіямъ,  не  ранѣе  XVI  вѣка.  Изображеніе 
служанки  Богоматери  мы  встрѣтили  въ  первый  разъ  въ  памятникѣ  XIII  в.  (пар.  Ев.  №  54);  чаще 
она  повторяется  въ  XVI — XVII  вв.  Генесисъ  изображеній  съ  пророками  п)  лежитъ  въ  псалтир- 
пыхъ  иллюстраціяхъ  и  въ  словахъ  Іакова  кокиновафскаго.  Изображеніе  благовѣствующаго  архангела 
въ  трехъ  видахъ  (послаішичество,  архангелъ  въ  пути  и  благовѣщеніе)  имѣетъ  свой  корень  въ  словѣ 
на  благовѣщеніе  Андрея  критскаго,  потомъ  переходитъ  въ  искусство  въ  тѣхъ  же  иллюстрирован¬ 
ныхъ  словахъ  Іакова;  но  становится  обычнымъ  не  ранѣе  XVII  вѣка.  Рѣчь  Андрея  критскаго  дышетъ 


*)  Д'.а  тѵ}?  <г/.од?  еІзурДгѵ  то  ітѵеор.а  то  ауюѵ  еі?  тоѵ  аріаѵтоѵ  ѵабѵ  тд;  ПарЭечоо.  Огаѣ  II.  Мі§пе,  8.  §Г.  Г.  X,  СОІ.  1164. 
Таота  тгреаіЗёошѵ  6  Да|Зіо  тт рос  тт)ѵ  аотоо  р.гХХооахѵ  (ЗХа;таѵгсѵ  рсфЗоѵ  то  хаХХ'/ларттоѵ  ёхеіѵо  аѵДо;  ттроср7]тг6соѵ  ІХеуеѵ'ахоозоѵ 
.Ч^атер  х.  т.  ),  ІЬІЙ.  СОІ.  1133. 

2)  Огаі..1ІІ.  Мі§ие  8.  §г.  і.  X,  соІ.  1173,  1176. 

3)  Нот.  IV  іп  8.  Беіраг.  еі  Зутеоп.  Мі&пе  8.  §г.  1.  ЬХХѴІІ,  соІ.  1392. 

*)  8.  Ргосіі  ер.  огаі.  сіе  Іаисі.  Магіае.  Мі§пе  з.  §г.  1.  ЬХѴ,  соІ.  631. 

5)  Примѣры:  Ь.  АИаШ  йе  ИЬгіз  §гаесог.  р.  300;  Зѵісегі  ТЬезаиг.  ессіез.  I.  II,  соѣ  305;  Ноітапп,  Баз  ЬеЬеп 
Іези  пасЬ  Йен  АросгурЬеп  8.  77 — 78.  Сѣ  СЬгоп.  разсііаіе:  Мі§пе  з.  §г.  1.  ХСІІ,  со].  809.  450.  ХЫІ;  іпй.  11.  ТЬеорЬ. 
сЬгоп.  Сагоі.  йе  Войг.  тоѣ  I  зиЬ  5937  аіт.  ЕЙ.  Ъірз.  1883  р.  96. 

6)  Мі§пе  з.  §г.  1.  СХХѴІІ,  соІ.  653;  канонъ  на  благовѣщеніе:  второй  тропарь  первой  пѣсни.  Рукой,  соф.  б. 
№  1506  л.  229  об.:  I.  X.  слухомъ  вниде  во  св.  Дѣву. 

7)  Переводъ  безъ  рукодѣлья;  о  немъ  см.  ниже. 

8)  Н.  П.  Кондаковъ,  Опись  пам.  древн.  въ  нѣкотор.  храм,  и  монаст.  Грузіи  стр.  35,  ср.  122.  Сомнительное 
изображеніе  въ  лаврент.  Ев.  №  ріиѣ.  VI,  сой.  23;  л.  5  об. 

9)  Дѣян.  моек.  соб.  166в/7  гг.  листъ  45;  по  изд.  братства  св.  Петра  митр.  1881  г.  л.  23  об. 

10)  л.  43 — 44;  дит.  изд.  л.  22—23. 

п)  Въ  греч.  подлинникѣ  означены  пророки  Давидъ,  Соломонъ  и  Исаія.  сЕрр.т)ѵгіа  а.  103  §  137. 


поэтическимъ  одушевленіемъ.  Иди.  говоритъ  Господь  арх.  Гавріилу,  въ  городъ  галилейскій  Назаретъ 
п  скажи  Дѣвѣ  то  благовѣстіе  радости,  котораго  лишилась  Ева,  и  не  смущай  души  ея.  Гавріилъ 
полетѣлъ  къ  Дѣвѣ,  достигъ  ея  жилища  (Ыаѵп  тф  дмр.аті&>=(1отшіси1ае  іпзіііиіі)  и  сталъ  размыш¬ 
лять:  съ  чего  начать  благовѣстіе?  мгновенно  ли  явиться  въ  чертогъ  или  не  вдругъ...  постучать  ли 
въ  дверь,  или  прямо  открыть  дверь...  Послѣ  сихъ  размышленій  архангелъ  предсталъ  въ  домѣ  Дѣвы 
и  сталъ  благовѣствовать:  радуйся  небо,  радуйся  ев.  дѣвственная  земля,  изъ  которой  родится  новый 
Адамъ,  радуйся  ковчегъ  славы,  клеща  угля,  украшеніе  пророковъ  и  патріарховъ,  которую  Исаія 
наименовалъ  пророчицею,  плинѳою,  дѣвою,  мѣстомъ  селенія,  видѣніемъ,  славою,  книгою  запеча¬ 
танною,  Іезекіиль  вратами  заключенными,  Даніилъ  горою  великою,  Аввакумъ  горою  пріосѣненною; 
благословенна  ты,  умный  рай,  въ  которомъ  живоносное  древо  спасенія  и  самъ  насадитель  едема 
Христосъ...  Богоматерь  размышляла:  какъ  будетъ  это?  Но  архангелъ  сказалъ:  размысли,  какъ  про¬ 
цвѣлъ  жезлъ,  какъ  камень  источилъ  воду,  какъ  огонь  купины  объялъ  кустарникъ  1).  Рѣчь  эта 
обиліемъ  образовъ  превосходитъ  всѣ  существующія  изображенія  благовѣщенія,  каждое  въ  отдѣль¬ 
ности,  и  прямо  намѣчаетъ  тѣ  три  момента  въ  исторіи  благовѣщенія,  какіе  встрѣчаемъ  въ  искусствѣ. 
Моменты  эти,  какъ  мы  уже  видѣли  выше,  повторены  въ  словѣ  Іакова  и  его  иллюстраціяхъ  2). 
Таковы  основныя  формы  и  осложненія  главной  композиціи  благовѣщенія. 

Вторая  композиція  характеризуется  присутствіемъ  источника  или  резервуара  и  на  техни¬ 
ческомъ  языкѣ  нашихъ  старинныхъ  иконописцевъ  называется  «благовѣщеніемъ  у  источника  или  у 
кладязя»;  названіе  ея  «предблаговѣщеніемъ»  имѣетъ  также  свой  опредѣленный  смыслъ:  оно  указы¬ 
ваетъ  въ  ней  лишь  моментъ  приготовительный  къ  благовѣщенію,  но  не  самое  благовѣщеніе  въ 
строгомъ  смыслѣ  слова.  Древнѣйшій  примѣръ  такого  изображенія  представляетъ  окладъ  Евангелія 
изъ  слоновой  кости  въ  миланскомъ  соборгь  У — У I  вѣка  (рис.  Б.)3).  Представлена  скала,  изъ  ко¬ 
торой  вытекаетъ  струя  воды, — мотивъ  разработанный  древне-христіанскою  скульптурою  саркофаговъ 
и  нерѣдко  повторяющійся  здѣсь  въ  изображеніи  чуда  изведенія  Моисеемъ  воды  въ  пустынѣ.  Предъ 
скалою  стоитъ  на  колѣнахъ  Богоматерь,  въ  видѣ  молодой  дѣвицы,  въ  богато  украшенной  туникѣ;  въ 
лѣвой  рукѣ  она  держитъ  кувшинъ  (идрія),  въ  который  течетъ  вода  изъ  упомянутаго  горнаго  источ¬ 
ника.  Богоматерь  обращаетъ  лицо  назадъ  къ  стоящему  предъ  нею  въ  обычной  позѣ  благовѣстника  ар¬ 
хангелу,  съ  жестомъ,  въ  туникѣ.  Та  же  самая  композиція,  тѣ  же  фигуры  и  позы,  съ  незначитель¬ 
ными  отличіями  въ  подробностяхъ,  повторяются  на  вердюьской  таблеткѣ  въ  собраніи  Солтыкова  4) 

а)  Мі§пе,  Раігоі.  з.  §г.  1.  ХСѴІІ,  соі.  882—914.  Русскій  перев.  въ  Хр.  чт.  1829  г.  ч.  ХХХШ,  245—276. 

2)  Двѣ  изъ  такихъ  иконъ  указаны  Е.  В.  Барсовымъ  (О  воздѣйствіи  апокрифовъ  на  обрядъ  и  иконопись.  Журн. 
минист.  нар.  проев.  1885,  ССХЫІ);  но  предлагаемое  г.  Барсовымъ  объясненіе  ихъ  не  можетъ  быть  принято.  Е.  В.  Бар¬ 
совъ  полагаетъ,  что  изображенія  эти  соотвѣтствуютъ  міросозерцанію  докетовъ  и  манихеевъ:  зонъ  или  ангелъ  полу¬ 
чаетъ  благословеніе  отъ  Бога,  потомъ  летитъ  къ  Богоматери;  останавливается  и  плачетъ  (?):  ему  тяяеело  идти  въ 
злую  матерію,  ему  не  хочется  воспринять  на  себя  грубую  плоть  и  сдѣлаться  человѣкомъ;  наконецъ  онъ  благовѣст¬ 
вуетъ  Богоматери,  представленной  съ  веретеномъ  (стр.  109).  Сопоставленіе  намѣченныхъ  авторомъ  признаковъ  съ 
довольно  многочисленными  однородными  памятниками  заставляетъ  думать,  что  названныя  двѣ  иконы  не  представ¬ 
ляютъ  какихъ  либо  исключительныхъ  особенностей.  Фигура  плачущаго  зона,  по  всей  вѣроятности,  есть  не  что  иное, 
какъ  изображеніе  того  же  арх.  Гавріила,  стоящаго  предъ  дверями  Богоматери  н  размышляющаго  о  томъ,  какъ 
удобнѣе  возвѣстить  ей  тайну;  слезы  —  случайное  недоразумѣніе,  быть  можетъ,  иконописца.  Всѣ  подробности 
этихъ  изображеній  находятъ  свое  объясненіе  въ  памятникахъ  византійской  письменности  и  представляютъ  не  болѣе, 
какъ  результатъ  богословскихъ  размышленій,  не  имѣющихъ  ничего  общаго  съ  докетизмомъ  и  манихействомъ-  Архан¬ 
гелъ  не  вселяется  въ  Богоматерь,  но  лишь  благовѣствуетъ.  Первыя  попытки  такихъ  изображеній  относятся  къ  тому 
сравнительно  позднему  времени,  когда  уже  совершенно  забыты  были  указанныя  ереси,  а  распространяются  эти  изо¬ 
браженія  въ  Россіи  въ  XVII  в.,  когда,  вѣроятно,  ни  одинъ  иконописецъ  не  зпалъ  ничего  объ  этихъ  ересяхъ,  и 
истолковывалъ  ихъ  въ  смыслѣ  прямаго  указанія  на  разные  моменты  благовѣщенія  въ  духѣ  православнаго  воззрѣнія 
и  согласно  съ  вышеприведенными  памятниками  письменности. 

8)  БаЪагіе  1.  I.  АІЪпт  р].  VI.  баггиссі  СПЫѴ.  Кганз,  К.  Е-  II,  936-  Маг1і§пу,  БісБ  сіез  апѣ  сііг.  50.  Сборн. 
общ.  древне-русск.  иск.  1866  г.  табл.  XI.  Мгз.  Іатезоп  ТЬе  Нізі.  оі'  Оиг  Ьогсі  I,  р.  22.  Краузъ  относитъ  его  къ  V  в. 
(1.  с.),  на  основаніи  отсутствія  нимба  у  Богоматери  и  архангела;  но  въ  памятникахъ  скульптуры,  по  условіямъ  техни¬ 
ческимъ,  нимбъ  опускается  далее  и  въ  эпоху  позднѣйшую:  примѣры  у  Рого  де  Флери  табл.  V,  ѴП,  VIII  и  IX. 

4)  Ѳаггиссі  СПХЬѴІІ,  1.  Краузъ  указываетъ  еще  таблетку  кенсингтонскаго  музея  VI — VII  в.  К.  Е.  П,  936. 
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Въ  парижскомъ  Евангеліи  №  74  (л.  105;  об.  х):  ландшафтъ  съ  пальмовыми  и  масличными  де¬ 
ревьями;  на  правой  сторонѣ  шаблонныя  палаты.  Въ  центрѣ  картины  античный  бассейнъ.  Богома¬ 
терь  въ  раззолоченныхъ  одеждахъ  (голубая  туника  и  темносиняя  верхняя  одежда)  и  красныхъ  са¬ 
пожкахъ  наклоняется  къ  бассейну,  чтобы  зачерпнуть  воды  въ  золотую  идрію.  Въ  этотъ  моментъ  сле¬ 
таетъ  къ  ней  съ  неба  архангелъ.  Богоматерь  въ  испугѣ  оборачивается  назадъ.  Та  же  самая  схема  и 
въ  елисавегпградскомъ  Ев. *  2).  Въ  мозаикахъ  ц.  св.  Марка  въ  Венеціи  3)  (рис.  28)  XI  в.:  античный 
бассейнъ,  возлѣ  котораго  стоитъ  дерево.  Богоматерь  опускаетъ  въ  бассейнъ  идрію  и,  обра¬ 
щаетъ  лицо  назадъ,  откуда  изъ  за  палатъ,  украшенныхъ  фронтонами,  летитъ  ангелъ  съ  жезломъ.  Ря¬ 
домъ — изображеніе  суда  надъ  Богоматерью  посредствомъ  воды  обличенія.  Фреска  кіево-софійскаго 
собора  (рис.  29)  XI  в.  4):  горный  ландшафтъ.  Около  бассейна  цилиндрической  формы  стоитъ  испу¬ 
ганная  Богоматерь,  придерживая  сосудъ,  опускающійся  въ  бассейнъ.  Лицо  ея  обращено  назадъ  къ 
иогрудному  изображенію  архангела,  представленнаго  съ  благословляющею  десницею  въ  стилизован¬ 
номъ  небѣ.  Мозаики  константинопольскаго  монастыря  «Хора»  (Кахріе-джами 5):  античный  бассейнъ 


возлѣ  роскошныхъ  палатъ;  предъ  шшъ  Богоматерь  съ  сосудомъ  въ  рукѣ;  сверху  летитъ  архангелъ  съ 
жезломъ  въ  рукѣ.  Лицевой  акаѳистъ  музея  с.-петербургской  духовной  академіи  (л.  1):  Богома¬ 
терь  въ  синей  туникѣ  и  красной  верхней  одеждѣ  стоитъ  возлѣ  бассейна  и  опускаетъ  въ  него  со¬ 
судъ;  около  нея  двѣ  служанки,  изъ  которыхъ  одна  съ  распущенными  волосами;  двѣ  амфоры  стоятъ 
на  мраморныхъ  уступахъ  бассейна;  Богоматерь  и  одна  изъ  служанокъ  въ  сильномъ  испугѣ;  другая 
служанка  остается  довольно  спокойною  и  выражаетъ  едва  замѣтное  удивленіе  простертою  дланью 
лѣвой  руки;  сверху  летитъ  архангелъ  съ  жезломъ. — Встрѣчается  благовѣщеніе  по  этому  переводу 
и  въ  старинныхъ  стѣнописяхъ,  напр.  на  западной  стѣнѣ  аѳоно-хиландарскаго  собора  (XVII — 


')  Зогашегагсі,  аІЬ.  8-е  зёгіе  рі.  XII.  Рисунокъ  этотъ,  а  равно  и  другіе  изъ  того  же  кодекса  на  табл.  ХШ— ХІУ 

не  точны.  К.  сіе  Неигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  XV. 

3)  Ср.  выше  изображеніе  въ  словахъ  Іакова  (рис.  26). 

3)  К.  4е  Пеигу  I,  рі.  ѴШ,  1. 

4)  Древн.  росс,  госуд.  Кіево-соф.  соб.  табл.  28.  Сементовскій,  Кіевъ  90. 

5)  Н.  II.  Кондаковъ,  Моз.  меч.  Кахріе-джами  табл.  XI. 
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XVIII  в.),  гдѣ  оно  введено  въ  составъ  цѣлаго 
ряда  другихъ,  относящихся  къ  жизни  Богома¬ 
тери,  изображеній;  и  на  иконахъ,  въ  видѣ  со¬ 
вершенно  отдѣльнаго  изображенія  благовѣще¬ 
нія,  наир,  на  иконѣ  строгановскаго  письма  изъ 
собранія  г.  Постникова  (№  392),  или  въ  соеди¬ 
неніи  съ  другими  изображеніями,  какъ  наир, 
на  створахъ  музея  с.-петербургской  духовной 
академіи  (изъ  св.  Синода),  и  въ  миніатюрахъ 
рукописей,  наир,  въ  сійскомъ  Евангеліи  (л.  841; 
см.  рис.  30).  Чаще  можно  видѣтъ  его  на  ико¬ 
нахъ  въ  составѣ  цѣлаго  ряда  изображеній,  от¬ 
носящихся  къ  акаѳисту  Преев.  Богородицы. 
Иконы  акаѳиста  находятся  и  въ  музеяхъ,  и  въ 
церквахъ;  напр.  въ  музеѣ  с.-петербургской  ду¬ 
ховной  Академіи,  въ  пятницкой  церкви  въ  Нов¬ 
городѣ,  въ  грузинской  церкви  въ  Москвѣ  *). 
Въ  нихъ  обычно  повторяются  двѣ,  три  и  даже  че¬ 
тыре  композиціи  благовѣщенія.  Основныя  формы 
ихъ  одинаковы  въ  памятникахъ  греческихъ  и  русскихъ;  но  въ  послѣднихъ  античный  бассейнъ  иногда 
замѣнятся  простымъ  деревяннымъ  срубомъ,  копіею  русскаго  колодца  (иконы — пятницая  и  Постни¬ 
кова),  а  на  иконѣ  С.  Ушакова  парйщій  надъ  Богоматерью  архангелъ  благовѣстникъ  держитъ  въ 
рукѣ  вѣнецъ.  Переводъ  благовѣщенія  на  колодцѣ  обозначается  п  въ  нѣкоторыхъ  русскихъ  иконо¬ 
писныхъ  подлинникахъ *  2). 

Послѣдовательность,  съ  какою  проходятъ  разобранныя  формы  благовѣщенія  въ  памятникахъ 
православнаго  искусства  не  есть  явленіе  случайное.  Случайность  и  .лич¬ 
ный  произволъ  противорѣчатъ  основнымъ  требованіямъ  византійской  и 
русской  иконографіи,  опирающейся  на  объективныя  начала  и  выражающей 
въ  своихъ  формахъ  ту  или  другую  сторону  древняго  преданія.  Приступая 
къ  изображенію  благовѣщенія,  первые  христіанскіе  художники  должны 
были  прежде  всего  обратить  вниманіе  на  Ев.  Луки  и  въ  немъ  искать 
основаній  для  его  художественнаго  выраженія.  Ев.  Лука  сообщаетъ,  что 
благовѣщеніе  произошло  въ  галилейскомъ  городѣ  Назаретѣ,  гдѣ  жила 
Преев.  Дѣва  вмѣстѣ  съ  своимъ  обручникомъ  Іосифомъ.  Посланный  для 
благовѣстія  св.  Дѣвѣ  арх.  Гавріилъ,  вошедши  къ  ней,  сказалъ:  радуйся, 
благодатная,  Господь  съ  тобою;  благословенна  ты  между  женами.  Она  же, 
увидѣвъ  его,  смутилась  отъ  словъ  его  и  размышляла,  что-бы  это  было  за 
привѣтствіе.  Затѣмъ  передается  здѣсь  бесѣда  архангела  съ  Богоматерью, 
въ  которой  говорится  о  зачатіи  отъ  Св.  Духа;  оканчивается  она  словами 
Богоматери:  се  раба  Господня;  да  будетъ  мнѣ  по  слову  твоему  (Лук.  I, 
26 — 38).  Сущность  'событія  передана  здѣсь  съ  достаточною  ясностію  и 
полнотою;  но 'внѣшняя  обстановка  его  не  объяснена:  таковъ  обычный  пріемъ 
ріиніатюра  сійс^аго  Се-  подлинныхъ  Евангелій  въ  передачѣ  евангельскихъ  событій,  въ  отличіе  отъ 
апокрифовъ,  усиливающихся  восполнить  краткіе  разсказы  Евангелія  под- 


Ч  Икона  С.  Ушакова.  Опис.  Ю.  Д.  Филимоновымъ:  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1873  г.  стр.  12. 

2)  См.  выше. 
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робными  описаніями  внѣшней  обстановки  событій.  Изъ  евангельскаго  разсказа  видно,  что  Богома¬ 
терь  во  время  благовѣщенія  находилась  въ  домѣ,  куда  и  вошелъ  (гісйВ т)  архангелъ,  и  что  благо¬ 
вѣстіе  вызвало  въ  ней  смущеніе.  Данныя  эти  всегда  принимались  въ  соображеніе  художниками, 
но  они,  сами  по  себѣ,  были  недостаточны  для  воспроизведенія  дѣльной  картины  благовѣщенія.  Ху¬ 
дожники  У  в.  приняли  въ  соображеніе  и  данныя  изъ  иконографіи  предшествовавшаго  періода  искус¬ 
ства:  иконографическія  формы  Богоматери  и  ангеловъ  къ  Ѵ-му  в.  уже  начинали  слагаться, 
формы  бесѣды,  жесты  и  положенія  бесѣдующихъ  лицъ  намѣчены  были  также  въ  искусствѣ 
древнѣйшемъ.  Но,  создавая  при  помощи  всѣхъ  этихъ  данныхъ,  изображеніе  благовѣщенія, 
художники  вносятъ  сюда  новые  мотивы,  опредѣляющіе  иконографическіе  переводы  благовѣщенія 
съ  рукодѣльемъ  и  у  источника.  Откуда  эти  мотивы?  Спеціалисты  единогласно,  хотя  и  не  всѣ  съ 
одинаковою  рѣшительностію,  отвѣчаютъ  на  этотъ  вопросъ  ссылкою  на  древніе  апокрифы.  Таково 
мнѣніе  Мартиньи  *),  Крауза  2),  Альвина  Шульца  3),  гр.  А.  С.  Уварова  4),  А.  И.  Кирпичнико¬ 
ва  5),  Е.  В.  Барсова  6),  Н.  П.  Кондакова  п).  Гарруччи,  изъясняя  благовѣщеніе  въ  мозаикахъ  Ма¬ 
ріи  Великой,  видитъ  здѣсь  слѣды  восточныхъ  вліяній,  такъ  какъ  апокрифическія  сказанія  на  за¬ 
падѣ  въ  то  время  еще  не  были  распространены  и,  быть  можетъ,  не  были  еще  переведены  на  ла¬ 
тинскій  языкъ  8).  Гахъ  прямо  указываетъ  [первоисточникъ  этого  изображенія  въ  протоевангеліи 
Іакова  9),  также  и  Ленеръ  10);  напротивъ  де  Вааль  утверждаетъ,  что  художникъ  руководился  здѣсь 
Евангеліемъ  псевдо-Матѳея  п),  Рого  де  Флери  замѣчаетъ  вообще,  что  въ  христіанской  иконографіи 
легенды  и  апокрифы  встрѣчаются  на  каждомъ  шагу  и  что  изъясненіе  памятниковъ  невозможно 
безъ  помощи  ихъ  12).  Однако,  не  смотря  на  столь  замѣчательное  согласіе  авторовъ  1з),  мнѣніе  это 
до  сихъ  поръ  остается  неразъясненнымъ.  Оно  основывается  единственно  на  внѣшнемъ  сближеніи  раз¬ 
сматриваемыхъ  иконописныхъ  переводовъ  съ  преданіями  апокрифическихъ  Евангелій,  притомъ 
и  это  сближеніе  не  проведено  въ  литературѣ  съ  достаточною  полнотою  и  точностію;  но  дѣйстви¬ 
тельно  ж  послѣднія  были  непосредственнымъ  источникомъ  для  первыхъ;  чѣмъ  объяснить  необы¬ 
чайную  устойчивость  этихъ  иконографическихъ  переводовъ,  тѣмъ  ж,  что  апокрифы  всегда  пользо¬ 
вались  уваженіемъ  въ  средѣ  художниковъ,  или  чѣмъ  либо  инымъ,  на  эти  вопросы  нѣтъ  отвѣтовъ. 
ІІротоевангеліе  Іакова  младшаго  говоритъ,  что  когда  іудейскіе  священники  вознамѣрились  устроить 
завѣсу  для  іерусалимскаго  храма,  то  выбрали  для  этой  цѣли  непорочныхъ  дѣвъ  изъ  племени  Да¬ 
видова;  вмѣстѣ  съ  ними  явилась  и  Марія,  которой  первосвященникъ  и  вручилъ  пурпуръ,  червле- 
пицу  и  другіе  матеріалы,  необходимые  для  изготовленія  завѣсы.  Марія  послѣ  этого  приступила  къ 
работѣ,  къ  которой  она,  какъ  видно  изъ  другихъ  источниковъ,  привыкла  еще  живя  въ  храмѣ  14). 
Однажды  она,  взявши  водоносъ  (каДтглѵ^ІіусІгіа),  пошла  почерпнуть  воды  и  услышала  голосъ:  ра¬ 
дуйся  благодатная,  Господь  съ  тобою;  благословенна  ты  въ  женахъ.  Марія  озирается,  чтобы 


')  Бісі  (1.  апі.  сЪг.  р.  50. 

2)  К.  Е.  II.  935. 
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4)  Труды  моек,  археол.  общ.  I,  9. 

5)  Журн.  минист.  нар.  проев.  1883  Іюль.  Сказ,  о  житіи  Дѣвы  Маріи  66. 
в)  Д.  с.  стр.  108. 

7)  Моз.  меч.  Кахріе-джами  29  и  др. 

8)  Огагг.  ѵоі.  ІУ,  р.  19.  Вліяніе  Греціи  въ  этихъ  мозаикахъ,  повидимому,  находитъ  нѣкоторое  подтвержденіе 
въ  уцѣлѣвшемъ  здѣсь,  въ  среднемъ  нефѣ,  остаткѣ  грен,  надписи  <а6роѵ8гѵта>...  (іЪіс).  р.  26}.  При  личномъ  разсмотрѣ¬ 
ніи  памятника  мы,  впрочемъ,  не  замѣтили  этой  надписи. 

9)  Цит.  соч.  430- 

10)  Магіеігѵегеііг.  301. 

“)  Кот.  (^иагіаІзсЪг.  1887,  II— III,  178. 

12)  Ъа  8.  Ѵіёг§е  XV.  ' 

13)  В.  Шульце  видитъ  слѣдъ  апокрифа  въ  благовѣщеніи  у  источника;  а  благовѣщеніе  съ  рукодѣльемъ  считаетъ 
индивидуальною  прибавкою  художниковъ,  для  которой  нѣтъ  опредѣленнаго  источника.  АгсЬаоІ.  Зіяй.  211. 

14)  Рзеийо-МаШіеі  Еѵап^еііит  с.  VI.  ТізсЬепйогІ,  Еѵап^еііа  аросгурЬа  р.  62.  Ілрзіае  1853. 
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узнать,  откуда  этотъ  голосъ.  Съ  трепетомъ  возвратилась  она  домой,  поставила  водоносъ  и,  взявши 
пурпуръ,  сѣла  на  свое  мѣсто  (гтгі  той  Зроѵоы)  и  стала  прясть.  И  вотъ  ангелъ  Господень  предсталъ 
предъ  нею  и  сказалъ:  не  бойся  Марія;  ты  обрѣла  благодать  у  Господа  и  зачнешь  но  слову  Его. 
Слыша  это,  Марія  размышляла  въ  себѣ:  неужели  я  зачну  отъ  Господа  Бога  и  рожду,  какъ  раж- 
даетъ  всякая  жена.  Тогда  ангелъ  Господень  сказалъ  ей:  не  такъ,  о  Марія;  сила  Вышняго  осѣнитъ 
тебя,  посему  и  раждаемое  отъ  тебя  святое  наречется  сыномъ  Вышняго;  и  назовешь  Его  Іисусомъ, 
потому  что  Онъ  спасетъ  народъ  Свой  отъ  грѣховъ.  И  сказала  Марія:  се  раба  Господня;  да  будетъ 
мнѣ  по  слову  твоему  1 2).  Евангеліе  о  рождествѣ  Маріи  дополняетъ  разсказъ  протоевангелія  нѣкото¬ 
рыми  подробностями,  именно:  комната,  гдѣ  находилась  Богоматерь  во  время  благовѣстія,  наполни¬ 
лась  необычайнымъ  свѣтомъ,  а  Марія,  зная  уже  хорошо  ангельскія  лица  и  привыкнувъ  къ  ангель¬ 
скому  свѣту,  не  испугалась,  но  смутилась  отъ  слова  ангела  и  т.  д.  3).  Евангеліе  псевдо-Матѳея, 
подобно  протоевагнелію,  говоритъ,  что  первое  благовѣщеніе  произошло  у  источника,  гдѣ  Богоматерь 
брала  воду,  а  второе  въ  домѣ,  на  третій  день  послѣ  того;  Богоматерь  обработывала  пурпуръ  и 
испугалась  при  видѣ  юноши  (ангела),  блистающаго  неописанною  красотою  3).  Добавленія  эти 
отчасти  совсѣмъ  не  имѣютъ  отраженій  въ  памятникахъ  православнаго  искусства  (обильный  свѣтъ), 
отчасти  заключаются  ігаріісііе  въ  протоевангеліи  Іакова  (испугъ  и  смущеніе  Богоматери).  Попытка 
де  Вааля  сблизить  благовѣщеніе  въ  мозаикахъ  Маріи  В.  съ  Ев.  псевдо-Матѳея,  а  не  протоеван- 
геліемъ,  въ  которомъ,  будто  бы.  недостаетъ  нѣкоторыхъ  подробностей,  необходимыхъ  для  изъясненія 
этого  изображенія  4),  не  можетъ  быть  названа  удачною:  авторъ  не  указалъ  ни  одной  изъ  этихъ 
подробностей  ни  въ  названномъ  памятникѣ,  ни  въ  перечисляемыхъ  имъ  памятникахъ  послѣдующаго 
времени,  и  не  доказалъ,  что  въ  У  вѣкѣ  извѣстно  было  на  западѣ  Ев.  псевдо-Матѳея  въ  цѣльномъ 
видѣ  и  въ  латинскомъ  переводѣ.  Во  всякомъ  случаѣ  рѣшеніе  вопроса  о  литературныхъ  источникахъ 
изображеній  благовѣщенія  склоняется  болѣе  на  сторону  протоевангелія,  какъ  памятника  древнѣй¬ 
шаго.  Но  для  этого  необходимо  знать:  было  ли  извѣстно  ггротоевангеліе  въ  то  время,  когда  появи¬ 
лись  первые  примѣры  нашихъ  изображеній;  не  могли  ли  почерпнуть  художники  своихъ  свѣдѣній 
изъ  иныхъ  источниковъ,  помимо  протоевангелія,  и  если  нѣтъ,  то  какъ  примирить  это  прираженіе 
апокрифа  къ  церковному  искусству  съ  теоретическою  строгостію  ортодоксальныхъ  воззрѣній?  Содер¬ 
жаніе  протоевангелія  извѣстно  было  несомнѣнно  съ  ІУ  в.,  какъ  видно  изъ  замѣчаній  Григорія 
Нисскаго,  Епифанія  и  псевдо-Епифанія,  псевдо-Евстафія  антіохійскаго,  Андрея  критскаго  и  мн. 
др.  5).  Тпшепдорфъ  доказываетъ,  что  оно  было  извѣстно  Оригену,  Клименту  алекс.  и  даже  Іустину 
мученику.  Въ  самомъ  содержаніи  его  заключаются  признаки  его  древности.  Въ  протоеваигеліи  тѣ 
же  догматическія  положенія,  около  которыхъ  вращалась  богословская  мысль  евіоннтовъ  и  иазореевъ. 
Составитель  протоевангелія  доказываетъ,  что  Марія  осталась  дѣвою  и  послѣ  рожденія  I.  Христа, 
что  I.  X.  не  есть  сынъ  Іосифа,  но  Сынъ  Божій:  доказать  это  было  важно  именно  въ  то  время, 
когда  среди  ев  іонитовъ,  иазореевъ,  коринѳянъ  и  маркіонитовъ  высказывалось  мнѣніе  объ  Іисусѣ, 
какъ  истинномъ  сынѣ  Іосифа  и  Маріи,  когда  извѣстный  Трифонъ  упрекалъ  Евангелистовъ  въ  томъ, 
что  они  молодую  женщину  (ѵеаѵіс)  прор.  Исаіи  превратили  въ  дѣву  (пхрЭіѵсд),  когда  Цельсъ  издѣ¬ 
вался  надъ  Іисусомъ,  сравнивая  евангельскій  разсказъ  объ  Его  ролсденіи  с.ъ  греческими  баснями, 
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когда  многіе  полагали,  что  у  I.  Христа  были  родные  братья  и  проч.  ').  Вѣрны  или  пѣть  эти 
соображенія,  по  для  насъ  имѣетъ  цѣну  лишь  тотъ  несомнѣнпный  фактъ,  что  основа  протоевангелія 
явилась  ранѣе  соотвѣтствующихъ  изображеній  благовѣщенія.  По  извѣстія  о  немъ  у  древнихъ  авто¬ 
ровъ  не  отличаются  такою  опредѣленностію,  которая  давала  бы  право  смотрѣть  на  него,  какъ  на 
единственный  первоисточникъ,  откуда  почерпали  свои  свѣдѣнія  другіе  авторы.  Лишь  нѣкоторые  изъ 
этихъ  послѣднихъ  говорятъ,  что  они  узнали  о  томъ  или  другомъ  событіи  жизни  I.  Христа  и  Бого¬ 
матери  изъ  исторіи  Іакова,  другіе  лее  указываютъ  вообще  па  преданіе  (парадоагід),  какъ  па  источ¬ 
никъ  этихъ  свѣдѣній  2).  Въ  виду  этого  позволительно  предположить,  что  и  само  протоевангеліе, 
въ  извѣстной  намъ  редакціи,  не  есть  первоначальный  источникъ  сообщенныхъ  въ  немъ  свѣдѣній. 
То,  что  изложилъ  редакторъ  протоевангелія,  могло  быть  извѣстно,  независимо  отъ  его  изложенія, 
по  устнымъ  преданіямъ  Сиріи,  Палестины,  Греціи  и  Рима;  отрывки  подобныхъ  сказаній  могли 
быть  занесены  и  въ  древнѣйшую  письменность.  Самъ  редакторъ  протоевангелія  могъ  воспользоваться, 
примѣнительно  къ  своей  цѣли,  этимъ  готовымъ  разбросаннымъ  матеріаломъ.  Изъ  этихъ  перво¬ 
начальныхъ  преданій  могли  почерпать  свѣдѣнія  Іустинъ  мученикъ  и  Клементъ  александрійскій;  они 
же,  а  не  редактированный  кодексъ  протоевапгелія,  могли  служить  источникомъ  и  для  древнѣйшихъ 
художниковъ.  Изъ  всѣхъ  памятниковъ  искусства  первыхъ  десяти  столѣтій  лишь  очень  немногіе 
носятъ  на  себѣ  ясные  слѣды  непосредственнаго  вліянія  апокрифовъ;  сюда  относится  прежде  всего 
каѳедра  Максиміана  въ  Равеннѣ,  гдѣ  наряду  съ  благовѣщеніемъ  поставлены  изображенія  воды  обли¬ 
ченія  и  рождества  Христова  съ  повитухою,  у  которой  отнялась  рука.  Такъ  какъ  о  водѣ  обличенія 
и  изсохшей  рукѣ  повитухи  свѣдѣнія  находятся  въ  однихъ  только  апокрифахъ  3),  то  генетическая 
связь  цѣльной  группы  изображеній  съ  апокрифами  въ  данномъ  случаѣ  представляется  вполнѣ 
вѣроятною.  Въ  другихъ  памятникахъ  вещественныхъ  связь  эта  не  обнаруживается  съ  такою 
ясностію.  Наличный  составъ  памятниковъ  письменности  и  искусства  даетъ,  такимъ  обр.,  основанія 
лишь  для  слѣдующихъ  выводовъ:  1)  основная  идея  древнѣйшихъ  изображеній  благовѣщенія  стоитъ 
въ  связи  съ  изначальными  преданіями  объ  этомъ  событіи,  записанными  въ  апокрпфахъ;  2)  непо¬ 
средственное  вліяніе  апокрифовъ  проявляется  въ  общей  массѣ  памятниковъ  довольно  слабо.  Но 
если  бы  даже  было  признано,  что  древніе  авторы  и  художники  шли  прямо  по  стопамъ  апокрифовъ, 
слѣдуетъ  ли  отсюда  вывести  заключеніе,  что  они  прибѣгали  завѣдомо  къ  еретическимъ  источникамъ 
и  старались  восполнить  ими  скудость  религіозной  мысли  въ  господствующей  церкви,  или  же  не 
умѣли  отличить  истины  отъ  вымысла  еретической  фантазіи?  Древнѣйшіе  авторы  относились  вообще 
снисходительно  къ  этимъ  источникамъ,  и  если  въ  V  в.  мы  видимъ  уже  слѣды  неодобрительнаго 
отношенія  къ  нимъ  у  Иннокентія  I  4),  Льва  I  5)  и  Геласія  е),  то  здѣсь  имѣются  въ  виду  соблаз¬ 
нительныя  стороны  апокрифовъ,  —  а  не  простые  невинные  разсказы  ихъ;  притомъ  эти  протесты  раз- 


Б  ІЫсІ.  ХШ. 

2)  ІЬісІ.  ХП-ХШ  поі. 

3)  Когда  книжникъ  Анна,  явившись  однажды  къ  Іосифу,  замѣтилъ,  что  Марія  непраздна  и  донесъ  о  томъ 
священнику,  то  послѣдній  чрезъ  своихъ  слугъ  позвалъ  Іосифа  и  Марію  на  судъ.  Іосифа  онъ  сталъ  обвинять  въ  цкра- 
деніи  брака  Маріи  (ё'хХгфа?  той?  уар-ои?  аот?]?),  а  Марію  въ  томъ,  что  она,  воспитавшаяся  въ  храмѣ  и  получавшая 
пищу  отъ  ангела,  нарушила  обѣтъ  дѣвства.  Когда  же  Іосифъ  и  Марія  не  признали  себя  виновными,  то  священникъ 
прибѣгнулъ  къ  суду  Божію  (Числ.  V;  объ  этомъ  судѣ  по  талмуду  и  друг,  источи,  у  Гофмана  96):  онъ  напоилъ  ихъ 
водою  обличенія  (ср.  выше  диптихъ  гр.  Уварова)  и  заставилъ  семь  разъ  обойти  вокругъ  алтаря,  въ  томъ  убѣжденіи, 
что  грѣхъ  виновныхъ  долженъ  обнаружиться  на  лицахъ  ихъ  (протоев.:  еѵ  о<р&<хХр.оТ?  бряоѵ;  псевдо-Матѳ.:  сІаЬаі  Бейз 
зі§пиш  аНциос!  іп  Іасіе).  Но  такъ  какъ  и  послѣ  этого  не  послѣдовало  никакого  знаменія  виновности  Іосифа  и  Маріи, 
то  они  были  оправданы.  Ргоіоеѵапд.  с.  XV— XVI;  Рзешіо-МаШі.  с.  XII.  О  повитухѣ— ниже. 

4)  Ерізі.  асі  Ехзирегішп  ерізс-  Тоіоз.  Мі§пе  8.  1.  I.  XX,  соі.  501—502. 

5)  Ерізі.  15  асі  ТиггіЬіпш.  Мі§пе  8.  1.  1.  ЫѴ,  соі.  688,  сі.  693—695. 

6)  Мі§пе  з.  1.  1.  ЫХ,со1.  162  з<р  сі.  ТізсЬепйогі,  Еѵ.  аросг.  Рго1е§§.  XXVI  —  XXVII;  также  проф.  Порфирьевъ, 
Апокр.  сказ,  о  ветхозав.  лицахъ  и  событ.  154—155.  Казань  1872.  Кайе  (Хоиѵеаих  тпё1ап§ез  (ГагсЬёоІ.  II,  140  —  145) 
полагалъ,  что  декретомъ  Геласія  запрещено  лишь  церковное— публичное,  а  не  частное  употребленіе  апокрифовъ;  но 
анаѳематическій  тонъ  декрета  говоритъ  иное. 
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даются  на  западѣ,  а  не  на  востокѣ.  Да  и  на  западѣ  въ  томъ  же  "V*  столѣтіи  видимъ  самый  рѣши¬ 
тельный  примѣръ  иного  отношенія  къ  этимъ  преданіямъ.  Около  430  г.  благовѣщеніе  съ  рукодѣльемъ 
введено  было  въ  мозаики  Маріи  В.,  безъ  сомнѣнія,  съ  согласія  и  одобренія  Сикста  III;  произошло 
это  всего  черезъ  30  лѣтъ  послѣ  осужденія  апокрифовъ  Иннокентіемъ  І-мъ.  Необходимо  думать,  что 
преданіе  о  благовѣщеніи  считали  вѣроятнымъ  какъ  самъ  Сикстъ,  такъ  и  художники  и  народъ,  для 
назиданія  котораго  предназначалось  изображеніе;  и  это  тѣмъ  болѣе,  что  преданіе  это  выступаетъ 
здѣсь  наружу  въ  храмѣ  въ  эпоху  несторіанскаго  движенія,  какъ  одно  изъ  доказательствъ  необхо¬ 
димости  почитанія  Богоматери.  Очевидно,  что  преданіе  это  принималось  благосклонно,  несмотря  на 
его  темное  происхожденіе.  II  въ  самомъ  дѣлѣ,  какой  вредъ  могъ  произойти  отъ  распространенія 
древняго  преданія  о  внѣшней  обстановкѣ  благовѣщенія?  Благовѣщеніе  у  источника  и  во  время 
занятія  рукодѣльемъ  нисколько  не  противорѣчитъ  правильнымъ  представленіямъ  о  смиреніи  Бого¬ 
матери  и  необычайной  простотѣ  событій  дѣтства  I.  Христа,  Такъ  именно  смотрѣли  на  дѣло  церков¬ 
ные  писатели  и  пѣснотворцы  востока.  Въ  самой  простотѣ  событій  они  усматривали  величіе  и  не 
вдаваясь  въ  разсужденія  о  томъ, — не  появились  ли  разсказы  объ  обстановкѣ  благовѣщенія  впервые 
въ  апокрифахъ  съ  тенденціозною  цѣлію,  и  зная  лишь  общія  черты  этихъ  преданій,  не  заключающія 
въ  себѣ  ничего  противнаго  вѣрѣ  и  здравому  смыслу,  въ  тоже  время  назидательныя,  по  своей  трога¬ 
тельной  простотѣ,  переносили  ихъ  на  страницы  своихъ  сочиненій.  Германъ  патріархъ  константино¬ 
польскій,  излагая  въ  словѣ  на  благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  обстоятельства  событія  въ  формѣ 
діалоговъ,  говоритъ,  что  Богоматерь  на  вопросъ  Іосифа  о  томъ,  кто  былъ  у  нея  въ  его  отсутствіе, 
дала  отвѣтъ:  когда  я  взяла  водоносъ  (хаАя/,),  чтобы  идти  къ  источнику  и  почерпнуть  воды  для 
питья,  вошелъ  во  уши  мои  гласъ  (о-кдигяАйс):  радуйся  благодатная,  Г'осподь  съ  тобою  ]).  Это— 
свободная  передача  древняго  преданія  о  благовѣщеніи  у  источника.  Іаковъ  кокиновафскій,  сообщая 
преданія  о  Богоматери  и  въ  томъ  числѣ  о  благовѣщеніи,  называетъ  ихъ  божественными *  2).  Памят¬ 
ники  древне-русской  письменности,  безъ  всякихъ  опасеній  и  сомнѣній,  передаютъ  эти  преданія. 
Русскій  путешественникъ  XII  в.  игуменъ  Даніилъ  свидѣтельствуетъ,  что  онъ  видѣлъ  пещеру,  гдѣ 
жила  Богоматерь  и  ткала  червленицу  и  гдѣ  послѣдовало  благовѣщеніе;  видѣлъ  онъ  также  и  источ¬ 
никъ,  при  которомъ  произошло  первое  благовѣщеніе:  «и  есть  отъ  града  Назарета,  яко  дострѣлитъ 
добръ  стрѣлецъ  до  кладязя  того  святаго;  у  того  бо  кладязя  первое  бысть  благовѣщеніе  св.  Богоро¬ 
дицѣ  отъ  архангела;  пришедши  бо  ей  по  воду,  яко  почерпе  водоносы  свои,  и  возгласи  ей  ангелъ 
невидимо  рече:  радуйся,  обрадованная  Марія,  Господь  съ  тобою.  И  обозрѣвъ  же  Марія  сюду  и 
сюду,  яко  не  видѣ  никого  же,  токмо  тамо"  гласъ  слышаніе.  И  вземіпе  водоносы  свои,  идяше  дивя- 
щесь,  въ  умѣ  своемъ  рекуще:  что  се  будетъ;  гласъ  сей  слышахъ  и  никого  же  не  видѣхъ.  И  при¬ 
шедши  въ  Назаретъ  въ  домъ  свой,  постави  водоносы  свои,  сѣдѣ  на  прежъ  рѣчеиномъ  мѣстѣ 
и  нала  скати  кокинъ  и  тогда  явися  къ  ней  ангелъ  и  благовѣсти  рождество  Христово  3).  О 
благовѣщеніи  у  источника  говорятъ  также  Макарьевскія  четь-минеи  4)  и  Маргаритъ  духовный  5). 
Наконецъ  какъ  въ  Византіи  извѣстны  были  списки  протоевангелія  Іакова  6),  такъ  они  были 
и  въ  славянскомъ  переводѣ.  Для  образца  приведемъ  выдержку  о  благовѣщеніи  изъ  повѣсти  Іакова, 
по  рукописному  сборнику  Макаріево-унженскаго  монастыря  7)  (№  1080,  ХУ II  в.).  Бысть 

О  Мі§пе  з.  §г.  К  ХСѴПІ,  соі.  336. 

2)  ’ЕхАгуеі;  атгб  тшч  Деішч  ураадшч.  МІ§пе  3.  §Г.  1.  СХХѴІІ,  СОІ.  632. 

•’)  И.  II.  Сахаровъ,  Путеш.  русск.  людей  ч.  I,  106  —  107.  Палест.  сборы,  выіі.  9-й,  стр.  121.  Ср.  оішс.  путепі. 
Іоанна  Фокп  XII  в.:  Доіі.  РЪосае  Сотрешііагіа  сіезсгірііо  сазіг.  еі  т’Ьіиш  аЬ  игѣе  АпііосЪіа  івщие  Іііегозоі.  Ей.  Е. 
АПаШ  Еоррі-лтга  з.  оризсиіогит  НЬгі  (Іио  р.  11:  авторъ  говоритъ  о  назаретскомъ  источникѣ,  гдѣ  Богоматерь  приняла 
первое  привѣтствіе  архангела,  потомъ  о  домѣ  Іосифа,  гдѣ  послѣдовало  благовѣщеніе. 

4)  Изд.  1868  г.  сентябрь,  стр.  357.  Ср.  отчетъ  о  дѣят.  общ.  любит,  др.  письм.  за  1877  г.  Прплож.  №  XII. 

5)  Слово  14  о  Преч.  Богородицѣ.  Изд.  1642  г.,  л.  604  и  слѣд.;  изд.  1698  г.,  л.  484  об.  и  слѣд. 

6)  О  нихъ  Тиніендорфъ  ХХУШ  и  слѣд. 

7)  Сообщ.  И.  К.  Херсонскимъ.  О  содерж.  ея:  его  же  опис.  стар,  рукоп-  макаріево-унж.  мон.  Кострома  1887, 
стр.  3.  Тоже:  И.  Я.  Порфирьевъ,  Апокриф,  сказ,  о  новозав.  лиц.  и  событ.  по  рукоп.  соловецкой  библ.,  стр.  141 — 142. 
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совѣтъ  отъ  іерей  глаголющъ:  да  сотворимъ  катапетазма  церкви  Господни;  и  рече  іерей  слугамъ: 
призовите  дѣвы  нескверны  8-го  колѣна  Давидова;  и  идоша  слуги  и  изыскавши  седмь  дѣвъ 
обрѣтоша.  И  помяну  іерей  отроковицу  Марію,  яко  бѣ  отъ  колѣна  Давидова,  и  нескверна  Богу, 
и  идоша  слуги  и  приведоша  ю  во  церковь  Господню.  И  рече  іерей:  извѣститемися  здѣ  кто 
пмать  (ѵгіан)  отъ  васъ  прясти  злато  нескверно  *)  и  висъ,  и  сурика,  и  вакинта,  и  кокинъ,  истовую 
Порфиру  (ші  туіѵ  (Зйс7<Т0Ѵ  хаі  то  агі^іхіѵ  у.хі  то  ОвоиѵЗчѵоѵ  хаі  то  хоххіѵоѵ  хаі  гцѵ  аХѵзЗчѵгц)  п орсрйраѵ).  И 
паде  жребій  Маріи;  и  вземши  Марія  иде  въ  домъ  свой.  Во  время  же  оно  Захарія  умолча,  и  бысті. 
Симеонъ  (тоже  въ  гомиліяхъ  Іакова,  а  въ  протоев.  2«цои-/)Х)  въ  него  мѣсто,  допдеже  проглагола 
Захарія.  Марія  же  вземши  кикинъ  скаше.  И  вземши  водоносъ  изыде  ночерпсти  воды,  и  се  гласъ 
бысть  къ  ней  глаголя:  радуйся  обрадованная,  Господь  съ  тобою,  благословенна  ты  въ  женахъ.  И 
озрѣся  одесную  и  ошуюю,  откуду  есть  гласъ  сей,  и  убоявшися  иде  въ  домъ  свой:  и  поставлыпи 
водоносъ,  вземши  порфиру  сѣде  на  престолѣ  своемъ  и  скаше.  И  се  ангелъ  Господень  ста  предъ 
нею  глаголя:  не  бойся  Маріе,  обрѣла  бо  еси  благодать  передъ  Богомъ,  и  се  зачнеши  убо  и  родиши 
сынъ  Его.  Марія  же  слышавши  помышляше  въ  себѣ  глаголющи:  како  ми  се  будетъ,  идѣже  мужа 
не  знаю,  да  еще  азъ  зачну  отъ  Бога  жива  и  рожду,  яко  и  всяка  жена  рождаетъ;  и  абіе  отвѣща 
ангелъ  Господень  глагола  къ  ней:  не  тако  ти  будетъ  Маріе,  но  сила  Вышняго  осѣнитъ  тя....  и  рече 
Маріамъ:  се  раба  Господня,  буди  мнѣ  но  глаголу  твоему  (л.  1 — 2).  Широкое  распространеніе 
этого  преданія  въ  письменности  свидѣтельствуетъ  о  благосклонномъ  отношеніи  къ  нему  со  стороны 
представителей  духовнаго  просвѣщенія.  Этимъ  и  объясняется  повсюдное  распространеніе  изображеній 
благовѣщенія  «съ  рукодѣльемъ  и  у  источника»  по  крайней  мѣрѣ  до  ХУ II  в.  включительно.  Художники 
не  выступали  въ  данномъ  случаѣ  изъ  круга  понятій  и  представленій,  поддерживаемыхъ  и  внушае¬ 
мыхъ  имъ  памятниками  письменности.  Изрѣдка  византійскіе  и  русскіе  художники  опускали  руко¬ 
дѣлье  и  источникъ  и  писали  благовѣщеніе  по  Евангелію  Луки.  Таковы  изображенія: *  2)  въ  барбе- 
риновой  псалтири,  въ  лаврент.  Евангеліи  (л.  102),  въ  акаѳистѣ  моек,  синод,  библ.  (л.  4  об.)  въ 
стѣнописяхъ  ватопедскаго  собора,  на  царскихъ  вратахъ  аѳонозографской  церкви  благовѣщенія 
Преев.  Богородицы,  на  иконѣ  ХШ — XIV  в.  изъ  с.  Чемоданова  (калуж.  губ.),  бывшей  на  выставкѣ 
ѴШ  археол.  съѣзда,  въ  псалтири  О.  Л.  Д.  П.,  въ  сійскомъ  подлинникѣ,  въ  Ипатьевскихъ  Еванге¬ 
ліяхъ  (№  2  и  печатное  1685),  на  иконахъ — греческой  въ  Академіи  Художествъ,  русскихъ — псков¬ 
ской  единовѣрческой  церкви  (1623  г.),  новгородскаго  Знаменскаго  собора,  въ  армянскомъ  Ев.  націон. 
библ.  (10  А)  и  др.  Общая  схема  ихъ  таже,  что  и  въ  переводѣ  съ  рукодѣліемъ:  палаты,  Богоматерь 
сидящая  или  стоящая,  иногда  съ  простертою  дланью,  а  въ  памятникахъ  поздне-греческихъ  иногда 
съ  пророчествами.  Благовѣствующій  архангелъ  съ  жезломъ  и  благословляющею  десницею.  Вообще, 
это  изображеніе  чаще  повторяется  на  средневѣковыхъ  памятникахъ  запада,  чѣмъ  византійскихъ  и 
русскихъ,  и  иконописные  подлинники  не  усвояютъ  ему  самостоятельнаго  значенія.  Такое  же  зна¬ 
ченіе  по  подлинникамъ  имѣетъ  изображеніе  благовѣщенія  съ  Младенцемъ  начертаннымъ  во  чревгь 
Богоматери.  Основныя  черты  его  тѣ  лее,  что  и  въ  другихъ  переводахъ  благовѣщенія:  Богома¬ 
терь  съ  рукодѣльемъ  или  книгою,  благовѣствующій  архангелъ  въ  обычномъ  положеніи,  палаты 
и  Св.  Духъ  сходящій  на  Богоматерь;  а  въ  дополненіе  прибавляется  Младенецъ  во  чревѣ  Бого¬ 
матери  въ  очертаніяхъ  по  большей  части  неясныхъ  или  какъ  выражается  русскій  иконописный 
подлинникъ:  а  Сынъ  въ  персехъ  у  Пречистыя  вообразися  и  мало  знати,  аки  въ  стеклѣ.  Иногда 
изображенъ  Младенецъ  въ  видѣ  бюста,  иногда  во  весь  ростъ  и  обнаженъ.  Такъ  какъ  памятники 

’)  ’АЩаѴго^^аміантъ,  каменный  ленъ,  переводникъ  принялъ  въ  смыслѣ  прилагательнаго  ар.іаѵ-го;=чнстый, 
не  оскверненный. 

2)  Краузъ  (К.  Е.  11,937)  и  Гахъ  (431)  считаютъ  древнѣйшимъ  памятникомъ  этого  рода  изображеніе  на  таблеткѣ 
націон.  библ.  въ  Парижѣ  (№  9384,  рис.  у  Рого  де  Флери  І,’Еѵап§.  рі.  VII,  3),  но  это  есть  недоразумѣніе:  на  рисункѣ 
Рого  де  Флери  (сн.  ваітиссі  СІЗЬ'Ѵ III,  2)  ясно  видны  два  веретена  въ  лѣвой  рукѣ  Богоматери,  что  указываетъ  на 
нрираженіе  иныхъ  преданій,  помимо  текста  Евангелія. 
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такого  изображенія  мало  извѣстны,  кромѣ  одного,  указаннаго  Ѳ.  И.  Буслаевымъ,  ')  то  мы  пере¬ 
числимъ  сполна  всѣ,  извѣстные  намъ.  Иконы:  въ  иконостасахъ  Благовѣщенскаго *  2 3)  и  Архангель¬ 
скаго  соборовт.  въ  Москвѣ,  въ  благовѣщенской  церкви  с.  Городищъ  близъ  Новгорода,  устюжская 
икона  Богоматери  (въ  моек,  Усп.  соб.  и  копія  въ  Устюгѣ),  мѣстная  икона  въ  придѣлѣ  св.  Алексѣя 
митрополита  въ  благовѣщенской  церкви  г.  Борисоглѣбска  (яросл.  губ.),  въ  ростовскомъ  (яросл.) 
соборѣ;  шитыя  изображенія— на  воздухѣ  Спасоприлуцкаго  монастыря  XVI— ХУП  в.,  на  древнемъ 
митрополичьемъ  клабукѣ  съ  воскри  ліями  въ  ризницѣ  ярославскаго  Спасопреображенскаго  монастыря  *) 
п  на  русской  эпитрахили  ХЛ  І  —  ХЛ  І1  в.  въ  ризницѣ  аѳоноиверскаго  монастыря;  на  иконахъ— въ 
церковно-археологическомъ  музеѣ  въ  Кіевѣ  (№  142)  и  въ  московской  коллекціи  Н.  М.  Постникова: 
въ  псалтири  Ипатьевскаго  монастыря  1591г.,  въ  ипат.  лицевомъ  Евангеліи  1603  г.,  на  южныхъ  дверяхъ 
Ипатьевскаго  собора  XVI  в.  О  томъ  же  изображеніи  на  нѣкоторыхъ  иконахъ  упоминаетъ  синодальный  ху¬ 
дожникъ  прошлаго  столѣтія  А.  Антроповъ  въ  одномъ  изъ  своихъ  донесеній  св.  Синоду  4).  Бъ  этой  подроб¬ 
ности  греческіе  и  русскіе  иконописцы  хотѣли  наглядно  выразить  мысль  о  дѣйствительномъ  воплощеніи 
I.  Христа  въ  моментъ  благовѣщенія.  Хорошимъ  комментаріемъ  къ  уразумѣнію  ея  смысла  можетъ  служить 
миніатюра  академическаго  акаѳиста  (л.  3  об.):  Богоматерь  стоитъ  прямо  съ  воздѣтыми  руками,  безъ 
архангела:  в'ъ  нѣдрахъ  ея  медальонное  изображеніе  Спасителя  въ  неясныхъ  контурахъ;  сверху  схо¬ 
дитъ  на  нее  Св.  Духъ.  Иконографическія  формы  здѣсь  сходны  съ  вышеприведенными  примѣрами, 
а  идея  ясно  выражена  въ  словахъ  3-го  кондака,  къ  которому  относится  миніатюра:  сила  Вышняго 
осѣни  тогда  къ  зачатію  браконеискусную  и  благоплодная  твоя  ложесна,  яко  село  сладкое,  показа 
всѣмъ,  хотящимъ  жатп  спасеніе.  Непорочное  зачатіе  подъ  осѣненіемъ  силы  Вышняго — такова  идея 
этого  изображенія.  Къ  этой  же  категоріи  относится  и  такъ  называемое  изображеніе  воплощенія 
(какъ  въ  миніатюрѣ  акаѳиста),  не  рѣдко  встрѣчающееся  и  въ  миніатюрахъ,  наир,  въ  Ипатьевской 
псалтири  1591  г.  (пс.  30,  66,  84),  ина  иконахъ.  Едва  ли  нужно  предполагать,  что  это  изображе¬ 
ніе  вызвано  было  какими  либо  сомнѣніями  въ  дѣйствительности  воплощенія,  наир,  идеями  докетизма, 
требовавшими  наглядныхъ  опроверженій.  Это  просто  обычный  пріемъ  нашей,  да  и  не  одной  нашей, 
иконографіи,  употребляемый  нерѣдко  для  выраженія  дѣйствій,  событій,  совершающихся  внутри  чего 
нибудь.  Къ  этому  пріему  прибѣгали  русскіе  иконописцы,  когда,  желая  представить  совершающееся 
внутри  храма  богослуженіе,  изображали  церковь  и  въ  нее  вставляли  механически  богослужебную 
церемонію,  или  когда,  изобразивъ  рай  въ  видѣ  палатъ,  помѣщали  внутри  ихъ  праведниковъ,  весе¬ 
лящихся  за  трапезою  или  почивающихъ  на  постеляхъ.  Составители  русскихъ  подлинниковъ  въ 
XVII  в.  чувствовали  уже  устарѣлость  этого  пріема  и  старались  стушевать  изображеніе  Младенца 
во  чревѣ  Богоматери,  рекомендуя  писать  его,  какъ  бы  за  стекломъ,  въ  очертаніяхъ  не  очень  рѣзкихъ. 

Въ  XVII  в.  все  болѣе  и  болѣе  укрѣпляется  въ  русской  иконописной  практикѣ  новый  пе¬ 
реводъ  благовѣщенія  съ  книгою ;  онъ  выражаетъ  уже  особый  взглядъ  на  обстоятельства,  при  кото¬ 
рыхъ  произошло  благовѣщеніе.  Зародышъ  этого  взгляда  встрѣчается  въ  памятникахъ  византійской 
иконографіи.  Миніатюристъ  гомилій  Іакова  неоднократно  изображаетъ  Богоматерь  съ  книгою:  когда 
она  отправляется  къ  священнику,  чтобы  вручить  ему  порфиру  (ватик.  рукой,  л.  137  и  139;  париж. 
л.  187  и  189  об.)  и  когда  отходитъ  для  свиданія  съ  Елизаветою  (ват.  л.  144  об.;  пар.  196  об). 
Но  ни  этотъ  миніатюристъ,  ни  кто  либо  другой  изъ  византійскихъ  и  древне-русскихъ  художни¬ 
ковъ,  не  даютъ  ни  одного  изображенія  благовѣщенія  съ  книгою.  Переводъ  этотъ  явился  и  окрѣпъ 

О  Сборы,  общ.  др.  русск.  иск.  1866  г.  стр.  95. 

2)  Снимокъ  въ  журналѣ  Изографъ  т.  I  (1882  г.).  Для  нагляднаго  представленія  объ  общемъ  типѣ  изображенія 
прилагаемъ  этотъ  снимокъ  подъ  литерою  В,  не  ручаясь  за  его  точность,  такъ  какъ  оригиналъ  закрытъ  массивною 
ризою. 

3)  Фототипическій  снимокъ  клобука  въ  изд.  гр.  П.  С.  Уваровой:  Каталогъ  ризницы  Спасопреобр.  мон.  табл. 
15—16;  но  благовѣщенія  не  видно.  Клобукъ,  по  мнѣнію  гр.  М.  В.  Толстого,  относится  къ  концу  ХУІ  в.  (Святыни  и 
древн.  Ростова  37),  а  по  мнѣнію  гр.  Уваровой,  болѣе  вѣроятному,  ко  второй  половинѣ  ХѴП  в.  (Катал,  стр.  21—22). 

4)  См.  нашу  ст.  въ  Хр.  чт.  1887  г.  №  1—2,  стр.  124. 
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па  западѣ;  первые  примѣры  его  па  памятникахъ  XI — XII  в.  Отсюда  онъ  перешелъ  въ  Грецію  и 
Россію.  Въ  памятникахъ  греческихъ  и  русскихъ  его  встрѣчаемъ  мы  не  ранѣе  ХУІ— XVII  в.  Сюда 
относятся:  благовѣщеніе  въ  южной  апсидѣ  аооиоватопедскаго  собора,  па  предалтарныхъ  столпахъ 
аоонозографскаго  параклиса  успенія  Б.  М.г  гдѣ  Богоматерь  представлена  со  свиткомъ  въ  рукахъ,  а 
предъ  нею  раскрытая  книга;  архангелъ  съ  лиліею  въ  рукѣ,  по  примѣру  западныхъ  изображеній,  и 
пророки  Давидъ  и  Даніилъ  со  свитками  пророчествъ.  Иногда  раскрытая  книга  замѣняется  свернутымъ 
свиткомъ,  указывающимъ  также  на  предметъ  занятій  Богоматери  предъ  благовѣщеніемъ,  какъ  наир, 
во  внутреннемъ  притворѣ  ватоиедскаго  собора  и  въ  стѣнописяхъ  аѳонофилооеевскаго  монастыря.  Въ 
стѣнописяхъ  аѳбноиверскаго  собора  на  предалтарныхъ  столпахъ  Богоматерь  представлена  также  со 
свиткомъ,  но  въ  этомъ  свиткѣ  написано:  «ідой  -п  доѵі-п  у. ѵ  х.  т.  ).»,  что  указываетъ  не  на  занятія  Бо¬ 
гоматери,  но  на  ея  отвѣтъ  архангелу,  и  потому  изображеніе  это  не  относится  прямо  къ  разсматри¬ 
ваемому  переводу.  Памятники  русскіе,  повидимому,  не  восходятъ  ранѣе  ХУІІ  в.  Въ  археологической 
литературѣ  находимъ,  правда,  немногія  указанія  на  памятники  ХУІ  в.  съ  такимъ  изображеніемъ:  къ  ХУІ 
в.  относятъ  напр.  царскія  врата  въ  рождественскомъ  придѣлѣ  новгородскаго  Софійскаго  собора  1),  также 
икону  въ  ростовскомъ  борисоглѣбскомъ  монастырѣ  2),  гдѣ  благовѣщеніе  представлено  съ  книгою.  Но 
мнѣніе  объ  ихъ  изготовленіи  въ  ХУІ  в.  есть  только  одна  догадка;  памятниковъ  письменности,  на  ко¬ 
торыхъ  возможно  было  бы  основать  этотъ  переводъ,  отъ  ХУІ  в.  также  нѣтъ.  Напротивъ  Макарьев¬ 
скія  четь-минеи  говорятъ  прямо  о  благовѣщеніи  у  источника,  а  не  съ  книгою.  Въ  виду  этого 
позволительно  думать,  что  благовѣщеніе  съ  книгою,  если  не  явилось,  то  по  крайней  мѣрѣ  распро¬ 
странилось  у  насъ  въ  ХУІІ  в.  Переводъ  благовѣщенія  съ  книгою  перенесенъ  къ  намъ  съ  запада, 
и  его  распространенію  болѣе  благопріятствовалъ  ХУН-й  вѣкъ,  нежели  ХУІ-й.  Притомъ,  если  бы 
это  произошло  въ  ХУІ  в.,  то  русскіе  иконописцы  ХУІІ  в.  успѣли  бы  уже  вполнѣ  свыкнуться  съ 
новымъ  переводомъ;  а  между  тѣмъ  даже  самъ  Симонъ  Ушаковъ,  принципіально  поддерживавшій 
западныя  нововведенія,  обнаружилъ  въ  данномъ  случаѣ  колебаніе.  На  иконѣ  благовѣщенія  въ  цер¬ 
кви  грузинской  Божіей  Матери  въ  Москвѣ  3)  онъ  удержалъ  еще  старый  переводъ  «съ  рукодѣльемъ», 
и  хотя  дополнилъ  его  знакомымъ  ему  по  гравюрамъ  изображеніемъ  книги  на  пюпитрѣ  предъ  Бого¬ 
матерью,  однако  видоизмѣнилъ  западный  мотивъ  и  тѣмъ  устранилъ  внутренній  разладъ  въ  компо¬ 
зиціи:  онъ  написалъ  въ  книгѣ  начало  второго  кондака  акаѳиста:  «видящи  Святая  себе  въ  чи¬ 
стотѣ...»  Если  Ушаковъ,  не  смотря  на  свои  симпатіи  къ  западнымъ  формамъ,  не  рѣшался  еще  за¬ 
мѣнить  древній  переводъ  новымъ,  то  нужно  думать,  что  послѣдній  въ  обычной  иконописной  прак¬ 
тикѣ  того  времени  не  былъ  преобладающимъ.  Примѣры  этого  перевода  слишкомъ  многочисленны  и 
общеизвѣстны,  и  потому  мы  не  указываемъ  ихъ  4).  Приведемъ  лишь  нормальное  описаніе  его  по 
иконописному  подлиннику  критической  редакціи.  Архангелъ  Гавріилъ  пришедъ  стоитъ  предъ  хра¬ 
миною,  помышляя  чудеси:  како  повелѣнная  ми  отъ  Бога  совершити  начну.  Риза  на  немъ  киновар¬ 
ная  багряная  свѣтлая,  исподъ  лазоревая;  главою  пониче  долу  умиленнѣ.  И  вниде  въ  палату  стоитъ 
предъ  Пречистою  свѣтлымъ  и  веселымъ  лицемъ,  и  благопріятною  бесѣдою  рекъ  къ  ней:  радуйся 
обрадованная,  Господь  съ  Тобою.  Въ  рукахъ  имѣетъ  скипетръ.  Пречистая  сидитъ,  а  предъ  нею  ле¬ 
житъ  книга  разгнутая,  а  въ  ней  написано:  се  дѣва  во  чревѣ  зачнетъ  и  родитъ  сына  и  наречеши 
имя  ему  Еммануилъ.  Верхняя  риза  багоръ  тмяной,  исподъ  лазорь,  одна  полата  вохра;  а  гдѣ  Бо¬ 
городица  сидитъ,  палата  празелень.  Вверху  на  облацѣхъ  Саваоѳъ;  отъ  Него  исходитъ  Духъ  Св. 
надъ  Богородицу  (акад.  рукой.  №  116  л.  132.  Подл.  г.  Филимонова,  стр.  300—301).  -  Первона- 


')  Еп.  Макарій,  Археол.  оішс.  Новг.  II,  43. 

2)  Оппс.  еп.  Амфилохія:  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866,  П,  148.  На  рязанской  пеленѣ  XV  в.  предъ  Бо¬ 
гоматерью  на  престолѣ  лежитъ,  повидимому,  книга;  но  мы  не  можемъ  поручиться  за  безусловную  точность  находя¬ 
щейся  у  насъ  подъ  руками  копіи. 

3)  Изд.  Ю.  Д.  Филимоновымъ  въ  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1873  г. 

4)  Стѣнн.  росп.  стр.  153.  155. 
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чалыіый  мотивъ  этого  иконографическаго  перевода  лежитъ  въ  древнемъ  преданіи,  слѣды  котораго 
видны  въ  Евангеліи  псевдо-Матоея.  По  этому  преданію,  ев.  Дѣва  Марія,  пребывая  въ  храмѣ  іеру¬ 
салимскомъ,  проводила  время  въ  молитвѣ,  занятіяхъ  рукодѣльемъ  и  поученіи  въ  законѣ  Божіемъ. 
Поведеніе  малолѣтней  Дѣвы  и  ея  блестящее  лицо  приводили  всѣхъ  въ  изумленіе.  Занятія  ея  рас¬ 
предѣлены  были  такъ:  съ  утра  до  3-го  часа  она  стояла  па  молитвѣ,  отъ  3-го  до  9-го  ткала  (Іех- 
Дгіпо  ве  орете  осснрагеі),  отъ  9-го  опять  становилась  на  молитву.  Пищу  получала  отъ  ангела. 
Ангелы  являлись  п  бесѣдовали  съ  нею.  Не  было  ни  одной  дѣвы  усерднѣе  ея  въ  молитвѣ,  опыт¬ 
нѣе  въ  знаніи  закона  Божія ,  смиреннѣе,  искуснѣе  въ  пѣніи  пѣсней  Давидовыхъ.  Молитву  и  зна¬ 
ніе  закона  выставляетъ  особенно  на  видъ  составитель  Евангелія  псевдо-Матѳея  и  потому  прибав¬ 
ляетъ:  зет рег  іи  огаііоне  еі  регзегиіаііопе  1е§чз  іпзізіеѣаі  ]).  Преданіе  это  въ  его  общемъ  смыслѣ 
подтверждалось  п  другими  авторами *  2).  Оно  въ  свою  очередь  могло  послужить  точкою  отправле¬ 
нія  для  преданія  о  томъ,  что  Богоматерь  и  предъ  явленіемъ  ей  ангела  благовѣстника  упражня¬ 
лась  въ  своемъ  ’  любимомъ  занятіи  —  чтеніи  ев.  писанія:  великому  событію  благовѣщенія  должно 
соотвѣтствовать  п  настроеніе  Богоматери  въ  этотъ  моментъ;  такова  логика  преданія.  Идя  далѣе  по 
этой  ассоціаціи,  религіозные  мыслители  могли  поставить  другой  вопросъ:  что  именно  изъ  книгъ 
ев.  писанія  читала  Богоматерь  въ  это  время?  Отвѣтъ  не  затруднителенъ  по  соображеніямъ  теоре¬ 
тическимъ:  Богоматерь  должна  была  читать  именно  то,  что  относится  къ  ея  призванію  быть  ма¬ 
терію  Еммануила;  и  вотъ  является  мнѣніе,  что  Богоматерь  читала  книгу  пророка  Исаіи  и  раз¬ 
мышляла  о  таинственныхъ  словахъ  пророка:  се  дѣва  во  чревѣ  пріиметъ  и  родитъ  сына,  п  наре¬ 
кутъ  пмя  ему  Еммануилъ.  На  это  намекаетъ  отчасти  неизвѣстный  составитель  греческаго  діалога, 
когда  замѣчаетъ,  что  Богоматерь,  сообщая  Іосифу  о  благовѣщеніи,  сказала,  будто  опа  въ  то  время 
держала  въ  рукахъ  книгу  закона  (то  [1  фііоѵ  гой  ѵоиоѵ)  п  удивлялась  предсказаніямъ  пророковъ  (та 
/.оу іа  -Ъѵ  7грссрѵ]тйѵ)  3).  Св.  Димптрій  Ростовскій  прямо  говоритъ  4),  что  архангелъ  обрѣлъ  Дѣву  не 
внѣ  дома,  не  среди  житейскихъ  попеченій,  но  въ  молитвѣ,  молчаніи  и  чтеніи  книжномъ  упраж¬ 
няющуюся,  я  коже  п  иконное  благовѣщенія  изображеніе  явѣ  показуетъ,  изобразующи  предъ  нею 
положенную  и  къ  чтенію  разгбенную  книжицу  въ  извѣстіе  ея  въ  чтеніи  и  богомысліи  непрестан¬ 
наго  упражненія;  и  есть  благочестивое  благомысленныхъ  разумѣніе,  яко  въ  то  время,  когда  имѣ 
прійти  къ  ней  благовѣстникъ,  размышляла  о  словахъ  Исаіи:  се  дѣва  во  чревѣ  пріиметъ...  Св.  Ди¬ 
митрій  зналъ  старинные  переводы  благовѣщенія  «у  источника  и  съ  рукодѣльемъ»  п  довольно  про¬ 
зрачно  намекнулъ  на  иихъ,  говоря,  что  архангелъ  обрѣлъ  Дѣву  не  внѣ  дома  и  не  среди  житей¬ 
скихъ  попеченій;  но  онъ  предпочитаетъ  переводъ  съ  книгою,  какъ  болѣе  соотвѣтствующій  харак¬ 
теру  событія  благовѣщенія. 

Оригинальное  изображеніе  благовѣщенія  составлено  было  во  второй  половинѣ  XVII  в.  рус¬ 
скимъ  изографомъ  Іоанномъ.  Оно  находится  въ  с.ійскомъ  подлинникѣ  и  имѣетъ  подпись:  въ  лѣто 
7175  мѣсяца  декабря  въ  6-й  день  состроися  сія  св.  икона  изографомъ  Іоанномъ  во  славу  Богу. 
Занесенное  въ  иконописный  подлинникъ,  оно  должно  было,  повидимому,  имѣть  нѣкоторое  распро¬ 
страненіе,  но  ни  одной  подобной  копіи  мы  доселѣ  нигдѣ  не  встрѣчали.  Богоматерь  въ  царской  ко¬ 
ронѣ,  съ  Младенцемъ  на  груди,  сидитъ  въ  роскошныхъ  палатахъ.  Подъ  ногами  ея  драконъ.  Благо- 
вѣствующій  архангелъ  имѣетъ  обычныя  формы.  Въ  срединѣ,  между  Богоматерью  и  архангеломъ, 
изображена  гора  и  внутри  ея  черепъ.  Вверху  надъ  палатами  Богъ  Отецъ  и  Св.  Духъ.  Символизмъ 
изображенія  изъясненъ  въ  особыхъ  надписяхъ  на  оборотѣ  перевода,  пріуроченныхъ  къ  отдѣльнымъ 
частямъ  изображенія:  веліе  и  преславное  еже  о  насъ  Божіе  таинство;  вмѣсто  древа  смертнаго  древо 
животное.  О,  богоизбранная  Дѣво  царице!  ты  сотри  иогама  своима  главу  древняго  змія  рождшимся 

9  РзешІо-МаШ.  Еѵап§.  с.  VI. 

2)  Ср.  ТЬіІо,  СосІ.  аросг.  р.  352  пой 

3)  Рукоп.  аѳонопантел.  библ.  1728  г.  №  503,  л.  77—33. 

4)  9еть-мп  не  и  25  марта. 


отъ  тебе  Сыномъ  Божіимъ  Предвѣчнымъ  Младенцем!.;  моли  Его  спасти  мя  отъ4  узъ  змія.  О,  окаян¬ 
ный  и  безумный  человѣче!  зри  и  внимай  брата  твоего  главу,  а  свою  красоту;  вѣждъ  бо,  яко  по 
малѣ  будетъ  и  твоя  такова.  Изографъ  въ  этой  картинѣ  сопоставляетъ  паденіе  съ  искупленіемъ,  на¬ 
чальнымъ  актомъ  котораго  служитъ  благовѣщеніе.  Ева  прельщена  зміемъ,  Богоматерь  попираетъ  его 
своими  ногами;  Ева — раба  грѣха,  Богоматерь  царица,  избавляющая  людей  отъ  грѣха  рожденнымъ 
отъ  нея  Сыномъ;  въ  первобытномъ  раю — древо  смерти,  въ  воплощеніи  Сына  Божія — начало  новой 
жизни.  Дальнѣйшее  развитіе  мысли  о  грѣхопаденіи  и  смерти  человѣка  является  въ  образѣ  черепа, 
который  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  служитъ  напоминаніемъ  о  воздержаніи  отъ  грѣха.  Черепъ — символъ  смерти 
заключенъ  въ  нѣдрахъ  горы,  а  въ  нѣдрахъ  Богоматери,  «несѣкомой  горы»,  источникъ  жизни.  Мысль 
изографа  вращается  въ  областп  понятій  установившихся:  поучительная  литература  и  церковныя 
пѣснопѣнія  служили  для  него  хорошею  почвою.  Въ  словахъ  па  благовѣщеніе,  помѣщавшихся  въ 
старинныхъ  прологахъ,  равно  какъ  въ  словѣ  Андрея  критскаго  и  въ  словѣ  приписываемомъ  Гри¬ 
горію  неокесарійскому  сопоставляется  паденіе  съ  искупленіемъ  человѣка  ').  То  лее,  линіь  съ  большею 
подробностію,  видимъ  въ  службахъ  мѣсячной  минеи  на  24 — 26  Марта:  здѣсь  очень  часто,  по  связи 
съ  событіемъ  благовѣщенія,  воспоминается  прельщеніе  Евы  зміемъ,  обновленіе  падшаго  Адама,  омра¬ 
ченіе  зміина  шатанія,  разрѣшеніе  міра  отъ  древней  клятвы,  упраздненіе  осужденія  Евы,  отгнапіе 
прелести *  2).  Въ  акаѳистѣ  Богоматерь  прославляется,  какъ  Адамово  исправленіе,  адово  умерщвленіе, 
слезъ  Евиныхъ  избавленіе.  Въ  тѣхъ  лее  источникахъ  Богоматерь  называется  царпцею,  горою  святою, 
мысленною,  горою  пріосѣненною,  преднареченною  Аввакумомъ,  горою,  юже  Даніилъ  провидѣ  ду¬ 
хомъ,  горою  тучною  3 4).  Внѣшнія  формы,  введенныя  въ  изображеніе,  даны  по  частямъ  въ  древнихъ 
памятникахъ  искусства — византійскихъ,  русскихъ  и  западныхъ.  Гора  съ  черепомъ  повторялась  часто 
въ  изображеніи  распятія,  также  въ  лицевыхъ  синодикахъ,  которые,  какъ  видно  изъ  надписи  «зри 
и  внимай»...  были  извѣстны  нашему  изографу;  Богоматерь  въ  коронѣ — на  памятникахъ  западныхъ, 
архангелъ  въ  византійскихъ,  поздне-греческихъ,  русскихъ  и  западныхъ;  драконъ,  какъ  символъ  иску¬ 
сителя  и  врага  человѣческаго  рода — въ  многочисленныхъ  византійскихъ,  поздне-греческихъ  и  запад¬ 
ныхъ  памятникахъ,  особенно  часто  подъ  изображеніемъ  креста  въ  памятникахъ  аѳонскихъ.  Въ  па¬ 
мятникахъ  западныхъ  мы  встрѣтили  двѣ  попытки  выраженія  идеи  паденія  и  искупленія  въ  формахъ, 
напоминающихъ  нѣсколько  картину  нашего  изографа:  въ  одной  французской  рукописи  ХУ  в.  націо¬ 
нальной  библіотеки  Богоматерь  изображена  въ  вѣнцѣ,  составленномъ  изъ  звѣздъ,  попирающею  гла¬ 
ву  дьявола  4).  На  картинѣ  итальянской  школы  ХІУ  в.  въ  луврской  картинной  галлереѣ  №  487 
Богоматерь  сидитъ  съ  Младенцемъ  на  тронѣ;  ангелы  забавляютъ  I.  Христа  музыкою,  а  па  землѣ 
лежитъ  Ева  съ  обвившимся  вокругъ  ея  ноги  змѣемъ  съ  человѣческою  головою.  Но  ни  эти  картины, 
ни  библія  бѣдныхъ,  гдѣ  благовѣщеніе  поставлено  въ  связь  съ  грѣхопаденіемъ,  не  могли  служить 
образцами  для  нашего  изографа.  Композиція  его  иконы,  внушенная  идеями  религіозной  письмен¬ 
ности  и  облегченная  знакомствомъ  съ  бывшими  въ  обращеніи  иконографическими  формами,  состав¬ 
ляетъ  плодъ  его  личной  изобрѣтательности. 

Разсмотрѣнными  памятниками  исчерпывается  совокупность  важнѣйшихъ  иконографическихъ 
формъ  и  композицій  благовѣщенія.  Основная  схема  его,  разработанная  въ  глубокой  древности, 
оказала  вліяніе  на  установку  схемъ  нѣкоторыхъ  другихъ  изображеній.  Оскудѣніе  творческой  силы 
въ  эпоху  паденія  византійскаго  искусства  повлекло  за  собою  шаблонное  при  ложеніе  готовыхъ  формъ 
къ  выраженію  тѣхъ  идей  и  фактовъ,  для  которыхъ  не  существовало  спеціальныхъ  древнѣйшихъ 

О  Рукой.  прологъ  соф.  библ.  XVI  в.  №  1340.  Слово  Андрея  крит.  Мі§ие,  з.  §г.  I.  ХОѴП  соі.  882— 914.  Григор. 
Чуд.  ІЬісІ.  1.  X,  соі.  1177. 

2)  25  Марта  стихира  твореніе  Іоанна  монаха,  стих.  Андрея  іерус.;  сѣдаленъ  по  3-й  каѳ.,  стих,  самогл.,  троп. 
6-й  пѣсни  и  др. 

3)  25  Марта  троп.  1,  4,  6,  7  и  9  пѣсней  канона;  ср.  въ  кан.  акао.  троп.  4-й  пѣсни. 

4)  Мапизсг.  Ре1егіпа§е  Де  Іа  ѵіе  Ьитаіпе  №  1г.  828,  1.  154. 
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формъ.  Такъ,  по  образцу  благовѣщенія  составлено  было  явленіе  ангела  Захаріи,  первый  примѣръ 
котораго  въ  сирійскомъ  Евапг.  'Раввулы  (л.  287).  Въ  ватиканскомъ  минологіи  художникъ  Георгій, 
удержавъ  схему  благовѣщенія,  сообщилъ  изображенію  явленія  ангела  Захаріи  нѣкоторыя  особен¬ 
ности:  въ  срединѣ  картины — престолъ,  украшенный  золотымъ  крестомъ;  надъ  престоломъ  купольный 
киворій,  увѣнчанный  также  крестомъ.  По  лѣвую  сторону  ангелъ  въ  фіолетовой  туникѣ,  съ  жезломъ; 
по  правую  Захарія  въ  нимбѣ,  съ  сѣдою  бородою  и  сѣдыми  волосами,  ниспадающими  длинными 
локонами  на  плечи.  Макушка  головы  его  украшена  небольшимъ  прямоугольникомъ,  извѣстнымъ 
подъ  названіемъ  «заповѣдей».  На  немъ  четыре  одежды  (красная,  зеленая,  коричневая  и  золотая); 
въ  правой  рукѣ  его  кадило,  лѣвая  выражаетъ  удивленіе  х).  Знакомой  схемѣ  здѣсь  сообщены  подроб¬ 
ности,  взятыя  прямо  съ  христ.  храма.  Въ  Ев.  над.  библ.  №  64  (л.  103)  добавленъ  выходъ  нѣмаго 
Захаріи  къ  изумленной  толпѣ  народа;  въ  пантелеймоновскомъ  Ев.  №  2  (л.  243)  Захарія  стоитъ  внутри 
жертвенника,  представленнаго  въ  впдѣ  ящика  съ  куполомъ.  Въ  минеѣ  Давидъ-га-реджійской  пустыни 
явленіе  ангела  Захаріи  прямо  названо  «благовѣщеніемъ  о  Предтечѣ»  (сйяууе/.кщо,-  т ой  П родрбу.сѵ): 
жертвенникъ  съ  византійскимъ  киворіемъ;  возлѣ  него  Захарія  въ  первосвященническихъ  одеждахъ — 
колпачкѣ,  верхней  одеждѣ,  застегнутой  на  груди,  и  нижней,  украшенной  золотыми  каймами.  Предъ 
нимъ  ангелъ  съ  благословляющею  десницею  (л.  56).  Подобный  характеръ  имѣетъ  тотъ  же  сюжетъ 
въ  фрескахъ  кіево-соф.  собора *  2),  въ  Ев.  над.  библ'.  №  виррі.  914  (л.  158),  въ  минеѣ  нац.  библ. 
№  1528  (л.  197),  въ  коптскомъ  Ев.  нац.  библ.  (л.  135),  въ  зальцбургскомъ  антифонаріи,  издан¬ 
номъ  Линдомъ  3),  въ  Ипатьевскихъ  Ев.  №№  1  п  2,  въ  нѣкоторыхъ  стѣнописяхъ  (параклисъ  I. 
Предтечи  въ  аѳоноиверскомъ  монастырѣ),  а  въ  греч.  п  русскихъ  подлинникахъ  съ  прибавленіемъ  толпы 
народа  4).  Подъ  вліяніемъ  того  же  изображенія  благовѣщенія  составлено — явленіе  ангела  женѣ 
Маноя  съ  вѣстію  о  рожденіи  Сампсона,  примѣры  котораго  въ  октатевхахъ  ватиканскомъ  5)  и  аѳо- 
новатопедскомъ  XI — XII  в.  №  515:  ангелъ  съ  простертою  десницею  стоитъ  предъ  женою  Маноя, 
которая  съ  изумленіемъ  оборачивается  къ  стоящему  позади  ея  мужу  (л.  435  об.). 


Болѣе  широкимъ  разнообразіемъ  отличается  изображеніе  благовѣщенія  въ  памятникахъ  западныхъ. 
Древнѣйшіе  образцы  его  повторяютъ  византійскую  схему.  Таково  мозаическое  изображеніе  въ  римской 
церкви  Иерея  и  Ахиллеса  (795 — 816  г.)  6 7),  гдѣ  Богоматерь  представлена  стоящею  на  подножіи  возлѣ 
возвышенной  каѳисмы,  съ  двумя  веретенами  въ  лѣвой  рукѣ  н  простертою  правою  дланью,  какъ  въ  изо¬ 
браженіяхъ  мученицъ;  съ  крестомъ  на  челѣ  (по  рисунку  Гарруччи);  архангелъ  въ  обычной  позѣ,  при¬ 
нятой  въ  византійскихъ  изображеніяхъ.  Тотъ  же  переводъ  съ  рукодѣльемъ  на  пизанскихъ  п)  и  бене- 
вентскихъ  8)  вратахъ  XII  в.,  съ  надписью  надъ  архангеломъ  «аѵе  Магіа  щаііа  ріепа»;  на  сарко¬ 
фагѣ  въ  ц.  св.  Трофима  въ  Арлѣ  XII  в.,  9)  въ  рукописи  пизанскаго  собора  (ЕхиИе!)  10 * 12),  въ 
стѣнописяхъ  ц.  Урбана  въ  Римѣ  XII  в.,  гдѣ  возлѣ  Богоматери,  [сидящей  съ  веретеномъ,  находится  слу¬ 
жанка  п);  на  новгородскихъ  такъ  называемыхъ  Корсунскихъ  вратахъ  22),  на  древней  митрѣ,  принадле- 
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I.  1,  р.  63. 

2)  Кіево-соф.  соб.  табл.  23. 

3)  Кагі  ІліЩ,  Еіп  АпІірЪопагіит  тіі  ВіИегБсЬтиск  XI — XII  Даѣгѣипсі.  Таѣ  XIV  ѴѴіеп  1370. 
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Б  К.  бе  ЬТеигу,  Ь’Еѵапд.  рі.  III,  3.  .Саггиссі,  ССЬХХХІѴ,  1;  ѵоі  IV,  р.  97. 

7)  К.  бе  Еіеигу,  Еѵапд.  V,  3;  искаженный  рисунокъ  у  Чіампини  Ѵеі.  топ.  I,  іаЪ.  XX. 

Б  Сіатріпі  Ѵеі.  топ.  1.  II,  ІаЪ.  IX.  баіагаго,  ЗЬггсІіі  виі  тоітт.  беііа  Ііаііа  шегіб.  Рагіе  I.  Кеѵие  бе  1  агі.  сііг.  1883  рі.  I. 

!|)  К.  бе  Еіеигу  рі.  VII,  6. 

10)  Адтсоигі  ЬѴІ,  2. 

п)  Нѣкоторые  пам.  у  А.  Шульца:  Біе  Ьедепбе  ѵ.  ЬеВец  б.  ДипдГгаи  Магіа  53 — 54.  Ьеіргід  1878. 

12)  Ѳ.  Аделунгъ,  Корсунскія  врата,  наход.  въ  новгор.  Соф.  соб.  10—11.  Москва  1834. 


жащей  г.  Буржуа  въ  Кельнѣ  *)  и  др.  Переводъ  этотъ  удерживается  на  западѣ  не  только  въ  памятникахъ 
XIV  в.  (лат.  библія  надіон.  библ.  1378-  1394  г.  №  Іаѣ.  18,  Ы.  348,  гдѣ  благовѣщеніе  напоминаетъ  па¬ 
мятники  Византіи:  Богоматерь  въ  синихъ  одеждахъ  и  красныхъ  сапожкахъ  сидитъ  на  тронѣ  съ  веретеномъ 
въ  рукѣ;  предъ  нею  стоитъ  архангелъ  съ  жезломъ  и  жестомъ),  но  и  въ  XV  в.,  какъ  наир,  въ  рукописи 
надіон.  библ.  №  1167  (л.  31),  гдѣ  Богоматерь  представлена  съ  ткацкимъ  станкомъ 1  2). — Переводъ  благо¬ 
вѣщенія  безъ  рукодѣлья — явленіе  также  не  рѣдкое  въ  памятникахъ  западныхъ.  Въ  латинскомъ  Ев.  надіон. 
библ.  IX  в.  №  8850  Богоматерь  съ  распростертыми  руками  сидитъ  на  византійскомъ  тронѣ;  архангелъ 
держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  жезлъ  съ  крестомъ  на  верхнемъ  концѣ  его  3).  Въ  Ев.  Оттона  X  в.  въ  ахенскомъ 
соборѣ:  Богоматерь,  въ  разноцвѣтномъ  одѣяніи,  простираетъ  руки  въ  архангелу,  одѣтому  въ  бѣлую  тунику 
и  сѣроватую  верхнюю  одежду;  типъ  архангела  старческій  4);  вся  миніатюра  напоминаетъ  византійскіе 
образцы  худшаго  достоинства.  Напротивъ,  очень  пріятное  впечатлѣніе  производитъ  миніатюра  латинской 
рукописи  надіон.  библ.  X  в.  №  9448  (цтаііиаіе,  Іоі.  1):  ея  простыя  и  изящныя  формы  отражаютъ  въ  себѣ 
красоту  древне-христіанскаго  искусства.  Нѣсколько  простыхъ  изображеній  въ  трирскомъ  кодексѣ  Эгберта  5 6), 
въ  рукописной  французской  библіи  Филиппа  Смѣлаго  XV  в.  (над.  б.  №  1г.  167),  одно  въ  рукописи  XII — XIII  в., 
изданной  Бастаромъ,  с)  гдѣ  не  только  Богоматерь  безъ  рукодѣлья,  но  и  архангелъ  безъ  жезла,  и  одно  въ 
эскизахъ  Чимабуэ  во  флорент.  галлереѣ  Питти  №  1  и  5  ’7).  Въ  мозаическомъ  изображеніи  алтарной  апсиды 
въ  храмѣ  Маріи  Великой  ранѣе  XIV  в.  находится  уже  вверху  Богъ,  отъ  Котораго  исходитъ  по  направ¬ 
ленію  къ  Богоматери  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя;  8)  въ  рукоп.  нац.  библ.  №  9591  (л.  129)  есть  также  Св. 
Духъ,  а  благовѣствующій  архангелъ  стоитъ  на  колѣнахъ;  на  иконѣ  христ.  музея  въ  Ватиканѣ  1445  г. 
№  II  предъ  Богоматерью  ваза  съ  цвѣтами;  архангелъ  также  съ  цвѣткомъ  въ  рукѣ;  вверху  Св.  Духъ  и 
десница  Божія.  Очень  хорошо  выполнено  благовѣщеніе  по  этому  переводу  въ  фрескахъ  Анжелико  да 
Фьезоле  (XV  в.)  въ  флорентийской  галлереѣ  св.  Марка:  спокойна  и  величественна  Богоматерь  со  сложен¬ 
ными  на  груди  руками,  прекрасна  фигура  архангела,  склоняющагося  предъ  Богоматерью.  Не  позднѣе 
XI — XII  в.  появляется  въ  западной  иконографіи  благовѣщеніе  съ  книгою.  Таковы — фреска  въ  ц.  8.  Зероісго 
въ  Барлеттѣ  9)  и  особенно  мозаика  въ  алтарной  апсидѣ  римской  церкви  Маріи  за  Тибромъ:  Богоматерь 
въ  золотой  туникѣ  и  голубой  верхней  одеждѣ  сидитъ  на  тронѣ  въ  роскошныхъ  палатахъ;  правая  рука  ея 
приложена  къ  груди,  въ  лѣвой  закрытая  книга;  предъ  нею  ваза  съ  цвѣтами.  Архангелъ  въ  голубой  ту¬ 
никѣ  и  темнолпловомъ  иматіи,  съ  разноцвѣтными  крыльями.  Обѣ  фигуры  имѣютъ  византійскій  характеръ. 
Вверху  небо,  въ  которомъ  видно  бюстовое  изображеніе  Бога  Отца  въ  типѣ  I.  Христа  съ  темною  бородою  10); 
отъ  Него  въ  снопѣ  лучей  летитъ  къ  Богоматери  св.  Духъ.  Въ  дополненіе  къ  этому  на  алтарныхъ  столпахъ 
помѣщены  пророки  со  свитками:  Исаія  (ессе  ѵіг^о  сопсіріеі  еі  рагіеі  Ііііит)  и  Іеремія  (?  Сѣгізіиз  Бошіпиз 
саріиз  іи  рессаііз  позігіз).  Въ  памятникахъ  XIV  и  XV  в.  переводъ  этотъ  занимаетъ  господствующее 
положеніе:  иногда  является  онъ  въ  формахъ  очень  несложныхъ,  какъ  напр.  на  запрестольномъ  образѣ  XIV  в. 
въ  ватиканской  библіотекѣ  рукописей  и  на  триптихѣ  христ.  музея  въ  Ватиканѣ  1400  г.  Въ  картинѣ  Анже¬ 
лико  да  Фьезоле  во  флорент.  галлереѣ  св.  Марка  архангелъ  стоитъ  на  колѣнахъ  предъ  Богоматерью. 
На  картинѣ  Бенвенуто  феррарскаго  въ  флорент.  галлереѣ  Уффици  №  1038  архангелъ  въ  танцо¬ 
вальной  позѣ,  а  Богоматерь  на  колѣнахъ  съ  жеманностію  поворачиваетъ  лицо  въ  сторону.  Леонардо 
да  Винчи  на  своей  картинѣ  благовѣщенія  (тамъ  же  №  1288)  изобразилъ  роскошный  ландшафтъ  и, 
по  обычаю  своего  времени,  поставилъ  ангела  на  колѣна  предъ  Богоматерью  (ср.  тамъ  же  картину 
Боттичелли  №  1316).  Въ  мозаическомъ  изображеніи  благовѣщенія  Давида  Хирландайо  (XV  в.)  надъ 
входомъ  въ  портикъ  флорент.  церкви  8.  Магіа  Аппипгіаіа  какъ  Богоматерь,  такъ  и  архангелъ  на  колѣнахъ, 
и  въ  срединѣ  между  ними  пюпитръ  съ  книгою.  На  карт.  Франчіа  (XV  в.)  въ  латеранскомъ  музеѣ  Бого¬ 
матерь,  въ  роскошныхъ  одеждахъ,  опирается  на  пюпитръ,  предъ  нею  архангелъ  съ  лиліею  въ  рукѣ;  вверху 


1І  ХеіЬзсІіг.  Шг  сіігівй.  Клтзі  1890,  IV,  131. 

2)  Ср.  также  рукоп.  молитв.  №  1176,  л.  51. 

3)  К.  сіе  Пейту,  Ь’Еѵапд.  VII,  2;  с  Г.  рі.  VI. 

4)  Веізбеі,  Біе  ВП4ег  сі.  Нан4зсЬг.  4.  Каізетз  (Жо.  ТаГ.  XX.  Аасііеп  1886.  Ср.  стр.  85,  гдѣ  указано  нѣсколько  дру¬ 
гихъ  изображеній  благовѣщенія  въ  западныхъ  миніатюрахъ. 

5)  Вт.  X.  Кгаиз,  Біе  Ыітаіигеп  4.  Со4.  Е^Ьетіі.  Таі'.  IX.  РтеіЬит^  іт  Вт.  1884. 

6)  Ье  сотіе  А.  4е  Вавіагб,  Нізі.  4е  .1 .  Сііг.  еп  Гідигез  Ещасііев  4и  XII — XIII  зіёсіе.  Рагіз,  1879. 

7)  Ср.  картину  Чимабуэ  въ  еоч.  Мгв.  Латезон,  Ье§;еп4з  о!  Йіе  Ма4отіа,  180. 

8)  Бе  Коззі,  Мизаісі  сгізі.  Газе  IX — X.  Кота  1872 — 1882. 

9)  Заіагаго,  81и4іі  зиі  топитепй  сіеііа  Иаііа  тегі4іопа1е  4а1  IV  аі  XIII  зес.оіо.  Ратіе  II  (зіпе  №). 

10)  Ср.  карт.  Апжіодо  Гадди  въ  флорент.  галлереѣ  Уффици  Л?  14. 


Богъ  Отецъ,  сѣдящііі  на  херувимахъ;  а  на  лѣвой  сторонѣ  городъ  съ  башнями  и  море  съ  плывущими  ко¬ 
раблями.  Доменико  Хирландайо  (XV  в.)  въ  фрескахъ  Магіа  Хоѵеііа  во  Флоренціи  представилъ  Богоматерь 
въ  видѣ  свѣтской  женщины,  съ  открытою  головою,  а  архангела  на  колѣнахъ  съ  вѣтвію.  На  бронзовыхъ  вратахъ 
флорент.  ваптистерія  Гиберти  (ХУ  в.)  Богоматерь  въ  одной  узкой  туникѣ;  но  еще  болѣе  странно  то,  что 
здѣсь  Богъ  Отецъ  выпускаетъ  Св.  Духа  въ  видѣ  голубя  изъ  своихъ  рукъ.  Иногда  Св.  Духъ  идетъ  къ  Бого¬ 
матери  по  жердочкѣ,  которую  держитъ  Богъ  Отецъ  *).  На  карт.  Пери  ди  Биччи  (ХУ  в.)  въ  флорент. 
акад.  изящ.  искусствъ  (X  52)  рядомъ  съ  благовѣщеніемъ  поставлено  изгнаніе  прародителей  изъ  рая  (ср.  его 
же  картины  тамъ  же  XX  9,  20,  22  и  13;  въ  луврской  галлереѣ  №  273).  На  карт,  фламандской  школы  въ  лувр¬ 
ской  галлереѣ  №  595  обстановка  благовѣщенія  напоминаетъ  католическій  храмъ *  2);  Богоматерь  съ  распу¬ 
щенными  волосами,  безъ  нимба,  съ  книгою;  архангелъ  въ  парчевой  одеждѣ  въ  родѣ  фелони.  Въ  рукописи 
націон.  бнбл.  X  Іаі.  1176  благовѣщеніе  въ  палатахъ  готическаго  стиля  (л.  4  об.);  Богоматерь  съ  золотисты¬ 
ми  распущенными  волосами  сидитъ  предъ  пюпитромъ,  на  которомъ — книга.  Едва  начала  она  переверты¬ 
вать  листъ  книги,  какъ  является  ангелъ  съ  золотистыми  кудрями  безъ  нимба,  со  свиткомъ  и  жезломъ. 
Вверху  Богъ  Отецъ  съ  державою  въ  рукѣ;  отъ  Него  исходитъ  въ  лучахъ  Св.  Духъ;  тамъ  же  ангелы  играютъ 
на  музыкальныхъ  инструментахъ  3).  Въ  рукой,  націон.  библ.  X  Іаі.  1355  Богоматерь  съ  распущенными 
волосами  стоитъ  на  колѣнахъ;  архангелъ  припадаетъ  на  одно  колѣно;  вверху  Богъ  Отецъ  съ  державою. 
Сходно  благовѣщеніе  въ  франц.  рукоп.  тамъ  же  X  407:  тоже  положеніе  и  распущенные  волосы  Богома¬ 
тери,  но  предъ  нею  двѣ  книги;  архангелъ  въ  церковныхъ  одеждахъ.  Иногда  здѣсь  и  Богъ  Отецъ  является 
въ  папской  тіарѣ,  какъ  въ  рукоп.  нац.  б.  X  1167  л.  31,  въ  французскомъ  печатномъ  изданіи  «Жизнь 
I.  Христа»  1501  г.  л.  ХІУ  об.  и  на  деревянномъ  складнѣ  ХУІ  в.  въ  музеѣ  Клюнп  X  828.  Въ  нѣкоторыхъ 
миніатюрахъ  благовѣщеніе  представляется  въ  нѣсколькихъ  моментахъ:  1)  Богъ  Отецъ  посылаетъ  стоящаго 
предъ  Нимъ  на  колѣнахъ  архангела  благовѣствовать  Преев.  Дѣвѣ;  2)  архангелъ  на  колѣнахъ  предъ  Бого¬ 
матерью;  3)  архангелъ  на  колѣнахъ,  Богоматерь  также  («се  раба  Господня»);  4)  Богъ  Отецъ,  окруженный 
херувимами,  благословляетъ  Богоматерь  (рукоп.  нац.  б.  X  іѣаі.  115,  л.  9 — 12;  сі.  X  Гг.  828,  л.  147  об.). 
Не  рѣдки  также  примѣры  тривіальнаго  трактованія  сюжета,  когда  напр.  Богоматерь  сидитъ  на  полу  (рук. 
нац.  б.  XIV — XV  в.  X  Іаі.  1166  л.  21  об.),  даже  поджавъ  ноги,  какъ  на  картинѣ  изъ  школы  Орканьи 
(XIV  в.)  въ  флорент.  галлереѣ  Уффици,  или  когда  въ  свящ.  сюжетъ  вводятся  неумѣстные  предметы,  напр., 
кошка,  какъ  на  картинѣ  неизвѣстнаго  художника  въ  проходѣ  между  галлереями  Уффици  и  Питтп  (.X  160). 
Перечислить  всѣ  особенности  композицій  въ  памятникахъ  западныхъ  слишкомъ  трудно,  да  и  нѣтъ  въ  томъ 
необходимости.  Отмѣтимъ  лишь  памятники:  въ  библ.  св.  Марка  во  Флоренціи  градуале  XV  в.  (В),  анти- 
фонарій  1483  г.;  XV  в.  (0)  и  XVI  в.  (Р);  рукописи  нац.  библ.  XV  в.  XX  Іаі.  1161,  1410  (л.  23)  и  1417 
(л.  1),  эмалевый  ящикъ  XIII  в.  въ  музеѣ  Клюни  (X  4497);  молитвенники  нмпер.  публ.  библіотеки:  Бого¬ 
матерь  обычно  является  здѣсь  съ  книгою;  архангелъ  привѣтствуетъ  ее,  почтительно  становясь  на  колѣна  и 
держа  лилію,  или  жезлъ  и  свитокъ,  въ  которомъ  написано  «аѵе  Магіа  §га!іа  ріепа»;  вверху  Б.  Отецъ  и 
Св.  Духъ,  сходящій  къ  Богоматери;  бревіарій  той  же  библ. — (|.  ѵ.  1  X  78:  идея  безсѣменнаго  зачатія  вы¬ 
ражена  здѣсь  въ  прообразахъ  купины  Моисея  (кустъ,  изъ  котораго  выставляется  голова  въ  нимбѣ — Емма¬ 
нуилъ  и  рука)  и  руна  Гедеона;  возлѣ  благовѣщенія  прор.  Исаія  со  свиткомъ:  ессе  ѵіг§о  соисіріеі...  Нѣко¬ 
торые  изъ  западныхъ  памятниковъ  и  картинъ  благовѣщенія,  писанныхъ  западными  художниками,  указаны 
Аженкуромъ  4),  Соммераромъ  5),  Того  де  Флери,  Г.  Джемсонъ 6 7),  Генбо  Бессели  8)  и  Эклемъ  9).  Заслужи¬ 
ваютъ  вниманія  картины:  Лоренценти  Амброджіо  (XIV  в.)  и  Аллори  Александра  въ  флорент.  Академіи, 
Пезеллино  Франческо  (XV  в.)  и  Паоло  Веронезе  въ  галлереѣ  Уффици  XX  25  и  579,  картина  неизв.  ху¬ 
дожника  въ  латеранскомъ  музеѣ,  картины  въ  Луврѣ — флорент.  школы  X  492,  Вазари  X  437,  Аньоло  ди 
Гадди  X  187  п  Сассо  Феррато  X  361;  карт.  Филиппа  Липпи  (XV)  въ  флорент.  базиликѣ  св.  Лаврентія. 
Широкимъ  замысломъ  и  богатствомъ  внутренняго  содержанія  отличаются  изображенія  благовѣщенія  въ 


Іатезоп,  Ъе^епйз  о!  ѣііе  Майотта,  165. 

2 )  Тоже  въ  бревіарій  Гримани  (Еас-зітііе  сіеііе  тітаіиге  сопіеішіе  иеі  Ьгеѵіагіо  Огітапі  іаѵ.  66). 

3)  Ср.  Зоттегагй,  Без  агіз  аи  тоуеп  а§е.  АІЪшп  6-е  зёгіе  рі.  XVII:  хоръ  ангеловъ,  книга  передъ  Богоматерью 
украшена  миніатюрою. 

4)  АщпсошД  СХХІѴ,  6;  СХХѴ,  5-6;  СХХѴІІІ,  4;  СХХІХ,  2,  СХХХѴ,  СЬХѴІ,  3  и  5. 

5)  боттегагй,  Без  агіз  аи  тоуеп  а^е  еіі.  XVI,  рі.  11. 

6)  Мгз.  Латезоп,  Бедепйз  р.  165,  168,  169,  172,  174,  177,  182,  183. 

7)  СгиёиеЪаиІі,  Вісі.  ісопордарЪічие  сіез  тонитепіз:  «Атюпсіаііоіи.  Рагіз,  1843. 

8)  ХѴеззеІу,  Ісоио^гарЬіе  ОоМез  и.  4.  НеШдеп  29 — 30.  Беіргіо;  1874. 

9)  ЕсЫ,  Віе  Майотта  аіз  Се^епзіапй  сіігізіЛ.  Кшізітаіегеі  ітй  8си1рБ  8.  85 — 110.  Вгіхеп  1883. 
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библіи  бѣдныхъ.  Богоматерь,  по  обычаю,  стоитъ  съ  книгою;  предъ  нею  архангелъ  со  свиткомъ;  вокругъ 
расположены  пророки  со  свитками:  Іезекіиль  (сія  врата  заключенна  будутъ  ХІЛѴ',  2),  Іеремія  (созда  Господь 
спасеніе  въ  насажденіе  ново  XXXI,  22),  Исаія  (се  дѣва  во  чревѣ  зачнетъ  и  родитъ  сына  VII,  14)  и  Да¬ 
видъ  (снидетъ  яко  дождь  на  руно  нс.  БХХІ,  6).  Въ  связи  съ  этими  пророчествами  поставлены  два  про¬ 
образа:  бюстъ  Еммануила  на  древѣ;  вокругъ  корня  дерева  обвился  змѣй.  Объяснительная  надпись  гово¬ 
ритъ,  что  змѣй  искуситель,  согласно  божественному  предопредѣленію  въ  книгѣ  бытія,  потерялъ  свою  силу 
съ  рожденіемъ  Спасителя.  По  другую  сторону  Гедеонъ  въ  воинскихъ  доспѣхахъ,  руно  котораго,  орошенное 
Богомъ,  было  прообразомъ  непорочнаго  зачатія  Богоматери  отъ  Св.  Духа1).  Въ  иныхъ  изданіяхъ  библіи 
бѣдныхъ  были  допускаемы  въ  рисункахъ  нѣкоторыя  измѣненія:  надписи  прилагались  латинскія,  а  не  нѣ¬ 
мецкія,  вмѣсто  Еммануила — искушеніе  Евы.  Особенно  замѣтное  отличіе  мы  встрѣтили  въ  двухъ  кодексахъ 
націон.  библ.  №№  1  и  5:  позади  Св.  Духа,  летящаго  къ  Богоматери,  летитъ  обнаженный  младенецъ  Іисусъ 
съ  крестомъ  въ  рукахъ.  Подробность  эта  вводится  съ  цѣлію  нагляднаго  выраженія  мысли  о  непорочномъ 
зачатіи.  Она  повторена  также  въ  лат.  рукописяхъ  нац.  библ.  Д1»  Іаі.  1162  и  Д»  9471,  л.  212,  въ  лат.  молит¬ 
венникахъ  библіотеки  с.и.б.  дух.  Академіи  и  импер.  публ.  библ.  О.  ѵ.  I.  №  3,  въ  рукой.  Ре1егіиа§е  йе 


I.  СЬг.  (іѣій).  Дидронъ  указываетъ  еще  на  икону  XVI  в.  въ  Эксъ  (Провансъ).  Ферд.  де  Руазенъ  сообщилъ 
Дидрону,  что  подобное  же  изображеніе  скульптурное  есть  въ  Оциенгеймѣ  (на  Рейнѣ):  изъ  устъ  Бога  Отца 
исходитъ  дыханіе  въ  видѣ  лучей  и  достигаетъ  Богоматери;  въ  лучахъ — Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя,  а  за  нимъ 
Младенецъ  Іисусъ  съ  крестомъ  на  плечѣ  2).  Два  примѣра  указаны  О.  И.  Буслаевымъ  3)  и  ей.  Порфиріемъ  4), 
два  Бессели  5)  и  два  А.  ІПульце  6).  Намъ  доводилось  видѣть  подобныя  тисненныя  изображенія  на  старин¬ 
ныхъ  западныхъ  переплетахъ.  Не  можемъ  утверждать,  было  ли  это  изображеніе  придумано  еретиками  для 
доказательства  тенденціозной  мысли,  будто  Дѣва  Марія  не  зачала  Спасителя  въ  своемъ  чревѣ,  но  получила 
Его  въ  видѣ  младенца  съ  неба  въ  моментъ  благовѣщенія  ,);  знаемъ  лишь  то,  что  оно  принято  было  и  за- 

І)  ЬаіЪ  и.  ЯсТѵѵѵагг,  ВіЫ.  раирег.  ІаЪ.  1. 

3)  Бісігоп,  Магшеі,  р.  155 — 156. 

3)  Сборн.  1866  г.,  стр.  95. 

4)  Чтен.  въ  общ.  люб.  дух.  проев.  1884,  мартъ,  252. 

5)  ц.  С.  30. 

6)  А.  ЗсІшИг,  Біе  Ъе^епсіе,  55.  56. 

7)  Сборн.  1866  г.,  стр.  95. 
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ладною  церковію:  только  этпмъ  благосклоннымъ  отношеніемъ  къ  нему  со  стороны  папства  и  возможно  объ¬ 
яснитъ  его  появленіе  въ  фрескахъ  Петра  Каваллини  въ  римской  церкви  Маріи  за  Тибромъ  1).  Еретиче¬ 
скимъ  называетъ  его  Моланъ2);  но  его  отзывъ  не  заключаетъ  въ  себѣ  прямаго  указанія  на  тенденціозное 
происхожденіе  этого  изображенія  отъ  тѣхъ  или  другихъ  еретиковъ  и  служитъ  лишь  выраженіемъ  его 
субъективнаго  взгляда  на  внутренній  характеръ  изображенія. 

Легендарный  характеръ  имѣетъ  западный  переводъ  благовѣщенія  въ  видѣ  охоты  за  единорогомъ. 
Древнѣйшій  примѣръ  его,  по  мнѣнію  Пипера,  находится  въ  одномъ  антифонаріи  XII  в.,  гдѣ  въ  заглавной 
буквѣ  А  среди  ветхозавѣтныхъ  прообразовъ  безсѣменнаго  зачатія  помѣщенъ  единорогъ,  прибѣгающій  подъ 
защиту  Богоматери;  предъ  Богоматерью  колѣнопреклоненный  архангелъ  съ  трубою,  изъ  которой  вылетаютъ 
слова:  радуйся  благодатная,  Господь  съ  тобою.  Подобныя  изображенія  нерѣдки  какъ  въ  миніатюрѣ,  такъ 
въ  скульптурѣ,  стѣнописяхъ,  живописи  на  полотнѣ  и  въ  шитьѣ.  Вотъ  простая  картина  во  дворцѣ  герцога 
веймарскаго,  изданная  Пиперомъ  (рис.  31).  Богоматерь  съ  распущенными  волосами,  въ  нимбѣ,  сидитъ  на 
землѣ;  на  голову  ея  опускается  Св.  Духъ;  развернутый  свитокъ  возлѣ  головы  Богоматери  не  имѣетъ  ни¬ 
какой  надписи;  Богоматерь  ласкаетъ  приблизившагося  къ  ней  единорога;  позади  единорога  колѣнопрекло¬ 
ненный  архангелъ  съ  жезломъ  и  трубою,  изъ  которой  вылетаетъ  свитокъ  съ  надписью:  аѵе  §гаііа  ріепа, 
Бошіппз  іеспш;  правою  рукою  архангелъ  придерживаетъ  на  привязи  четырехъ  собакъ,  въ  зубахъ  которыхъ 
свитки  съ  надписями:  щзііііа,  шізегісогйіа,  рах,  ѵегііаз  3).  Одно  изъ  самыхъ  замѣчательныхъ  по  замыслу 
и  красотѣ  изображеній  этого  рода  находилось  въ  церкви  Мартина  въ  Оберъ-ландштейнѣ;  изображеніе 
вышитое  въ  XVI  в.  и  реставрированное  въ  1627  г.4).  Роскошный  вертоградъ,  обнесенный  каменною  стѣ¬ 
ною,  наполненъ  зеленью,  цвѣтами  и  деревьями  съ  сидящими  на  нихъ  птицами.  На  лѣвой  сторонѣ  верто¬ 
града  Богоматерь  и  возлѣ  нея  спокойно  лежащій  единорогъ;  на  правой  архангелъ  съ  трубой,  изъ  которой 
выходитъ  свитокъ  съ  надписью:  аѵе  ртаііа  ріепа  Бошіппз  іес.  Въ  лѣвой  рукѣ  архангелъ  держитъ  на 
привязи  четырехъ  собакъ,  возлѣ  которыхъ  лежатъ  свитки  съ  надписями:  різііііа,  тізегісогйіа,  ѵегііаз,  рах. 
Позади  вертограда  расположены:  сосудъ  съ  манною  (шаппа  сіе  соеіо.  Исх.  XVI,  33),  руно  Гедеона  (ѵеііиз 
Небеопіз.  Суд.  VI,  40),  врата  затворенныя,  въ  видѣ  крѣпостныхъ  воротъ  съ  двумя  башнями  (рогіа  ѵезіі- 
Ъніі.  Іезек.  ХБІѴ,  2),  жезлъ  Аароновъ  въ  видѣ  разцвѣтшаго  дерева,  среди  другихъ  11  жезловъ,  стоящихъ 
рядомъ  съ  нимъ  на  жертвенникѣ;  на  жезлѣ  Аарона  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя  (ѵіг^а  Аагоп.  Чпсл.  XVII, 
5);  источникъ  запечатлѣнный  въ  видѣ  античнаго  бассейна  (Гопз  зщпаіиз.  Пѣсн.  пѣсн.  IV,  12)  и  купина 
Монсея  въ  видѣ  зеленѣющаго  куста,  въ  которомъ  погрудное  изображеніе  Бога  Отца;  предъ  нимъ  на  колѣ¬ 
нахъ  Моисей  съ  двумя  рогами  на  головѣ  (гиѣиз  щпеиз.  Исх.  III,  2).  На  стѣнѣ  вертограда  надпись:  Ьогіпз 
сопсіизнз  8а  (заисіа)5)  Беі  реиеігіх  ога  рго  иоѣіз.  Прообразы,  которыми  обставлено  здѣсь  благовѣщеніе, 
находятъ  свое  приложеніе  и  въ  библіи  бѣдныхъ,  и  въ  нѣкоторыхъ  другихъ  памятникахъ  западной  миніа¬ 
тюры,  наир.,  въ  бревіаріяхъ  Гриманп  6)  и  импер.  публ.  библ.  XV  в.,  также  въ  нѣкоторыхъ  виньеткахъ 
XVI  в. 7).  Руно  Гедеоново,  врата,  купина,  жезлъ — суть  прообразы  непорочнаго  зачатія  Богоматери;  стамна 
златая  и  источникъ — указываютъ  на  значеніе  Богоматери  въ  дѣлѣ  искупленія;  но  какой  смыслъ  имѣетъ 
единорогъ  и  собаки,  которые  собственно  и  сообщаютъ  этому  переводу  благовѣщенія  своеобразный  харак¬ 
теръ?  Хотя  образъ  охоты  встрѣчается  уже  въ  ветхомъ  и  новомъ  завѣтѣ  въ  разныхъ  примѣненіяхъ  (Іерем. 
XVI,  16;  1  Петр.  V,  8)  и  между  прочимъ  для  обозначенія  спасенія  людей  или  введенія  ихъ  въ  царство 
небесное  (Іезек.  ХБѴІІ,  9 — 10;  Мѳ.  IV,  19;  Марк.  I,  17;  Лук.  V,  10),  тѣмъ  не  менѣе  ни  въ  памятникахъ 


Б  Адіпсоигі  СХХѴ,  5. 

Б  Сит  іп  аппипс.іаііопе  Ѵіг§іпіз  рагѵиіит  риегит  Гогтаіит  зсіИсеі  -Іезит  (Гасііті)  тіШ  іп  иіегит  Ѵіг^іпіз,  ^иа8і 
поп  еззеѣ  бе  зиЬзіапііа  Ѵіг§-іпіз  согриз  ергз  аззитріит.  Моіапиз,  Бе  Ъізіогіа  з.  з.  Іта^.  1.  II,  с.  XIII.  Мѣсто  это  приве¬ 
дено  А.  Шульце  55. 

Б  Рірег,  Еѵап§\  Каіепб.  1859,  8.  38.  См.  также:  Басгоіх,  Без  агіз  аіі  тоуеп  4§е,  Гід.  386,  р.  499  (по  сокращ.  изд.); 
Кеѵие  сіе  Гаг!  сііг.  1888,  I,  рі.  II.  Кгаиз,  Аиіапде  сі.  сЪг.  Кипзі  216.  Воск,  Оезск.  сіег  1і1тг§\  Оеѵсапбег  I,  ТаГ.  VI.  Ескі, 
Біе  Мабоппа  8.  107.  СаЪіег,  Сагасіёгізйдиез  без  заіпіз  ѣ.  I,  р.  45.  Сіо^иек,  Ёіёга.  сГісопо^г.  сЪг.,  р.  349. 

Б  Кеѵие  бе  Гагі  сЬг.  1888,  I,  р.  16:  текстъ  и  рисунки.  Ст.  эта  переведена  съ  нѣмецкаго  (Ѵегеіп  і'ііг  Хаззаиізсііе 
АПегЙштзкипбе);  авторъ  ея — Шнейдеръ,  переводчикъ  I.  Гельбигъ. 

Б  Изъяснитель  памятника  Шнейдеръ  читаетъ  ЪеаЬа  (іЬіб  р.  22);  но  буква,  которою  начинается  это  слово,  имѣетъ  со¬ 
вершенно  тѣ  же  очертанія,  что  и  конечныя  буквы  въ  первыхъ  словахъ  Іюгіиз  сопсіизиз,  а  потому  мы  читаемъ  запсіа. 
Кстати  замѣтить,  что  на  изданной  таблицѣ  годъ  реставраціи  поставленъ  1617,  а  въ  текстѣ — 1627  (р.  17). 

Б  Еасзігпііе  беііе  пптаіиге;  ср.  краткія  свѣд.  о  миніатюрахъ  въ  ст.  г.  Булгакова:  Пам.  Общ.  люб.  древн.  письм. 
1879,  III,  136. 

')  Огітоііагб  бе  баіпі-Баигепі;,  Мапиеі  бе  Гагі  сЬг.  іі^.  61,  р.  206.  Нѣсколько  примѣровъ  у  А.  Шульца  50—52.  Ср. 
въ  изд.  Питры  стихотвореніе  дат.  изъ  рукописи  XII  в.  «Бе  потіпіЬиз  Ъеаіае  Магіае  Ѵіг§іпіз>.  Рііга,  брісіі.  I.  III,  р.  451. 
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древнѣйшей  письменности,  ни  въ  древне-христіанскомъ  искусствѣ  не  дано  основаній  для  этой  формы  бла¬ 
говѣщенія;  она  изобрѣтена  въ  средніе  вѣка,  когда  явленія  природы  и  міроваго  порядка  сближены  были  съ 
планомъ  божественнаго  домостроительства,  наука  вошла  въ  связь  съ  баснями  зоологіи,  открывая  въ  нихъ 
высшее  значеніе  подъ  руководствомъ  слабыхъ  намековъ  на  нихъ  въ  Писаніи  или  экзегетической  литера¬ 
турѣ;  когда  вошли  въ  моду  физіологи  и  бестіаріи.  Физіологи  восходятъ  своими  корнями  къ  отдаленной  до¬ 
христіанской  древности;  они  извѣстны  были  писателямъ  древне-христіанскаго  періода  и  дошли  до  насъ  на 
греческомъ  *),  латинскомъ *  2),  славянскомъ  и  др.  языкахъ 3).  Въ  физіологахъ  разсказывается,  что  единорогъ— 
небольшое,  но  чрезвычайно  быстрое  животное,  объ  одномъ  рогѣ;  охотникъ  не  можетъ  изловить  его;  но  когда 
единорогъ  увидитъ  непорочную  дѣву,  то  подходитъ  къ  ней  и  спокойно  ложится  въ  нѣдрахъ  ея.  Этимъ 
свойствомъ  единорога  пользуются  охотники 4).  Дѣйствительное  существованіе  его  подтверждаетъ  Козьма 
Индикопловъ:  онъ  говоритъ,  что  видѣлъ  въ  Ефіопіи  четыре  статуи  единорога;  «глаголютъ  же  о  немъ,  яко 
страшенъ  есть  и  непобѣдимъ;  въ  розѣ  имать  всю  крѣпость»  5).  Бернардъ  Брейденбахскій,  въ  концѣ  среднихъ 
вѣковъ,  писалъ,  что  онъ  встрѣтилъ  единорога  на  пути  къ  Синаю  6 7).  Свойства  единорога  послужили  пово¬ 
домъ  къ  введенію  его  въ  кругъ  христіанскихъ  символовъ,  выражающихъ  мысль  о  безсѣменномъ  зачатіи 
I.  Христа  отъ  Дѣвы  Маріи.  Какъ  неуловимый  единорогъ  по  своей  природѣ  повинуется  дѣвѣ,  такъ  и 
I.  Христосъ,  неудержимый  ангелами,  по  волѣ  Своего  Отца  вселяется  въ  Дѣву,  и  «Слово  плоть  бысть»;  такова 
аналогія,  проводимая  физіологами  г‘).  Идея  эта  пріурочена  была  художниками  прямо  къ  событію  благовѣ¬ 
щенія,  которое,  сообразно  теченію  мыслей  физіолога,  получило  видъ  охоты:  дѣва — Богоматерь;  единорогъ — 
I.  Христосъ,  охотникъ — архангелъ.  Но  откуда  взялись  четыре  добродѣтели,  олицетворенныя  въ  образѣ  со¬ 
бакъ?  По  изъясненію  Шнейдера  въ  этихъ  добродѣтеляхъ  выражены  мотивы  и  плоды  искупленія:  чрезъ 
Христа  открывается  міру  вѣчная  истина  (Іоанн.  XIV,  6),  какъ  свѣтъ,  просвѣщающій  людей  (Лук.  II,  32); 
вѣчная  правда  (пс.  СХѴІІІ,  142),  примиренная  Христомъ,  Который  принялъ  насъ,  какъ  оправданныхъ; 
миръ ,  явленный  въ  рожденіи  Искупителя  (Лук.  II,  14;  Ефес.  II,  14),  милосердіе ,  распространенное  Са¬ 
мимъ  Богомъ  чрезъ  Сына  на  весь  міръ  (Лук.  I,  78)  и  искупившее  насъ  (Тит.  III,  58).  Изъясненіе  это, 
допустимое  съ  теоретической  точки  зрѣнія,  не  говоритъ  однакожъ,  когда  и  кѣмъ  впервые  раскрыта  мысль 
о  связи  этихъ  добродѣтелей  съ  искупленіемъ.  Ознакомленіе  съ  неизвѣстнымъ  Шнейдеру  изслѣдованіемъ 
Пипера  даетъ  возможность  восполнить  этотъ  недочетъ.  Мысль  о  связи  названныхъ  добродѣтелей  съ  искуп¬ 
леніемъ  со  всею  подробностію  развита  впервые  Бернардомъ  Клервосскимъ,  который,  принявъ  за  исходную 
точку  выраженіе  псалтпри  «милость  и  истина  ерѣтостѣся,  правда  и  миръ  облобызастася»  (Пс.  ЕХХХІѴ, 
11),  излагаетъ  эту  связь  въ  видѣ  притчи  въ  проповѣди  на  праздникъ  благовѣщенія.  Добродѣтели  эти  по¬ 
будили  Сына  Божія  сойти  съ  неба  на  землю  и  принять  плоть  отъ  Духа  Св.  и  Маріи  Дѣвы;  онѣ  указы¬ 
ваютъ  на  основанія,  по  которымъ  въ  предвѣчномъ  совѣтѣ  опредѣлено  вочеловѣченіе  Бога  Слова:  правда 
Божія,  истинность  и  любовь  (милость  и  миръ)  къ  падшему  человѣку  нашли  свое  удовлетвореніе  въ  вопло¬ 
щеніи  Сына  Божія.  Мысли  Бернарда  проходятъ  во  многихъ  сочиненіяхъ  XIV,  XV,  XVI  и  даже  XVII 
столѣтій,  какъ  прозаическихъ,  такъ  и  поэтическихъ,  даже  въ  праздничныхъ  мистеріяхъ,  доставлявшихъ  имъ 
особенную  популярность  9).  Слѣдовательно  ихъ  облеченіе  въ  художественныя  формы  было  лишь  естествен¬ 
нымъ  шагомъ  изъ  области  теоретическихъ  воззрѣній  въ  область  искусства.  Въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ 
греческихъ  (ватик.  Ев.  №  2  Цгѣіп.)  и  итальянскихъ  10)  добродѣтели  эти  олицетворяются  въ  образѣ 
женскихъ  фигуръ;  но  въ  изображеніи  благовѣщенія  онѣ  явились  подъ  видомъ  собакъ:  добродѣтели 
эти,  подобно  охотничьимъ  собакамъ,  привели  единорога — I.  Христа  въ  нѣдра  Дѣвы.  Такое  олице¬ 
твореніе  напр.  радости,  постоянства,  вѣрности,  удовольствія  и  т.  п.  встрѣчается  и  въ  другихъ  памятнн- 


])  Греч,  текстъ  въ  изд.  Питры:  Зрісііещшп  зоіезтензе  К  Ш,  р.  338 — 373;  тамъ  же  объ  армянскомъ  физіологѣ. 

2)  Лат.  текстъ  XII  в.  изд.  Барбье  де  Монто:  Кеѵие  йе  Гагѣ  сііг.  1887,  II,  р.  173. 

3)  Кн.  П.  П.  Вяземскій,  О  литерат.  исторіи  физіолога.  Пам.  древн.  ппсьм.  1878 — 79,  стр.  47  —  83.  Изслѣдованіе  о 
физіологѣ  А.  Карнѣева  С.  П.  Б.  1890. 

4)  Ср.  Ізійогі  Ызраі.  Огі§-.  XII,  2.  Мі§;пе  з.  1.  1.  БХХХІІ,  соі.  435 — 436.  Оге§ог.  Мадп.  Могаі.  1.  XXXI,  с.  15.  Мідпе 
з.  1.  I.  БХХѴІ,  соі.  589—590. 

5)  Пам.  др.  письм.  1878—79  стр.  69—70. 

6)  Кеѵие...  1888,  р.  18. 

7)  А.  Карнѣевъ  302;  ср.  также  проявленіе  этой  идеи  въ  старинныхъ  нѣмецкихъ  стихотвореніяхъ:  Рірег,  Еѵан^.  Каѣ 
1859,  35—36. 

8)  Кеѵие  р.  21. 

9)  Еѵ.  Каѣ  1859,  25  II. 

10)  Шеѣ  30. 
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кахъ  4).  Эта  композиція  благовѣщенія  не  извѣстна  по  памятникамъ  византійскимъ  и  русскимъ,  хотя  отдѣль¬ 
ные  элементы  ея  здѣсь  встрѣчаются  нерѣдко.  Сравненія  и  уподобленія  Богоматери  въ  богослужебныхъ 
пѣснопѣніяхъ  не  только  исчерпываютъ  сполна  прообразы  западныхъ  картинъ,  но  даютъ  обильный  мате¬ 
ріалъ  для  новыхъ  художественныхъ  мотивовъ  и  формъ.  Богоматерь  называется  здѣсь  землею  ненасѣянною, 
купиною  неопалимою,  глубиною  неудобозримою,  лѣствицею  Іакова,  божественною  стамною  манны,  сладко- 
ухающнмъ  криномъ,  кадиломъ  благовоннымъ,  мѵромъ  многоцѣннымъ,  источникомъ  живой  воды,  дверью, 
чрезъ  которую  прошло  одно  Слово,  свѣщникомъ,  раемъ,  имѣющимъ  въ  срединѣ  древо  жизни,  руномъ  Ге¬ 
деоновымъ,  раемъ  процвѣтшимъ,  древомъ  свѣтлоплодовитымъ  и  многолиственнымъ,  стѣною,  купелію,  жез¬ 
ломъ  тайнымъ,  цвѣтомъ  неувядаемымъ  процвѣтшимъ  и  проч.  Въ  пареміяхъ  на  праздникъ  благовѣщенія 
воспоминаются  между  прочимъ  врата  Іезекіиля  и  купина  Моисея*  2).  Въ  словахъ  Андрея  критскаго  и  Іакова 
кокиновафскаго  Богоматерь  сравнивается  съ  облакомъ,  стамною,  горлицею,  голубицею,  агницею,  небомъ, 
царицею,  пищею  и  питьемъ  и  проч. 3 4).  Нѣкоторыя  изъ  этихъ  сравненій  и  уподобленіи  находятъ  свое  вы¬ 
раженіе  и  въ  памятникахъ  православной  иконографіи, — на  извѣстныхъ  московскихъ  и  Ипатьевскихъ  вра¬ 
тахъ,  на  иконахъ  неопалимой  купины,  въ  византійскихъ  и  русскихъ  миніатюрахъ  и  стѣнописяхъ,  въ  гре¬ 
ческихъ  подлинникахъ 4)  и  др.,  но  полнаго  выраженія  ихъ  въ  одномъ  и  томъ  же  памятникѣ,  хотя  бы  даже 
только  въ  предѣлахъ  подробностей  описанной  западной  картины,  на  востокѣ  нѣтъ;  къ  ней  подходятъ  лишь 
отчасти  изображенія  на  упомянутыхъ  вратахъ,  гдѣ  прообразы  поставлены  въ  иконографическую  связь  съ 
благовѣщеніемъ;  но  эти  послѣдніе  памятники  заключаютъ  въ  себѣ  признаки  западнаго  вліянія.  Идея  охоты 
также  никогда  не  прилагалась  на  востокѣ  къ  благовѣщенію.  Что  касается  въ  частности  единорога,  то  онъ 
извѣстенъ  въ  византійской  иконографіи  и  письменности.  Изображеніе  его  находимъ  въ  греч.  Псалтиряхъ 
(барбериновой,  Лобкова),  гдѣ  оно  иллюстрируетъ  слова  «вознесется  яко  единорога  рогъ  мой»  (ХСІ,  11): 
единорогъ  полагаетъ  ногу  свою  на  лоно  дѣвы.  Композиція  эта  основана  на  разсказѣ  физіолога,  хорошо 
извѣстнаго  на  православномъ  востокѣ,  но  она  не  примѣнена  здѣсь  къ  благовѣщенію.  Рогъ  единорога  обра¬ 
щенъ  кверху,  соотвѣтственно  тексту  псалма,  а  не  къ  дѣвѣ,  какъ  въ  западныхъ  изображеніяхъ  благовѣ¬ 
щенія;  дѣва  не  имѣетъ  иконографическихъ  формъ  Богоматери:  она  сидитъ  въ  одной  туникѣ,  съ  распу¬ 
щенными  волосами.  Примѣненіе  сказаній  физіологовъ  къ  изображенію  благовѣщенія  составляетъ  плодъ 
средневѣковой  мысли  запада. 
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’)  Кеѵие  р.  21;  сП  Рікга,  Зрісіі.  III,  р.  75,  76,  370,  459. 

2)  Минея  мѣс.  25  Марта.  Акаѳистъ  Преев.  Б.  Богородичиы  отпустит,  на  8  гласовъ  въ  типиконѣ. 

3)  Мі^пе,  Ракгоі.  с.  с.  з.  §т.  к.  ХСѴІІ,  соі.  882—914;  ІЬШ.  к  СХХѴІІ,  соі.  632,  636,  657. 

4)  'Ер[тг]ѵеі а  а.  97.  §  136. 


ГЛАВА  II. 


Посѣщеніе  прав.  Елизаветы.  Явленіе  ангела  Іосифу.  Путешествіе 

въ  Виѳлеемъ. 

Послѣ  благовѣщенія  въ  порядкѣ  евангельскаго  повѣствованія  слѣдуютъ:  встрѣча  Богоматери  съ 
прав.  Елизаветою,  явленіе  ангела  Іосифу  для  разрѣшенія  его  сомнѣній  и  путешествіе  въ  Виѳлеемъ. 

Краткое  повѣствованіе  Евангелія  (Лук.  I,  39—56)  о  посѣщеніи  прав.  Елизаветы  Богоматерью 
кратко  выражалось  и  въ  памятникахъ  искусства.  Внутренняя  сторона  событія  нерѣдко  обсуждалась 
восточными  и  западным  писателям,  но  его  внѣшняя  обстановка  извѣстна  очень  мало;  далее  апокри¬ 
фическіе  источники,  склонные  къ  описаніямъ  внѣшней  стороны  евангельскихъ  событій,  не  внесли 
сюда  болѣе  или  менѣе  замѣтныхъ  особенностей.  Ни  существенный  характеръ  событія,  ни  отношеніе 
къ  нему  церковнаго  сознанія  не  благопріятствовали  развитію  его  иконографическихъ  формъ.  Какъ 
въ  древнѣйшихъ,  такъ  и  въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  художники  пере¬ 
даютъ  главнымъ  образомъ  текстъ  Евангелія:  и  вниде  въ  домъ  Захаріинъ  и  цѣлова  Елисаветъ. 
Встрѣча  св.  женъ — основная  черта  этого  с  то  люта.  На  саркофагѣ  равенскомъ  У  в.  *),  на  золотомъ 
медальонѣ  оттоманскаго  музея  У — УІ  в.,  найденномъ  въ  Аданѣ  въ  Киликіи  и  имѣющемъ  сиро-па¬ 
лестинское,  или  египетское  происхожденіе *  2),  и  на  парижскомъ  аворіи  У— УІ  в.  въ  галлереѣ  Маза- 
рини  №  263  3)  Богоматерь  и  прав.  Елизавета  стоятъ  одна  противъ  другой  и  бесѣдуютъ.  Но  основной 
признакъ  византійскихъ  изображеній,  начиная  съ  УІ  в.,  составляетъ  объятіе  и  далее  цѣлованіе  Бого¬ 
матери  съ  Елизаветою.  Древнѣйшіе  примѣры  этого  типа  на  равенской  каѳедрѣ  Максиміана  4)  и 
па  амулѣ  Монцы  5)  (рис.  23).  Богоматерь  и  Елизавета  представлены  здѣсь  обнимающимся;  кромѣ 
того,  на  первомъ  изъ  этихъ  памятниковъ,  композиція  дополнена  изобралееніемъ  арки,  означающей 
домъ  Захаріи,  и  двухъ  мужей,  —  одного  съ  ларцомъ  въ  рукѣ,  другаго  съ  посохомъ.  Первый  изъ 
нихъ — Захарія,  а  ларецъ — ладонница,  извѣстный  аттрибутъ  ветхозавѣтнаго  священства  и  новоза¬ 
вѣтнаго  діаконства;  съ  подобнымъ  же  ларцомъ  изображается  Ааронъ  въ  лицевыхъ  индикопловахъ  6). 
Второй — Іосифъ:  посохъ  въ  его  рукахъ — эмблема  путника,  каковымъ  является  Іосифъ  въ  данномъ 

9  Оаггиссі  Іаѵ.  СССХИѴ,  2. 

9  8іг2у§о\ѵ$кі,  Вугапбп.  Бепкшаіег  I,  Так  VII,  8.  107. 

3)  Оагг.  СИБѴІІІ,  2. 

4)  Оаггиссі  Іаѵ.  СИХІѴ,  А,  2—3.  Н.  П.  Кондаковъ  выражаетъ  сомнѣніе  въ  существованіи  этого  сюжета  на 
означенной  каѳедрѣ;  онъ  полагаетъ,  чтоР.  де  Флери,  сообщившій  о  ней  (Еѵап§.  I,  22),  разумѣетъ  другую  сцену,  и 
потому  считаетъ  древнѣйшимъ  изображеніе  въ  пар.  код.  Григорія  Б.  №  5Ю  (Ист.  виз.  иск.  172.).  Таблетки  этой,  дѣй¬ 
ствительно,  теперь  нѣтъ  налицо;  она  утрачена  (Оагг.  VI,  20);  но  она  издана  была  сперва  Баккин и,  потомъ  Гарруччи. 

5)  Оаггиссі  СБХХХШ,  8. 

п)  Ѳагг.  СХЬѴІ,  2-3. 
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случаѣ.  Присутствіе  Іосифа  здѣсь  не  оправдывается  ли  Евангеліемъ,  пи  преданіемъ;  тѣмъ  не  ме¬ 
нѣе  его  видимъ  здѣсь  и  на  другихъ  памятникахъ.  Самое  простое  объясненіе  этого  явленія  заклю¬ 
чается  въ  томъ  предположеніи  художниковъ,  что  Іосифъ  долженъ  былъ,  по  обязанности  обручыика, 
сопровождать  юную  Марію  въ  ея  путешествіяхъ.  Въ  описаніи  Хориція  Елизавета  припадаетъ  на  грудь 
Богоматери  и  хочетъ  пасть  па  колѣна,  но  ев.  Дѣва  удерживаетъ  ее.  Въ  парижскомъ  кодексѣ  Григорія 
Богослова  №  510  х)  Богоматерь  и  Елизавета  въ  палатахъ  обнимаются:  первая  въ  лиловой  одеждѣ, 
вторая  въ  желтоватой.  Надпись « хаяаарб;* .  Въ  греческихъ  псалтиряхъ  встрѣча  Богоматери  съ  Елизаветою 
слу  житъ  конкретнымъ  выраженіемъ  пророчественной  мысли,  заключенной  въ  словахъ:  милость  и  истина 
срѣтостѣся,  правда  п  миръ  облобызастася  (ІІс.  ЕХХХ 1 V,  11 *  2).  Правда — Елизавета,  отъ  которой  ро¬ 
дился  I.  Предтеча — проповѣдникъ  оправданія;  миръ — Богоматерь,  отъ  которой  родился  Примиритель. 
Въ  нихъ  сошлись  ветхій  п  новый  завѣты;  наступило  примиреніе  правды  и  мира.  Для  яснѣйшаго 
выраженія  мысли,  въ  миніатюрахъ  псалтирей- — барбериновой  п  британской  надъ  палатами,  гдѣ  ироис- 
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ходитъ  цѣлованіе,  изображены  въ  видѣ  дѣтей  Спаситель  и 
преклоняющійся  предъ  Нимъ  I.  Предтеча  (рис.  32).  Мотивы, 
вызвавшія  эти  подробности,  даны  въ  самомъ  Евангеліи,  гдѣ 
говорится  о  взыграніи  младенца  Іоанна,  какъ  бы  предчув¬ 
ствіи  близкаго  присутствія  Господа  и  предстоящаго  ему 
служенія; — яснѣе — мысль  о  поклоненіи  I.  Предтечи  I.  Хри¬ 
сту  выражена  въ  пѣснопѣніяхъ  3).  Въ  фрескахъ  кіево-соф. 
собора  Богоматерь  молодая  и  Елизавета  старая  обнимаются; 
дѣйствіе  происходитъ  въ  роскошныхъ  палатахъ  съ  драшіи- 
ровками,  изъ-за  которыхъ  выглядываетъ  съ  любопытствомъ 
служанка  4);  тоже  самое  въ  мозаикахъ  св.  Марка  въ  Вене¬ 
ціи  (рис  33  5).  Въ  гомиліяхъ  Іакова  (ватик.  л.  119,  пари  ж. 
л.  203)  Богоматерь  обнимаетъ  Елизавету  (іожяс-рс;);  при 
этомъ  присутствуютъ  двѣ  служанки  Елизаветы  въ  туникахъ 
съ  длинными  рукавами  и  проводникъ  Богоматери — мальчикъ 
съ  рабочею  корзинкою  въ  рукахъ  (въ  пар.  код.  ея  нѣтъ); 
налѣво  въ  палатахъ  сидитъ  Захарія  въ  первосвященниче¬ 
скихъ  одеждахъ  съ  заповѣдями  на  головѣ;  къ  нему  обра¬ 
щается  служанка  и  съ  изумленіемъ  указываетъ  на  Бого¬ 
матерь  и  Елизавету.  Слѣдующій  моментъ  (тгаргу.|ЗсЪі  ’Югафі-, 

6  Я  ОТТ  С*.  О  и.  О  ^  л  г*  л  У  ѵ  \  1'  тр 

ватик.  л.  161  об.,  въ  пар.  нѣтъ):  Богоматерь  и  Елизавета 

32.  ріиніатюра  барбер.  псалтири. 

идутъ  рука  объ  руку  и  бесѣдуютъ:  за  ними  слѣдуетъ  служка 
съ  двумя  корзинками.  Прощаніе  (атге^жреп^ио;  ’Е^с^ет,  ват.  л.  164;  пар.  214):  Богоматерь  въ 
сопровожденіи  служки  раскланивается  съ  Елизаветою;  служанки  Елизаветы  стоятъ  въ  церемоніальной 
позѣ  съ  наклоненными  головами.— Въ  аѳонопантел.  Ев.  N°  2  (л.  236) — Богоматерь  и  Елизавета 
обнимаются  въ  палатахъ  съ  откинутыми  драппировками;  обѣ  онѣ  одного  возраста,  въ  одеждахъ  оди¬ 
наковаго  покроя,  съ  тѣмъ  лишь  различіемъ,  что  одежды  Богоматери  болѣе  свѣтлаго  колорита.  Таковы 


Б  К.  Зе  Пеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  XVIII. 

2)  Слова  эти  помѣщены  въ  видѣ  надписи  при  этомъ  изображеніи  въ  ипатьевскомт.  Ев  №  2:  доказательство 
живо  сознаваемаго  параллелизма  ветхаго  и  нов.  завѣтовъ  въ  текстѣ  п  иллюстраціяхъ.  Снимокъ  изъ  аѳонопандократ. 
псалтири  у  еп.  Порфирія:  Востокъ  христ.  II,  2,  стр.  147. 

3)  Веселяшеся  Предтеча  въ  ложеснахъ  носимь  матернихъ  и  покланяшеся  Господу,  носиму  въ  ложеснахъ  твоихъ, 
Богоблагодатная...  Носиму  во  утробѣ  Богоматери...  поклонился  есп  Пророче  (Богородпчны  въ  канонѣ  I.  Предтечи). 

4)  Кіево-соф.  соб.  табл.  28. 

5)  К.  Зе  Пеигу,  Еѵап§.  I,  рі.  IX,  1. 
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же  изображенія  въ  Ев.  №  74  (л.  106)  х),  гелатскомъ  (л.  147  об.),  въ  Ев.  націон.  библ.  №  54 
(л.  177  об.  миніатюра  не  окончена),  въ  кодексѣ  нов.  завѣта  моек,  еппод.  библіотеки  (л.  491  об.  2), 
въ  акаоистѣ  музея  Спб.  дух.  академіи  (л.  4),  въ  мозаикахъ  Кахріс-джами  и  въ  стѣнописяхъ 
аоонопротатскаго  собора.  Памятники  русскіе,  какъ  лицевыя  псалтири — О.  Л.  Д.  ГІ.  (пс.  БХХХІѴ  3), 
угличская,  годуновскія,  ипат.  Ев.  №  2  и  др.  4)  повторяютъ  безъ  перемѣнъ  византійскій  типъ.  Въ 
Ев.  армянскихъ  и  коптскихъ  нац.  б.  ХГ-ХГ-  10А  и  11  Богоматерь  и  Елизавета  держатъ  другъ  друга 
за  руки.  Основныя  черты  византійской  композиціи,  опредѣлившіяся  не  позднѣе  VI  в.,  окаменѣли  и 
удержались  въ  русской  иконографіи  до  новѣйшаго  времени.  Греч,  иконописный  подлинникъ  дополняетъ 
древнюю  схему:  палаты,  внутри  которыхъ  Богоматерь  и  Елизавета  обнимаются;  въ  сторонѣ  Іосифъ 
бесѣдуетъ  съ  Захаріею;  позади  нихъ  служка  съ  посохомъ  на  плечѣ;  на  посохѣ  корзинка.  Съ  другой 
стороны  стойло,  гдѣ  привязанъ  мулъ;  онъ  ѣстъ  5).  Послѣдняя  изъ  этихъ  подробностей  не  извѣстна 
по  памятникамъ  древне-византійскимъ  и  русскимъ  и  явилась  на  основѣ  общаго  представленія  о 
путешествіяхъ  св.  семейства  въ  Виѳлеемъ  и  Египетъ.  Фигура  служки  сближаетъ  подлинникъ  съ 
миніатюрами  бесѣдъ  Іакова. 


33.  уозаика  св.  ріарка  въ  Ценѳціи. 

Древнѣйшіе  памятники  на  Западѣ  совершенно  сходны  съ  византійскими;  таковы  изображенія  въ  като- 
комбахъ  Валентина  VII  вѣка  6),  скульптура  престола  въ  ц.  св.  Мартина  VIII  в.  7),  мозаика  въ  ц.  Маріи 
ай  ргаезере  8),  миніатюра  въ  кодексѣ  Эгберта  9),  новгородскія  корсунскія  врата  10),  пизанскія  врата  п), 
рельефное  изображеніе  на  престолѣ  въ  Чнтта  ди  Кастелло  въ  Умбріи  12).  Но  на  окладѣ  Ев.  въ  галлереѣ 
Мазарини,  эпохи  карловинговъ  №  276,  Богоматерь  является  къ  Елизаветѣ  въ  сопровожденіи  ангела;  слу¬ 
жанка  Елизаветы  также  присутствуетъ  при  встрѣчѣ.  Въ  западныхъ  лицевыхъ  рукописяхъ  и  гравюрахъ 


В  К.  4е  Еіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е,  рі.  XV. 

2)  Рис.  изд.  еп.  Амфплохіемъ:  Сборн.  изображ.  Спасителя,  Богомат.  и  др.  св.  съ  X  по  XV  в.,  табл.  16. 

3)  Коррект.  листы  1890  г.  л.  118. 

4)  Стѣнн.  росп.  стр.  66. 

5)  Ер(лг|ѵеіа  о.  111.  §  163. 

6)  Оаггиссі  ЕХХХІѴ,  1.  Мйпіег,  8іппЬі1йег  Таѣ  X,  №  52.  Ілеіі,  Віе  Вагзіеііип^еп  й.  аііегзеі.  Магіа.  8.  218. 
Гі§.  11. 

7)  Сагг.  СВХХІѴ,  2. 

8)  ІЪій  ССЪХХХ,  1:  по  рисунку  Гримальди. 

9)  Кгаиз,  Біе  МіпіаС  4.  Сой.  Е§Ьег1і,  Таѣ  X. 

10)  Аделунгъ  22.  ОМе,  Кип8І-агсЬДо1о§іе  сѣ  4еи1зсЬеп  Мійеіаііегз.  8-  300.  3  Аиѣі.  Беіргі^  1854. 
п)  К.  йе  Пеигу,  Еѵап§.  IX,  5. 

12)  А§іпсоиг1,  8си1р1.  XXI,  13. 
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Богоматерь  и  Елизавета  нерѣдко  держатъ  одна  другую  за  руки  (лат.  мол.  націон.  библ.  №  1176  л.  51; 
№  1161  л.  55  об.;  грав.  №  26)  1),  или  просто  стоятъ  и  бесѣдуютъ  (№  1162);  возлѣ  Богоматери  ангелъ 
(Л1»  1176,  №  9355  л.  61),  или  служанка,  держащая  длинный  шлейфъ  платья  Богоматери  (№1161);  иногда 
Елизавета  стоитъ  на  колѣнахъ  предъ  Богоматерью  (№  9561  л.  130  об.),  иногда  Богоматерь  и  Елизавета 
сидятъ  на  полу  и  бесѣдуютъ  (над.  б.  №  Паѣ  115  л.  14);  Богоматерь  представляется  чреватою  (импер. 
публ.  библ.  О.  у.  1.  №  75  и  77  л.  48;  ф.  1.  №  109  л.  43;  ер.  тамъ  же  испанскій  бревіарій,  гдѣ  Бого¬ 
матерь  и  Елизавета  чреваты),  что  невѣрно  исторически  и  во  всякомъ  случаѣ  слишкомъ  грубо.  Богоматерь 
является  здѣсь  иногда  въ  сопровожденіи  Іосифа  (№  115  л.  13)  съ  книгою  въ  рукахъ  (молитвенники  публ. 
библ.);  домъ  Елизаветы  имѣетъ  видъ  палатъ  готическаго  стиля  (О.  1.  №  73),  или — возрожденія  (Вгеѵіаг. 
Стгітапі).  Нѣкоторые  изъ  западныхъ  художниковъ  2)  трактовали  этотъ  сюжетъ  съ  подобающею  скромно¬ 
стію,  согласно  съ  разсказомъ  Евангелія,  и  не  вводили  сюда  постороннихъ  лицъ:  таковы  картины  Рафаэля 
въ  мадридскомъ  музеѣ  и  Марріотто  Альбертинелли  въ  флорент.  галлереѣ  Уффици  3):  простыя  и  величавыя 
фигуры  Богоматери  и  Елизаветы  ясно  различаются  по  физіономическимъ  признакамъ;  но  общая  схема, 
положеніе  фигуръ,  спокойствіе  ихъ  напоминаютъ  лучшіе  древне-византійскіе  образцы.  Андрей  пизанскій  на 
бронзовыхъ  дверяхъ  флорентинскаго  ваптпстерія  допускаетъ  служанку,  сопровождающую  Богоматерь,  а 
Ѳаддей  Гадди  въ  барончельской  капеллѣ  двухъ  служанокъ  4).  Бизаманъ  грекъ  (?)  представилъ  Богоматерь 
въ  сопровожденіи  двухъ  молодыхъ  дѣвицъ,  съ  нимбами  въ  видѣ  дисковъ,  и  мущины  въ  тюрбанѣ.  Елиза¬ 
вета  падаетъ  на  колѣна  предъ  Богоматерью,  которая  подаетъ  ей  лѣвую  руку;  за  Елизаветою  стоятъ  три 
молодыя  служанки  5);  дѣйствіе  происходитъ  предъ  воротами  стиля  возрожденія;  въ  перспективѣ  городъ  и 
горы.  Донъ  Лоренцо  (XV  в.)  изобразилъ  Елизавету  также  колѣнопреклоненною,  въ  присутствіи  мущины  и 
женщины  6 *).  Доменико  Хпрландайо  въ  фрескахъ  церкви  Магіа  Хоѵеііа  во  Флоренціи  сдѣлалъ  изъ  простаго 
евангельскаго  событія  пышную  сцену  въ  характерѣ  эпохи  возрожденія:  позади  Богоматери,  въ  почтительномъ 
отдаленіи,  стоятъ  три  женскія  фигуры  съ  нимбами;  за  Елизаветою  пять  служанокъ.  Главныя  дѣйствующія 
лица  бесѣдуютъ  въ  центрѣ  картины.  Въ  перспективѣ  роскошныя  зданія,  арки,  горы  и  деревья,  торговка 
съ  фруктами,  три  фигуры  уличныхъ  фланеровъ,  обращенныя  спиною  къ  дѣйствующимъ  лицамъ  Подобный 
характеръ  имѣетъ  фреска  Содомы  въ  ораторіи  Бернардино  въ  Сіенѣ  8).  На  картинѣ  Джакопо  Паккіаротто 
XV  в.  (въ  флорент.  академіи  №  21  въ  3-мъ  залѣ)  къ  сценѣ  встрѣчи  Богоматери  съ  Елизаветою  присоеди¬ 
нены  съ  правой  стороны — папа  въ  тіарѣ,  четыре  священника  съ  книгами  и  маленькій  I.  Предтеча  со  свит¬ 
комъ  «ессе  А цп из  Беі».  Въ  этихъ  картинахъ  нельзя  уже  искать  ни  исторической  вѣрности,  ни  уваженія 
къ  древнему  иконографическому  преданію.  Красота  и  пышность  формъ,  свобода  и  роскошь  композиціи 
поглощаютъ  вниманіе  художника.  Но  и  ложное  стремленіе  къ  исторической  точности  въ  передачѣ  еван¬ 
гельскаго  событія  приводило  иногда  къ  крайностямъ.  На  картинѣ  кельнской  школы  XV  в.,  въ  берлинскомъ 
музеѣ,  во  чревѣ  Богоматери  и  Елизаветы  нарисованы  младенцы  въ  глоріи  9).  Подобное  изображеніе  видѣлъ 
въ  1836  году  Дидронъ  въ  Ліонѣ,  на  деревянномъ  складнѣ  архитектора  Полле:  Іоаннъ  склоняетъ  главу 
предъ  I.  Христомъ,  Который  благословляетъ  его  10).  Дидронъ  сопоставляетъ  это  изображеніе  съ  разсказомъ 
о  рожденіи  I.  Предтечи  въ  золотой  легендѣ,  гдѣ  довольно  рельефно  передана  евангельская  мысль  о  взы- 
граніи  младенца.  Оно  близко  подходитъ  къ  вышеупомянутымъ  изображеніямъ  греческихъ  лицевыхъ  Псал¬ 
тирей;  но  преимущества  скромности  и  художественнаго  идеализма — на  сторонѣ  этихъ  послѣднихъ. 

Разрѣшеніе  сомнѣній  Іосифа  относительно  зачатія  Богоматери  выражено  въ  первый  разъ  на 
равенской  каѳедрѣ  Максиміана  (рис.  34):  Іосифъ  спитъ  на  ложѣ  византійскаго  типа,  къ  нему 
склоняется  сверху  ангелъ  Господень:  онъ  держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  жезлъ,  символъ  небеснаго  послаіт- 


Д  ЬаЬагІе,  АІЪшп  1.  II  рі.  ХСѴПІ  (живопись  на  стеклѣ  XVI  в.). 

Д  Картины  А.  Дюрера,  Рафаэля,  А.  дель  Сарто,  Пальмы,  А.  Сабаттпни,  Альбертинелли,  Рембрандта  описаны 
Эклемъ:  ЕсЫ,  Біе  Майотта  8.  116—122. 

3)  Маупагй,  Ба  ЗаіШе  Ѵіег^е  р.  165. 

4)  А.  ЗсйиКг  57. 

5)  А§іпсоигѣ,  Маіег.  ХСШ. 

6)  Сгітоііагй  йе  ЗаіМ-ЬаигепІ,  Мапиеі  йе  Гаіѣ  сЬг.  р.  351. 

Д  А§іпс.  СЬѴІІ  2;  Маупагй  р.  168. 

8)  Маупагй  р.  171. 

9)  А.  Зсйийи  58. 

10)  Бійгоп,  Ісопощь  сЬг.  287;  ср.  его  же  Мапиеі  й’ісопощ*.  156—157. 
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ника,  а  правую  руку  съ  благословляющимъ  перстосложеніемъ  простираетъ  къ  Іосифу  ’),  чѣмъ  вы¬ 
ражена  рѣчь  ангела:  Іосифъ,  сынъ  Давидовъ!  не  бойся  принять  Марію  жену  твою;  ибо  родившееся 
въ  пей  есть  отъ  Духа  Святаго  (Матѳ.  I,  20).  Эти  основныя  черты  изображенія  удерживаются  на 
всѣхъ  памятникахъ  византійскихъ — въ  мозаикахъ  св.  Марка  въ  Венеціи  2)  (рис.  35)  и  Кахріе- 
джами  въ  Константинополѣ  3)  и  миніатюрахъ ,  иногда  съ  до¬ 
полненіями  примѣнительно  къ  евангельскому  повѣствованію: 
въ  Ев.  пац.  б.  №  74  (л.  3  4)  и  елисаветградскомъ  спящій 
Іосифъ  въ  нимбѣ;  по  лѣвую  сторону  въ  другой  половинѣ  па¬ 
латъ — спящая  Богоматерь  въ  нимбѣ,  въ  голубой  туникѣ  и  верх¬ 
ней  багряницѣ.  Картина  имѣетъ  характеръ  парадный,  въ  духѣ 
византійскаго  отношенія  къ  евангельской  иконографіи.  Въ  Ев. 
лаврент.  б.  N  ріпі.  УІ,  сой.  23  (л.  5  об.)  явленіе  ангела  Іосифу 
помѣщено  на  одной  миніатюрѣ  съ  зачатіемъ  Богоматери  5 6)  и, 
повидимому,  съ  обрученіемъ  Маріи  Іосифу  с);  въ  гелатскомъ  Ев. 
оно  сопровождается  миніатюрою,  гдѣ  Іосифъ  знакомъ  руки 
приглашаетъ  Богоматерь  войти  въ  домъ;  такъ  выражены  слова 
Евангелія  «и  принялъ.  (тгэ-ргіЦЗе)  Іосифъ  жену  свою  (Матѳ.  I,  24), 
т.  е.  оставилъ  всѣ  сомнѣнія.  Миніатюристъ  понялъ  это  выра¬ 
женіе  буквально,  предположивъ,  что  въ  первый  моментъ  воз¬ 
никновенія  сомнѣній  Іосифъ  удалилъ  Марію  изъ  своего  дома 
{І{ЗоѵіХт5$7}  ХяЗ-ра  атголОаехф,  а  затѣмъ,  послѣ  явленія  ангела,  снова 
взялъ  ее  къ  себѣ.  Въ  коптскомъ  Ев.  нац.  б.  (л.  4  об.)  ангелъ 
представленъ  летящимъ  къ  Іосифу;  въ  рукахъ  его  развернутый 


34-  Даблетца  даѳедры  уіаіфиміана. 


35.  ДІозаика  св.  ДІарка  въ  Ценеціи. 


Э  К.  сіе  Иеигу,  Ь’Еѵап&.  1,  рі.  X,  1.  Оаггиссі  СБХѴП,  3. 

2)  Е.  4.  Ріеигу,  ІЬІ4.  3. 

3)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  V. 

4)  Е.  сіе  Ріеигу,  Ьа  8.  Ѵіегде  рі.  XV. 

5)  Богоматерь  сидитъ  на  тронѣ;  на  главу  ея  сходитъ  Св.  Духъ;  архангела  нѣтъ. 

6.)  Неизв.  лицо  въ  нимбѣ  молится  передъ  киворіемъ,  потомъ  то  же  лицо  сопровождаетъ  Іосифа  и  Марію  въ  ихъ 
домъ.  По  преданію  апокрифич.  Ев.  обрученію  предшествовала  молитва. 
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свитокъ.  Миніатюры  русскія  повторяютъ  византійскую  схему  (сійское  Ев.  л.  731),  иногда  съ  до¬ 
полненіемъ,  указаннымъ  въ  гелатскомъ  Ев.  (рукоп.  Вахрамѣева,  л.  640  об,). 

На  той  же  равенской  каѳедрѣ  (рис.  34)  встрѣчаемъ  въ  первый  разъ  изображеніе  путешествія 
Іосифа  и  Маріи  въ  Виѳлеемъ  *).  Здѣсь,  какъ  и  въ  другихъ  памятникахъ,  оно  поставлено  рядомъ 
съ  явленіемъ  ангела  Іосифу:  Богоматерь  съ  явными  признаками  беременности  и  изнеможенія,  сидитъ 
на  ослѣ,  котораго  ведетъ  крылатый  ангелъ  съ  жезломъ.  Лицо  ангела  обращено  назадъ  къ  Бого¬ 
матери.  Старецъ  Іосифъ  беретъ  Богоматерь  за  талію,  какъ  бы  для  того,  чтобы  помочь  ей  сойти  на 
землю;  правая  рука  Богоматери  опирается  па  плечо  Іосифа.  На  миндснской  пиксидѣ  Іосифъ  поддер¬ 
живаетъ  ногу  Богоматери,  помогая  ей  сойтп  на  землю *  2).  На  аворіяхъ  парижскомъ  3)  и  эчміадзин- 
скомъ  4)  Іосифъ,  поддерживая  лѣвою  рукою  Богоматерь,  держитъ  въ  правой  поводья;  въ  первомъ 
совсѣмъ  нѣтъ  ангела,  во  второмъ  онъ  на  заднемъ  планѣ;  позади  путниковъ  идетъ  неизвѣстное  лицо. 
Въ  мозаикахъ  ев.  Марка  въ  Венеціи  (рис.  35)  Богоматерь,  безъ  всякой  поддержки,  сидитъ  на  ослѣ, 
впереди  идетъ  Іосифъ,  позади  иезвѣстное  лицо  несетъ  на  палкѣ  чрезъ  плечо  пожитки  5 6).  Въ  мозаи¬ 
кахъ  храма  Спасителя  въ  Константинополѣ  (внѣшній  притворъ)  Богоматерь  въ  спокойномъ  поло¬ 
женіи  сидитъ  на  конѣ;  голова  ея  обращена  къ  идущему  сзади  Іосифу;  впереди  идетъ  пожилой  че¬ 
ловѣкъ  съ  пожитками;  въ  отличіе  отъ  Іосифа  онъ  не  имѣетъ  нимба.  Въ  Ев.  нац.  б.  №  74  (л.  108е) 
и  елпсаветградскомъ  (рис.  36)  Богоматерь  сидитъ  на  ослѣ,  котораго  ведетъ  юноша  въ  нимбѣ,  одѣ¬ 
тый  въ  длинную  тупику  и  пматій;  позади — Іосифъ.  Композиціи  западныя ,  сперва  сходныя  съ  ви¬ 
зантійскими,  какъ  въ  градуале  аббат¬ 
ства  прюнскаго  №  9448  ф,  въ  франц, 
рукописи  нац.  б.  №  167,  совреме¬ 
ненъ  удаляются  отъ  византійскихъ 
прототиповъ:  въ  миніатюрахъ  италь¬ 
янской  рукописи  ХУ  вѣка  въ  нац. 
б.  №  115  (л.  18)  впереди  путниковъ 
идутъ  волъ  и  оселъ,  которые,  по  взгля¬ 
ду  художника,  должны  объяснять  со¬ 
бою  фигуры  вола  и  осла  на  картинахъ 
рождества  Христова;  въ  франц.  рукоп. 
той  же  библ.  №  828  (л.  156  об.)  ХУ  в.  Богоматерь  чреватая  и  Іосифъ  идутъ  пѣшкомъ;  въ  рукоп. 
той  же  библ.  №  9561  (л.  132  об.)  Богоматерь  и  Іосифъ,  сопровождаемые  летящими  ангелами,  прибли¬ 
жаются  къ  пещерѣ. — Въ  Евангеліи  нѣтъ  описанія  этого  путешествія,  п  потому  древніе  художники  въ 
изображеніи  его  должны  были  руководиться  иными  источниками  и  соображеніями.  Общая  установка 
темы  о  путешествіи  Богоматери,  въ  сопровожденіи  Іосифа,  на  ослѣ,  по  палестинскому  обычаю,  не  тре¬ 
бовала  спеціальныхъ  письменныхъ  источниковъ;  ио  скульпторы,  положившіе  прочное  начало  компо¬ 
зиціи,  не  остановились  на  этомъ  общемъ  представленіи  о  путешествіи.  По  положенію  Іосифа  и 
Маріи,  видно,  что  художники  имѣли  въ  виду  представить  какой-то  особенный  моментъ  путешествія: 
Богоматерь  намѣревается,  при  поддержкѣ  Іосифа,  сойти  съ  осла;  опа  чревата;  ангелъ  сопровож¬ 
даетъ  ев.  путниковъ.  Разъясненіе  всѣхъ  этихъ  подробностей  возможно  при  посредствѣ  памятниковъ 


1)  богі,  Тііезаиг.  -ѵеі.  сИрі.  Ш,  р.  104—105,  іаЪ.  ХП. 

2)  Кот.  Сіиагіаізсіігііі  1887,  П— Ш,  179. 

3)  Ѳаггиссі  СБЬѴШ,  2.  К.  сіе  Неигу,  Ь’Еѵагщ.  р].  X,  2. 

4)  8іі'2у§о\ѵ$кі,  Вугапі.  Бепктаі.  Так  I.  Авторъ  указываетъ  прототипъ  этой  композиціи  въ  античной  сценѣ, 
изображающей  Силена  на  ослѣ,  поддерживаемаго  Сатиромъ.  8.  46. 

31  К.  сіе  Пеигу,  І/Еѵап§.  I,  рі.  X,  3. 

6)  К.  бе  Еіеигу,  Еа  8.  Ѵіег§е  рі.  XV. 
ф  Добавленіе:  внизу  два  пророка  со  свитками. 
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письменности.  ІІротоевангеліе  Іакова  говоритъ,  что  Іосифъ,  узнавъ  о  народной  переписи,  рѣшился, 
послѣ  нѣкотораго  колебанія,  отправиться  въ  Виѳлеемъ.  Онъ  осѣдлалъ  ослицу  и  посадилъ  на  нее 

Марію;  самъ  Іосифъ  и  сынъ  его  сопровождали  ее.  Такъ  прошли  они  около  трехъ  миль . И  когда 

они  приблизились  къ  Виѳлеему,  Марія  сказала  Іосифу:  помоги  мнѣ  сойти  съ  осла,  потому  что  сущее 
во  мнѣ  безпокоитъ  меня.  Іосифъ  исполнилъ  ея  желаніе  ,).  Въ  Евангеліи  псевдо-Матоея  разсказъ 
об'і)  этомъ  путешествіи  имѣетъ  нѣкоторые  варіанты:  изъ  нихъ  заслуживаетъ  вниманія  указаніе  этого 
источника  па  то,  что  когда  настало  для  Маріи  время  родить,  то  ослица,  па  которой  она  ѣхала, 
была  остановлена  ангеломъ *  2).  Въ  нѣкоторыхъ  рукописяхъ  протоевангелія  спутникъ  св.  семей¬ 
ства  называется  просто  сыномъ  Іосифа;  въ  другихъ — Симономъ,  въ  третьихъ  говорится,  что  за  Іоси¬ 
фомъ  и  Маріею  слѣдовали — сыпь  Іосифа  Самуилъ  и  другой,  или:  Іаковъ  и  Симеонъ  слѣдовали  за 
ними  3).  Въ  славянскомъ  переводѣ:  и  Симеонъ  сынъ  его  (Іосифа)  во  слѣдъ  его  идяше  4).  Сопо¬ 
ставляя  съ  этими  разсказами  вещественные  памятники,  нельзя  не  признать  между  ними  соотвѣт¬ 
ствія.  Всѣ  подробности  композиціи  исчерпываются  разсказами,  записанными  въ  протоевангеліи  и 
Евангеліи  псевдо-Матѳея;  при  этомъ  замѣтно,  что  художники  иногда  свободно  обращались  съ  этими 
разсказами  и  соединяли  въ  одномъ  и  томъ  лее  изображеніи  различныя  черты  обоихъ  названныхъ 
источниковъ.  Въ  памятникахъ  византійскаго  искусства  съ  VIII — IX  в.  совершенно  исчезаетъ  ука¬ 
занная  отличительная  черта  разсказа  Евангелія  псевдо-Матѳея;  а  преданіе  протоевангелія  видоиз¬ 
мѣняется:  критическій  характеръ  момента  сглаженъ,  остается  картина  путешествія  во  всей  ея  про¬ 
стотѣ.  Спутникъ  Іосифа  и  Маріи  не  забытъ,  но  типъ  его  не  одинаковъ  на  разныхъ  памятникахъ. 
Довидимому,  родственное  отношеніе  его  къ  Іосифу,  какъ  сына,  не  всегда  сознавалось  художниками 
ясно,  такъ  какъ  въ  мозаикахъ  Константин,  храма  Спасителя  онъ  имѣетъ  старческій  видъ,  подобно 
самому  Іосифу;  имя  его  въ  памятникахъ  искусства  не  обозначено. 


Каі  ёлёотршвгѵ  ту)ѵ  оу оѵ  -лаі  ёлехаіЬагѵ  абті]ѵ,  ѵ.аі  гіХхгѵ  6  біо;  абтоо,  хаі  г]-лоХо6і}ес  ’1шат]ср...  хаі  т|АіЬѵ  ёѵ  тт)  р-ёот) 
68ш  (ТЬІІО:  хаі  ш?  аѵё(37]ааѵ  ёѵ  ту)  Втг)&Аеё|л)  хаі  ёіттеѵ  аотш  Маріар.-  Катауауг  рё  атго  тт)с  оѵоо,  оті  то  ёѵ  ёроі  ётсёіуес  рб 
лроеХ&еіѵ.  Каі  -/.атг^а-уеѵ  аотт)Ѵ  ало  ту);  оѵоо.  Ргоіоеѵ.  С.  ХУП.  ТізсЬепсІОГІ;  р.  31—32.  ТЬІІО  р.  236 — 238- 

2)  Сшп  ег§о  еі  Ъеаіа  Магіа  ігепі  рег  ѵіат,  чиае  сіисіі  ВеШеет...  ап^еіиз  щззіі  зіаге  ^итепіит,  ^иіа  Іетриз 
рагіепсіі  абѵепегаі;  еі  ргаесеріі  Ьеаіае  Магіае,  иі  сіезсепсіегеі  сіе  аьітаіі.  Еѵ.  рзеибо-МаиЬ.  с.  ХШ.  ТізсЬепДогі  р. 
73-74.  ТЬіІо  р.  376. 

3)  ТізсЬепсІогГ  р.  31;  ТЬіІо  р.  237—238. 

4)  Рукоп.  Макар,  мон.  №  1080,  л.  4.  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  145. 
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ГЛАВА  III. 


Рождество  Христово. 

Первыя  попытки  изображенія  рождества  Христова  относятся  къ  эпохѣ  древне-христіанскихъ 
саркофаговъ;  однако  ни  одинъ  изъ  памятниковъ  этого  рода  не  восходитъ  ранѣе  IV  столѣтія.  Общее 
положеніе  древне-христіанскаго  искусства,  его  направленіе,  постепенность  въ  разработкѣ  типовъ  и 
сюжетовъ,  въ  связи  съ  уясненіемъ  идей  п  событій  Евангелія  въ  сознаніи  массы  народа,  объясняютъ 
сравнительно  позднее  его  появленіе  и  малочисленность  дошедшихъ  до  насъ  отъ  IV  вѣка  памятни¬ 
ковъ.  Праздникъ  рождества  Христова,  въ  связи  съ  которымъ  развивается  изображеніе  этого  собы¬ 
тія  въ  памятникахъ  византійскихъ,  не  имѣлъ  полной  устойчивости  въ  первыя  столѣтія  христіанства. 
Первыя  извѣстія  о  немъ  сообщены  Климентомъ  александрійскимъ:  есть  люди,  пишетъ  онъ,  кото¬ 
рые  съ  излишнею  тщательностію  заботятся  объ  опредѣленіи  не  только  года,  но  и  дня  рожденія 
Спасителя  нашего;  они  полагаютъ,  что  оно  произошло  въ  28  годъ  правленія  Августа,  въ  25  день 
мѣсяца  Пашона.  А  послѣдователи  Василида  празднуютъ  и  день  его  крещенія1)...  Послѣднія  слова, 
тѣсно  связанныя  съ  первыми,  даютъ  основаніе  предполагать,  что  нѣкоторые  христіане  не  только 
опредѣляли  день  рожденія  Спасителя,  но  п  праздновали  его.  Празднованіе  это,  какъ  видно,  не  было 
всеобщимъ  въ  христіанскомъ  мірѣ;  въ  IV  же  вѣкѣ  оно  быстро  распространяется,  какъ  о  томъ  сви¬ 
дѣтельствуютъ  св.  Златоустъ  2),  Постановленія  апост.  3),  путешествіе  Сильвіи,  календарь  354  г., 
изданный  Момсеномъ  и  другіе  источники  4).  Но  даже  и  въ  IV  вѣкѣ  было  не  мало  разногласій  отно¬ 
сительно  дня  празднованія  рождества  Христова:  многіе  праздновали  его  6  января,  истолковывая 
праздникъ  «*57ПФаѵеі а»  въ  смыслѣ  рождества  Христова,  или  явленія  Бога  во  плоти.  Къ  концу  IV 


*)  Сіет.  аіех.  8ІГ0П1.  I,  с.  21.  ’Еюі  оё  61  лгріерубтероѵ  тт|  уеѵёоеі  той  2соту]ро?  тр-шѵ  ой  р.бѵоѵ  то  ето;,  аХХа  у.аі  т гр 
•/)р.іраѵ  лроатіЭёѵте;’  тр  сраоіѵ  етоо?  щ  ’Аоуооатоо’еѵ  лёр.лтіг)  Па^шѵ  у.аі  еіу.абг  оі  оё  ало  ВаоіХеіооо  те  тоо  (Залтіср.атос  айтоо 
ттр  ір.ёраѵ  ёортаСоос:  лрооіаѵи-лтЕргооѵтЕ?  ачаучшаеві.  МІ§'Пв  8.  §Г.  1.  ѴШ,  СОІ.  885 — 888. 

2)  I.  СЬгузОзС  ’Е'.д  ттр  уетёіШоѵ  ур.ёраѵ  2штт)ро?.  Каітоі  уг  оолсо  Бёхатбѵ’еатіѵ  ёто?’е?  оо  от]Хѵ)  у.аі  уѵшрір.о;  ті^р.Тѵ  аотт] 
у]  ѵрёра  уеуёѵѵраі,  аХХ’ор.ц>?  ш?  аошДеѵ  у.аі  лро  лоХХшѵ  т][аіѵ  ларабоДёіса  ітшч  оотш?  ѵрЭтрг  оих  ту)?  йр.Етёра?  алооВтр...  у.аі 
аѵшДгѵ  тоі?  ало  Ѳра-лтр  р.ё^рі  Гаоеіршѵ  оіхоооі  у.атао т]Хо;  у.аі  ёліат]р.о?  уіуоче...  Мі§пе  8.  §Т.  І.  ХІЛХ,  СОІ.  352. 

3)  Пост,  апост.  кн.  V  гл.  13;  по  русск.  пзд.  стр.  150. 

4)  Спеціальныя  изслѣдованія  о  праздникѣ  рождества  Хрпстова:  Ріреі\Еѵап§е1ізс1іег  КаІейДег  1856  (Бег  Пгзргші^  Дез 
ХѴеіІшасЫзі'езіез  и.  Даз  Баіит  Дег  Сектѣ  Сіігізіі).  Р.  Саззеі,  УѴеіЬпасМеп.  Вегііп  1861.  Ср.  ст.  проф.  Ѳ.  А.  Смир¬ 
нова  въ  Труд.  кіев.  дух.  акад.  1882—1883.  2аскп,  Піе  Ѵагаиззешт§еп  гесМег  \Ѵ еіЬнасІіНеіег.  Бегі.  1865.  ДаЫопзкі, 
БіззеіѣаС  II  Де  огі§.  Резіі  наііѵііаііз  СПгізѣі  (Оризсиіа  ѵоі.  III).  Копіей,  Бе  Діе  паіаіі  Ваіѵаіогіз.  I.  Б.  ЗскиБе,  Бе 
Іезіо  з.  Іитіпит.  Віетепкаск,  Апіігрі.  ерірііапіогит.  Ріапск,  Уагіагит  Де  огі§.  Іезіі  Сііѵ.  паіаШіі  зепіепііагпт  ері- 
сгізіз  УегпзДогІ,  Бе  огі§.  зоіетпішп  паіаііз  Сіігізіі  (Тііезаигиз  сотшепі.  еД.  Ѵо1кеДіп§  1846).  Н.  ІТзепег,  В,е1і§іопз§е- 
зсЬісЫИсЬе  Бп1егзисІшп§еп  (1  ТЬ.  Баз  ѴѴеіІтаскІзіезС).  Вопи  1889.  Объ  изображеніяхъ  рожд.  Хр.  Рірег,  СЬгізѣі  ОеЪигѣ, 
ТоД  и.  Аиіегз1;е1іипд.*(Еѵап§.  Как  1857).  Ен.  Христофоръ,  Жизнь  I.  X.  въ  нам.  древне-христ.  иконогр.  Москва 
1887,  17 — 32.  Мах.  ЗсІітіД,  Біе  Багзіеіі.  Дег  Сектѣ  СЬг.  іп  Д.  ЬіІД.  Кипзі.  8іиМ§аіѣ  1890. 
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вѣка,  разногласія  эти  прекращаются,  и  рождество  Христово  отдѣляется  отъ  Богоявленія.  Съ  тѣхъ  поръ 
должно  было  усилиться  распространеніе  этого  сюжета  въ  изобразительномъ  искусствѣ.  Въ  ката¬ 
комбныхъ  живописяхъ  древне-христіанскаго  періода  найдено  доселѣ  только  одно  изображеніе  рожде¬ 
ства  Христова  въ  катакомбахъ  ев.  Севастьяна,  которое  по  нимбу  и  античной  тупикѣ  Богоматери, 
должно  быть  отнесено  къ  ІУ — У  в.  Сцепа  очень  простая:  на  одрѣ,  замѣняющемъ  ясли,  лежитъ 
спеленутый  Младенецъ;  возлѣ  Пего  Богоматерь  —  молодая  женщина  въ  туникѣ,  съ  падающими  на 
плеча  волосами;  у  яслей  волъ  и  оселъ  1 ).  Бъ  скульптурѣ  саркофаговъ  изображеніе  это,  сравни¬ 
тельно  съ  другими,  повторяется  также  довольно  рѣдко.  Тщательные  розыски  среди  изданныхъ  въ 
разное  время  памятниковъ  разныхъ  мѣстъ  доставили  Шмиду  только  два  десятка  изображеній,  по 
большей  части  поврежденныхъ  и  относящихся  къ  ІУ — У  в.,  въ  томъ  числѣ  только  шесть  на  сар¬ 
кофагахъ  латеранскаго  музея,  между  тѣмъ  какъ  наир,  изображенія  изъ  исторіи  прор.  Іоны  на  сар¬ 
кофагахъ  того  лее  музея  повторяются  23  раза,  изведеиіе  Моисеемъ  воды  въ  пустынѣ  21  и  т.  д.  2). 
Матеріалъ  этотъ  нельзя  признать  достаточнымъ  для  рѣшенія  такихъ  широкихъ  задачъ,  какія  поста¬ 
вилъ  себѣ  нѣмецкій  ученый  Шмидъ.  Исходя  изъ  вѣрнаго  предположенія,  что  изображеніе  это  дол- 
жно  было  имѣть  свое  развитіе,  что  первоначальныя  зачаточныя  формы  его  не  могли  быть  одина¬ 
ковы  съ  позднѣйшими,  Шмидъ,  на  основаніи  иконографическихъ  признаковъ,  свелъ  всѣ  изображе¬ 
нія  рождества  Хр.  на  саркофагахъ  къ  шести  группамъ.  Классификація  эта  имѣетъ  свои  основанія, 
но  ему  не  удалось  установить  хронологическую  послѣдовательность  въ  развитіи  формъ  сюжета,  и 
генетическое  сближеніе  существующихъ  памятниковъ  остается  лишь  предположеніемъ.  Еще  менѣе 
удачна  попытка  провести  различіе  между  изобраясеніями  этого  сюжета  на  саркофагахъ  разныхъ 
мѣстностей.  Съ  этой  точки  зрѣнія  Шмидъ  различаетъ  саркофаги  римскіе  и  гальскіе  съ  верхне- 
•  итальянскими;  типическими  чертами  изображенія  рождества  Хр.  на  первыхъ  служатъ:  спеленутый 
Младенецъ  на  лолсѣ,  волъ  и  оселъ  п  два  пастыря;  а  въ  болѣе  развитыхъ  изображеніяхъ  этого  типа: 
Младенецъ  въ  изящныхъ  ясляхъ,  одинъ  пастырь  и  поклоненіе  волхвовъ,  или  же  шествіе  ихъ  по  ука¬ 
занію  звѣзды;  на  нѣкоторыхъ  саркофагахъ  римскаго  типа  поклоненіе  волхвовъ  п  пастырей  представляетъ 
связную  композицію.  Типъ  гальскій:  ясли  имѣютъ  форму  корзины  или  ящика  на  деревянныхъ  козлахъ ; 
волъ  и  оселъ;  па  одной  сторонѣ  яслей  Марія,  на  другой  пастырь;  надъ  Маріею  звѣзда;  въ  нижнемъ 
отдѣленіи  волхвы,  смотрящіе  на  звѣзду.  Различіе  этихъ  подробностей  было  бы  достаточно  для  проведенія 
границы  между  римскими  и  гальскими  съ  верхне-итальянскими  саркофагами;  но  дѣло  въ  томъ, 
что  оно  не  распространяется  на  всѣ  существующіе  памятники  п  допускаетъ  большой  процентъ 
исключеній:  нѣкоторыя  изъ  уцѣлѣвшихъ  изображеній  не  подходятъ  ни  къ  первому  типу,  ни  ко 
второму,  а  между  тѣмъ  они  находятся  на  саркофагахъ  римскихъ,  верхне-итальянскихъ  п  галь- 
скихъ  3).  Это  заставляетъ  думать,  что  указанныя  черты  отличія  намѣчены  не  полно  и  что  налич¬ 
ный  составъ  памятниковъ  не  даетъ  достаточныхъ  основаній  для  группировки  изображеній  рожде¬ 
ства  Христ.  по  мѣстнымъ  признакамъ,  хотя  различіе  въ  техникѣ  между  саркофагами  римскими  и 
провинціальными  не  подлежитъ  сомнѣнію.  Разсмотримъ  важнѣйшіе  памятники  и  на  основаніи  ихъ 
опредѣлимъ  главныя  черты  изображенія  рождества  Хр.  на  саркофагахъ.  Самое  простое  изображеніе 
на  саркофагѣ  въ  церкви  св.  Амвросія  въ  Миланѣ:  спеленутый  Младенецъ  лежитъ  на  постелп 
(Іесііса);  у  головы  и  ногъ  его  лежатъ  волъ  и  оселъ  4).  Нѣтъ  здѣсь  ни  Богоматери,  ни  Іосифа,  ни 


Б  Коззі,  ВиІІеЬ.  сіі  агсііеоі.  егізі.  1877,  Іаѵ.  II.  ЗсЬтісІ,  Біе  Багзіеіі.  4.  СгеЬигі  СЬгізіі  8.  1  ,  №  1- 

2)  Кгаиз,  Кота  зойегг.  1879.  8.  367.  На  таблицѣ  Крауза  изображеніе  рожд.  Хр.  въ  ряду  25-тп  другихъ  зани¬ 
маетъ  предпослѣднее  мѣсто;  тоже  у  Аляра  (Коте  зоиіеггаіпе  р.  450),  а  въ  перечнѣ  часто  повторяющихся  изобра¬ 
женій  у  В.  Шульце  (Біе  КаІасотЬеп  173—174)  оно  совсѣмъ  не  упоминается. 

3)  ЗсЬтісІ,  Каіаі.  №№  17—20  (цит.  соч.  стр.  11—13). 

4)  А11е§гаига,  8ріе§агіопі  е  геііеззіопі  зорга  аіеипі  заегі  топит.  апіісЬі  4і  Мііапо  і,аѵ-  У  н  IX.  Кгаиз,  К.  Е.  II, 
484;  Баггиссі  СССХХѴІІІ.  2.  ЗсЬтісІ  №  18.  Замѣчаніе  Узенера,  что  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  нѣтъ  изображеніи 
вола  п  осла,  очевидно,  не  вѣрно  (Бзепег,  Ке1і§іопз§;езсЬ.  БШегзисЬ.  I,  289). 
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37.  раркофагъ  мантуанскій. 


пастырей,  ни  волхвовъ;  даже  положеніе  животныхъ  (лежатъ 
на  землѣ)  иное,  чѣмъ  на  другихъ  саркофагахъ;  но  звѣзда  надъ 
головою  Младенца  не  оставляетъ  сомнѣнія  въ  томъ,  что  здѣсь 
изображено  рождество  Христово.  Простота  изображенія  здѣсь 
не  можетъ  быть  разсматриваема  какъ  признакъ  древности:  она 
объясняется  положеніемъ  изображенія  па  фронтонѣ  саркофага, 
гдѣ.  не  доставало  мѣста  для  полнаго  изображенія.  На  недавно 
открытомъ  въ  Римѣ  саркофагѣ  Клавдіана  Младенецъ  лежитъ 
въ  низкихъ  ясляхъ,  возлѣ  него  волъ  и  оселъ  и  пастырь,  опи¬ 
рающійся  на  свой  посохъ  *).  На  фрагментѣ  римскаго  саркофага ,  устроеннаго  при  ІІлакидѣ  и 
Ромулѣ  въ  343  году  спеленутый  Младенецъ  лежитъ  на  землѣ;  возлѣ  него  двѣ  фигуры  животныхъ, 
два  лица  въ  туникахъ  (ехотіз);  одно  изъ  нихъ  съ  посохомъ  (ресіши);  вверху  неясная  фигура,  по 

видимому,  полумѣсяца *  2),  означающаго 
ночь.  Какъ  этотъ  полумѣсяцъ,  такъ  и  де¬ 
рево  на  лѣвой  сторонѣ  заставляютъ  пред¬ 
полагать,  что  скульпторъ  хотѣлъ  предста¬ 
вить  рождество  Христово  подъ  открытымъ 
небомъ.  Близко  къ  этому  изображеніе  на 
одномъ  латеранскомъ  саркофагѣ  3);  на  дру¬ 
гомъ  саркофагѣ  того  же  музея  Младе- 


38.  раркофагъ  латеранокій. 


нецъ  лежитъ  подъ  навѣсомъ  на  постели  (Іесііса);  около  яслей  —  фигура  осла;  вверху  звѣзда; 
въ  сторонѣ  сидитъ  Богоматерь  4).  Па  саркофагѣ  собора  въ  Мантуѣ  (рис.  37)  Младенецъ 9 
лежитъ  также  подъ  навѣсомъ;  возлѣ  него  волъ  и  оселъ.  По  краямъ  сцепы  —  съ  лѣвой  стороны,  у 


39.  раркофагъ,  найденный  на  )/іа  Щэріа. 


головы  Младенца,  сидитъ  Богоматерь,  а  надъ  головою  ея  звѣзда;  съ  правой  стороны  мущина  безъ 
бороды  въ  туникѣ,  съ  посохомъ  5).  По  большей  части  рождество  Христово  на  саркофагахъ  соеди¬ 
няется  съ  поклоненіемъ  волхвовъ:  на  однихъ  —  волхвы  приближаются  къ  Младенцу,  по  указанію 
звѣзды,  на  другихъ  подносятъ  Ему  дары.  Къ  первой  изъ  этихъ  группъ  относятся:  саркофагъ  музея 

г)  Мёіап^ез  сГагсЬёоІ.  еі  сГЬізі  1885  рі.  У;  р.  243 — 247  (ст.  Ле  Бляна). 

2)  На  рисункѣ  Гарруччи  (СССХСУІІІ,  8)  вмѣсто  полумѣсяца  пятно.  Шмидъ  видитъ  здѣсь  слѣдъ  посоха  втораго 
пастуха.  8с1>тШ  8.  2,  №  2.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  484.  Бэііе  видитъ  въ  двухъ  лицахъ,  представленныхъ  въ  туникахъ, — 
Іосифа  и  пастуха.  БисЬезпе  еі  Вауеі,  Мешоіге  зиг  ине  ініззіоп  аи  топі  АІЬоз  р.  291—  292.  Ъіеіі,  Біе  Багзіеіі.  8.  222. 
Ещ.  15. 

3)  Возіо,  Кота  зоБег.  р.  589.  Агіп§Ьі,  КотазиМегг.  II,  395.  Сгаггиссі  СССХѴІ,  1;  ЗсЬтШ  №  4.1.  Еіскег,  Біе  аІІсЬг. 
Віійхѵегке  іт  сЬгізІІ.  Мизеит  сіез  Ьаіеганз  8.  138  №  183.  Беіргід  1890. 

4)  баггиссі  СССХСУІІІ,  6;  Зсішіісі  №  19.  Опис.  у  В.  Шульце  (АгсЬаоІ.  8іші.  8.  217,  №  33)пБэйе(ц.  с.  стр.  289, 
№  21).  Еіскег  8.  158—159  №  204.  Ьіеіі'222.  Гі§.  14.  ЬеЬпег  8.  321. 

5)  Саггиссі  СССХХ,  2.  ЬеЬпег  Таѣ  VI,  58.  8сЬтісі  №  8.  Ъіеіі  8-  222.  Рі§.  13. 
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въ  Арлѣ:  по  сторонамъ  спеленутаго  Младенца  Богоматерь  и  мущина  въ  обычной  тупикѣ;  волхвы 
внизу  указываютъ  руками  па  звѣзду * 2 3  4); — саркофагъ  въ  церкви  Цельса  въ  Миланѣ  2).  Болѣе  много¬ 
численна  вторая  группа.  Саркофагъ  латеранскаго  музея:  на  правой  сторонѣ — ясли  съ  Младенцемъ, 
волъ  и  оселъ;  по  сторонамъ  яслей  два  пастуха  въ  туникахъ,  съ  посохами.  На  лѣвой  сторонѣ  сидитъ 
на  каоодрѣ  Богоматерь  съ  Младенцемъ,  Которому  три  волхва  подносятъ  дары;  возлѣ  волхвовъ  видны 
головы  трехъ  верблюдовъ;  позади  Богоматери  стоитъ  Іосифъ  въ  длинной  тогѣ  3).  Сходны  изобра¬ 
женія  на  саркофагахъ  Криспины  и  другомъ  латеранскомъ  (рис.  38)  4).  На  нѣкоторыхъ  саркофагахъ 
нѣтъ  особаго  изображенія  Богоматери  съ  Младенцемъ  па  каѳедрѣ,  и  волхвы  приносятъ  дары  Мла¬ 
денцу,  лежащему  въ  ясляхъ,  таковы:  саркофагъ  въ  криптѣ  церкви  Максимипа  въ  Провансѣ:  Мла¬ 
денецъ  въ  ясляхъ,  подъ  навѣсомъ;  возлѣ  него  волъ  и  оселъ;  на  правой  сторонѣ  Богоматерь  сидя¬ 
щая  и  звѣзда,  на  лѣвой  три  волхва  въ  туникахъ  и  тогахъ,  въ  фригійскихъ  шапкахъ,  съ  сосудами 
въ  рукахъ  стоятъ  у  ногъ  Младенца  5);  саркофагъ  собора  въ  Анконѣ  6),  саркофаги  римскіе,  найден¬ 
ные  на  Ѵіа  арріа  близъ  катакомбъ  св.  Севастьяна  (рис.  39)  и  йодъ  поломъ  ватиканской  базилики, 
латеранскій  и  сиракузскій  7). 

Обзоръ  памятниковъ  показываетъ,  что  рождество  Христово  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  не 
отличается  обширнымъ  разнообразіемъ  формъ:  однѣ  и  тѣ  же  формы  въ  Римѣ,  верхней  Италіи  и 
Галліи.  Представители  археологической  школы  де  Росси  склонны  видѣть  въ  этомъ  явленіи  вліяніе 
церковной  догмы  и  даже  непосредственнаго  контроля  со  стороны  церковной  власти,  которая  сдер¬ 
живала  личный  произволъ  художниковъ  и  указывала  имъ  не  только  основныя  темы,  но  и  общую 
композицію,  подобно  тому,  какъ  это  предложено  было  позднѣе  на  соборѣ  противъ  иконоборцевъ: 
сочиненіе  иконъ  не  есть  дѣло  живописцевъ;  оно  основывается  на  законоположеніи  и  преданіи  цер¬ 
кви  8).  Отсюда,  какъ  неизмѣнна  христіанская  догма,  такъ  однообразны  и  формы  древне-христіан¬ 
скаго  искусства.  Однако,  христіанская  древность  не  даетъ  прямыхъ  основаній  предполагать  здѣсь 
дѣйствіе  внѣшняго  контроля  со  стороны  церкви.  Такимъ  контролемъ  служили  религіозныя  воз¬ 
зрѣнія  художниковъ,  воспитанныя  въ  нѣдрахъ  церкви;  подъ  вліяніемъ  ихъ  художникъ  создавалъ 
формы,  соотвѣтствующія  церковному  вѣроученію;  слѣдовательно  здѣсь  предъ  нами  фактъ  согласія 
мысли  съ  дѣломъ,  а  не  заказная  работа  по  начертанному  со  стороны  плану.  Сходство  религіозныхъ 
воззрѣній  художниковъ  обусловливало  собою  возможность  одинаковыхъ  формъ  въ  ихъ  художествен¬ 
ныхъ  произведеніяхъ.  Но  оно  само  по  себѣ  не  могло  бы  еще  привести  къ  тождеству  композицій 
и  отдѣльныхъ  формъ,  если  бы  въ  области  искусства  того  времени  не  дѣйствовало  подражаніе. 
Эпоха  саркофаговъ — эпоха  переходная:  художественныя  начала  греко-римскаго  искусства  отходили 
теперь  въ  область  отдаленнаго  преданія,  и  творчество  ослабѣло;  разцвѣтъ  новаго  творчества  визан¬ 
тійскаго  еще  не  наступилъ.  Художники  естественно  подражали  разъ  явившимся  удачнымъ  формамъ, 
тѣмъ  болѣе,  что  формы  эти  согласовались  съ  ихъ  религіозными  воззрѣніями.  Слѣдовательно,  причины 
однообразія  въ  иконографіи  саркофаговъ  лежатъ  не  во  внѣшнихъ  ограниченіяхъ  со  стороны  цер¬ 
ковной  власти,  но  въ  историческомъ  положеніи  христіанскаго  искусства  того  времени.  Главнѣйшія 
черты  изображеній  рождества  Христова  слѣдующія:  навѣсъ,  ясли,  въ  которыхъ  лежитъ  спеленутый 

*)  Мііііп,  Ѵоуа^е  бапз  іез  сіёрагі.  сіи  шіеіі  сіе  Іа  Егапсе  рі.  ЬХѴІ,  4.  Ѳаггиссі  СССХ,  4.  Бе  Віапі,  загсорііа^ез  сЬг. 
б’АгІез  рі.  XXI.  8с1іші(і  №  9.  Опис.  у  В.  Шульце  (№  26)  и  Бэйе  (№  41).  Ср.  у  Шмида  еще  арльскій  саркофагъ  Л»  10. 

2)  Ѳаггиссі  СССХѴ,  5;  Зсішіб  №  7. 

3)  Возіо,  В.  8.  287.  Агіп§Ьі  I,  615;  Ѳаггиссі  СССБХХХ,  4.  Зсішіісі  №  3.  Опис.  у  Шульце  (№14  и  32)  и  Бэйе  (№  29). 

4)  Ѳаггиссі  СССБХХХІѴ,  5;  К.  бе  Еіеигу,  Б’Еѵап§.  I,  рі.  XIX.  Зсіітісі  №№  5-6. 

5)  Ѳаггиссі  СССХХХІѴ,  3.  В.  сіе  Еіеигу,  Еѵап§.  I,  рі.  XX,  1.  Бе  Віапі  рі.  Б  VI,  1.  ЗсЪтісІ  №  11. 

6)  Ѳаггиссі  СССХХУІ,  1.  8с1шіі<і,  №  12. 

7)  Ѳаггиссі  СССХСѴІІІ,  7;  СССХХХІѴ,  2;  СССХСѴІІІ,  5;  СССБХѴ,  1.  Зсішіб  №№  13-16.  Сіатріні,  Уеі,  топ.  II, 
іаѵ.  III.  Возіо,  В.  8.  р.  289.  Агіп&ііі  1, 617.  В.  сіе  Еіеигу  рі.  XIX,  1.  Зтіііі,  Вісііопагу  ѵоі.  II,  р.  1072.  Беііпег,  Магіеп- 
ѵегеііг.  Таі.  УІ,  №  54.  I.  Еіскег,  Біе  аВсЬг.  Віібѵѵегке  іт  сѣгізіі.  Миз.  б.  Баіегапз  8.  156  №  199. 

8)  АИагб,  Воте  зосбетт.  р.  357.  Кгаиз,  Вота  зоМ.  277;  ср.  мнѣніе  де  Вааля  въ  энциклопедіи  Крауза  II,  725- 
Маіѣі§пу,  Вісі.  без  апі.  сііг.  р.  351. 


—  52  — 


Младенецъ,  Богоматерь  сидящая  возлѣ  яслей,  волъ  п  оселъ,  пастыри  п  волхвы.  Если  разсматривать 
отдѣльно  каждый  пзъ  этихъ  элементовъ,  то  возможно  указать  нѣкоторые  прототипы  для  нихъ 
въ  искусствѣ  античномъ,  на  развалинахъ  котораго  создалось  искусство  древне-христіанское:  въ 
античномъ  искусствѣ  извѣстенъ  былъ  типъ  пастуха,  сходный  съ  типомъ  его  въ  христіанскомъ  изо¬ 
браженіи  рождества  Христова,  извѣстенъ  также  типъ  роженицы,  вола  и  осла,  яслей  ').  Были  пред¬ 
ложены  въ  археологической  литературѣ  попытки  сближенія  и  цѣльной  композиціи  рождества  Христова 
съ  одною  римскою  сценою  рожденія *  2).  Но  если  невозможно  съ  одной  стороны  отрицать  нѣкотораго 
сходства  въ  ихъ  отдѣльныхъ  формахъ,  то  съ  другой  нѣтъ  основаній  предполагать,  что  христіанскіе 
художники  копировали  своп  изображенія  прямо  съ  готовыхъ  образцовъ.  Христіанская  идея  неизбѣжно 
требовала  измѣненія  античныхъ  формъ. 

Изображенія  рождества  Христова  на  нѣкоторыхъ  древнихъ  аворіяхъ  примыкаютъ  къ  типамъ 
того  же  изображенія  на  саркофагахъ;  а  пныя  обнаруживаютъ  и  слѣды  византійскаго  вліянія.  Па 
окладѣ  миланскаго  Евангелія  VI  в.  (рис.  Б  3)  видимъ  Младенца  въ  ясляхъ,  стоящихъ  подъ  на¬ 
вѣсомъ;  волъ  и  оселъ  смотрятъ  въ  ясли;  по  сторонамъ  сидятъ  —  Богоматерь  и  Іосифъ  съ  пилою. 
Какъ  композиція,  такъ  и  моложавые  типы  Богоматери  и  Іосифа  и  положенія  ихъ  очень  близки 
къ  типу  рождества  Хр.  на  саркофагахъ.  Нѣкоторою  новостью  является  совершенно  ясное  изобра¬ 
женіе  сидящаго  Іосифа  съ  атрибутомъ  его  ремесла,  хотя  типъ  его  и  одежда  (ехопііз)  вполнѣ  на¬ 
поминаютъ  пастыря  тѣхъ  же  саркофаговъ.  Та  же  самая  схема,  тѣ  же  лица  и  положенія  тотъ  же 
художественный  стиль  въ  изображеніи  рождества  Хр.  на  верденскомъ  ящикѣ  изъ  собранія  Сол- 
тыкова  VI  в.  4).  На  ряду  съ  этимъ  художественнымъ  теченіемъ*  выступаетъ  на  аворіяхъ  въ  томъ 
же  столѣтіи  другое,  идущее  отъ  Византіи.  Таково  изображеніе  на  извѣстной  каѳедрѣ  Жаксимгана , 
близкой  вообще  по  своему  стилю  и  композиціямъ  къ  Византіи.  Таблетка  5 6 7 8)  эта  перешла  въ  собра¬ 
ніе  Тривульци:  въ  высокихъ  ясляхъ  лежитъ  Младенецъ,  завернутый  въ  покрывало,  но  йе  спеле- 
нутый.  Изъ  за  яслей  видны  волъ  п  оселъ  и  между  ними  звѣзда.  По  лѣвую  сторону  яслей  стоитъ 
старецъ  Іосифъ.  Внизу  Богоматерь,  лежащая  съ  закрытыми  глазами  на  пышномъ  ложѣ  и  предъ 
нею  Саломія:  она  показываетъ  Богоматери  свою  изсохшую  руку.  Вліяніе  Византіи  видно  въ  поло¬ 
женіи  Богоматери,  ея  одеждахъ  в)  и  характерномъ  византійскомъ  ложѣ,  отчасти  также  въ  формѣ 
высокихъ  четвероугольныхъ  яслей,  въ  фигурахъ  вола  и  осла,  стоящихъ  позади  яслей,  а  не  по  сто¬ 
ронамъ  ихъ,  какъ  на  саркофагахъ.  Шмидъ  видитъ  слѣдъ  византійскаго  вліянія  даже  въ  изображе¬ 
ніи  Саломіи  Г‘).  Мы  воздерживаемся  отъ  этого  заключенія,  такъ  какъ  не  знаемъ  ни  одного  такого 
именно  изображенія  въ  чисто  византійскихъ  памятникахъ,  находящихся  на  востокѣ;  впрочемъ 
признаемъ  вѣроятность  другаго  заключенія  автора,  что  равенская  таблетка  представляетъ  собою  не 
оригиналъ,  но  копію:  догадка  эта  подтверждается  тѣмъ,  что  Саломія  обращается  здѣсь  съ  мольбою 
къ  Богоматери,  а  не  'къ  Младенцу,  какъ  требовало  того  преданіе.  Копіистъ,  вѣроятно,  не  зналъ 
точно  этого  преданія  и  допустилъ  искаженіе  оригинала.  Изображеніе  на  пиксидѣ  руанской  VI  в.  ь): 
въ  высокихъ  ясляхъ  лежитъ  спеленутый  Младенецъ;  возлѣ  яслей  волъ  и  оселъ  и  трп  пастыря  раз- 

*)  Подробности  у  ІІІмпда  79—82. 

2)  8іг7у§о\ѵзку,  Ісоііо§гар1пе  (1.  Таиіе  2.  Сцена  на  мраморномъ  рельефѣ,  изданномъ  Бартоли  (Айтігапсіа  готап. 
апіщиіі.  1693,  ІаЬ.  65)  представляетъ  сидящую  родильницу  и  двухъ  повитухъ,  изъ  которыхъ  одна  омываетъ  младен¬ 
ца  въ  ваннѣ,  другая  держитъ  простыню. 

3)  Баггиссі  СШЛѴ.  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866,  табл.  XI.  ЕаЪагіе,  НізБ  Лез  агіз  ішіизіг.  1.  I.  АІЬиіп 
рі.  VI.  ЗсЬшіЛ  «К»  51. 

4)  Баггиссі  СПХПѴІІ,  1—3.  Зсіітісі  №  52. 

5)  Баггиссі  СПХѴП,  4.  Зсіітісі  №  53. 

6)  Ср.  любопытные  наброски  нижней  части  одеждъ  Богоматери  по  саркофагамъ  и  миніатюрамъ  византійскихъ 
рукописей  у  Шмида  на  стр.  112. 

7)  Зсіітісі  113.  Авторъ  замѣчаетъ,  что  сцена  эта  скомнанована  не  по  протосвангелію,  а  по  Ев.  псевдо— Матѳея, 
написанному  сперва  на  греческомъ  языкѣ  и  лишь  съ  VI  в.  распространившемуся  въ  Италіи. 

8)  Баггиссі  СБХХХѴІП,  2.  ЗсЬтій  №  54. 
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сматривающіе  звѣзду.  Композиція  напоминаетъ  изображеніе  на  саркофагахъ  ’),  по  форма  яслей  и 
вниманіе  пастырей  къ  звѣздѣ,  напоминающее  обычно  повторяемый  въ  памятникахъ  византійскихъ 
моментъ  явленія  ангела  пастырямъ,  позволяютъ  впдѣть  здѣсь  слабый  слѣдъ  византійскаго  вліянія. 
На  верденской  никсидѣ  УІ  в. *  2)  ясли,  волъ  и  оселъ,  какъ  въ  памятникахъ  византійскихъ;  Бого¬ 
матерь  сидитъ,  по  за  нею  видна  часть  византійскаго  ложа  (?);  Іосифъ  съ  длиннымъ  посохомъ  въ 
задумчивой  позѣ;  возлѣ  Богоматери  женщина,  повидимому,  Саломія  3).  На  берлинской  никсидѣ 
УП — УШ  в.  (мпнденская)  4),  сходство  которой  съ  византійскими  памятниками  обнаруживается  въ 
изображеніяхъ  путешествія  въ  Виѳлеемъ  (какъ  на  каѳедрѣ  Максиміана)  и  благовѣщенія  съ  руко¬ 
дѣльемъ,  видимъ  ту  же  Саломію  въ  изображеніи  рождества  Христова,  Богоматерь  на  византійскомъ 
ложѣ  (?),  ангела,  вола  и  осла.  На  вѣнской  никсидѣ  УП  в.  5 *)  Саломія  въ  томъ  же  положеніи, 
съ  простертою  къ  высокимъ  яслямъ  изсохшею  рукою.  Положеніе  Богоматери,  вола  и  осла,  какъ 
па  саркофагахъ.  На  болонской  никсидѣ  УШ  в.  в)  удержано  вертикальное  дѣленіе  сюжета  на  двѣ 
части — верхнюю  и  нижнюю,  какъ  иногда  на  сарко¬ 
фагахъ,  но  слѣды  вліянія  Византіи  видны  въ  изо¬ 
браженіяхъ  Богоматери  на  ложѣ,  сидящаго  въ  задум¬ 
чивости  Іосифа,  въ  одинокомъ  сосудѣ,  вызывающемъ 
представленіе  объ  омовеніи  Младенца.  Саломія  въ 
томъ  лее  положеніи,  какъ  на  предыдущихъ  памятни¬ 
кахъ.  Разсмотрѣнные  аворіи  стоятъ  на  рубежѣ,  отдѣ¬ 
ляющемъ  древне-христіанское  искусство  отъ  визан¬ 
тійскаго,  въ  которомъ  съ  особенною  ясностію  про¬ 
явилась  реформирующая  и  творческая  сила  хри¬ 
стіанской  идеи. 

Византія  оставила  намъ  памятники  изображеній 
рождества  Христова  въ  скульптурѣ,  миніатюрѣ  и 
мозаикѣ;  продолженіе  дѣла  Византіи  обнаруживается 
въ  стѣнописяхъ  русскихъ  и  поздне-греческихъ,  въ 
русскихъ  миніатюрахъ,  иконахъ,  рѣзныхъ  и  металли¬ 
ческихъ  издѣліяхъ.  Древнѣйшіе  изъ  этихъ  памятни¬ 
ковъ  мы  разсмотримъ  съ  возмолшою  полнотою,  а  изъ 
числа  позднѣйшихъ  изберемъ  лишь  нѣкоторые,  наи¬ 
болѣе  типичіше.  На  ампулѣ  въ  церкви  св.  Іоанна 
въ  Монцѣ  УІ — УП  в.  (рис.  40'7)  Младенецъ  спеленутый 
лежитъ  въ  ясляхъ,  надъ  которыми  возвышается  звѣзда 
и  видны  волъ  и  оселъ.  Богоматерь  въ  нимбѣ,  согласно  общепринятому  способу  ея  изображе¬ 
нія  въ  Византіи,  лежитъ  на  одрѣ;  а  на  лѣвой  сторонѣ  сидитъ  Іосифъ.  Па  заднемъ  планѣ  видѣнъ 
выходъ  изъ  пещеры.  Въ  этомъ  памятникѣ  уже  выразились  нѣкоторыя  важныя  особенности  визан- 

*)  Ср.  миланскій  саркофагъ.  Оаггиссі  СССХХІХ,  1. 

2)  Оаггиссі  СБХХХѴІІІ.  1.  Зсіітісі  №55.  • 

3)  Неясность  фигуры  давала  поводъ  къ  разнымъ  истолкованіямъ  ея:  одни  считали  ее  пастыремъ,  другіе  олице¬ 
твореніемъ  свѣта.  Предполагая,  что  рука  этой  фигуры  объята  пламенемъ,  Шмидъ  полагаетъ,  что  художникъ  въ 
передачѣ  апокрифической  легенды  о  Саломіп  руководился  замѣчаніемъ  Зенона  веронскаго  (2іепон.  \егоп.  Бе  паі. 
Бот.  Міщіе  з.  1.  і.  XI  соі.  415):  ОЪзіеігісіз  іпсгебніае  регісШапІіз  еніхат,  іп  іезіітотит  герегіа  е,щ8сІет  еззе  ѵіг- 
щпііаііз  іпсешЩиг  інаниз.  ()на  іасіо  іпІаМе  зіаііт  ейах  іііа  Патта  зорііиг.  Зсіітісі  8.  119. 

4)  Оаггиссі  СВХХХѴІІ,  4.  Зсіітісі  №  58. 

5)  Зсіітісі  №  57. 

®)  Ѳогі,  Тѣез  ѵеі.  еНрі.  III,  іаЪ.  35.  А§іпсоигі,  Зсиірі.  XII,  13.  ЗсЪтісІ  №  56.  По  мнѣнію  Рого  де  Фдерн  (Ьа 
8.  Уіег§е  I,  19)  УП  вѣка. 

7)  Оаггиссі  СВХХХІІІ,  8.  Зсіітісі  №  35. 


—  54  — 


тійскаго  изображенія  по  сравненію  его  съ  древне-христіанскими:  навѣсъ  уничтоженъ,  и  данъ  на¬ 
мекъ  на  пещеру;  звѣзда  заняла  мѣсто  въ  зенитѣ  картины;  Богоматерь  и  Іосифъ  получили  иныя 
формы  и  положенія.  Сходными  чертами  описываетъ  изображеніе  рождества  Христова  ораторъ  VI  в. 
Хорицій  ‘),  упоминая  о  волѣ  и  ослѣ,  ясляхъ,  Младенцѣ  и  Дѣвѣ,  возлегающей  на  одрѣ:  лѣвую  руку  она 
подложила  подъ  локоть  правой,  а  на  правой  покоится  ланитой.  Рѣзное  изображеніе  на  камнѣ  VI — VII  в., 
опубликованномъ  Веттори  (рис.  41) *  2),  представляя  Младенца,  Богоматерь  и  Іосифа  въ  тѣхъ  же 
положеніяхъ,  имѣетъ  нѣкоторыя  характерныя  особенности:  ясли,  гдѣ  лежитъ  Младенецъ,  имѣютъ 
видъ  стойла,  въ  простѣнкахъ  котораго  видны  головы  вола  и  осла;  звѣзда  свѣтитъ  сбоку.  Особенно¬ 
сти  эти  обнаруживаютъ  родство  нашего  изображенія  съ  изображеніями  саркофаговъ.  Надъ  головою 
Іосифа  полумѣсяцъ.  На  слѣпкѣ  VI  в.,  описанномъ  Венути 3),  Богоматерь  лежитъ  на  одрѣ,  Младе¬ 
нецъ  въ  ясляхъ;  на  лѣвой  сторонѣ  Іосифъ,  на  правой  пастыри.  Полнѣе,  чѣмъ  въ  предыдущихъ 
памятникахъ,  изображеніе  рождества  Христова  на  ватиканскомъ  аворіи  IX — X  в.  4):  спеленутый 
Младенецъ  лежитъ  въ  ясляхъ,  имѣющихъ  кубическую  форму;  возлѣ  яслей — волъ  и  оселъ.  Богома¬ 
терь,  завернутая  въ  мантію,  лежитъ  на  одрѣ;  голова  ея  приподнята  и  украшена  нимбомъ;  вверху 
надъ  яслями  блестящая  звѣзда,  лучи  которой  падаютъ  на  главу  Божеств.  Младенца.  Три  ангела 
вверху  славятъ  Новорожденнаго.  На  лѣвой  сторонѣ  два  пастыря,  изъ  которыхъ  одинъ  (молодой) 
поддерживаетъ  другаго  (старца?)  и  указываетъ  рукою  вверхъ  по  направленію  къ  ангеламъ  и  звѣздѣ; 

внизу  небольшое  стадо;  тутъ  же  сидитъ  сгорбленный,  задумчивый 
Іосифъ,  опираясь  головою  на  правую  руку;  направо  отъ  него  двѣ 
бабки  омываютъ  Новорожденнаго  въ  купели.  Ангелы  славословящіе, 
пастыри  и  сцена  омовенія  составляютъ  нововведеніе  по  сравненію 
съ  памятниками  предыдущими,  но  они  явились  еще  ранѣе  этого 
аворія,  какъ  это  будетъ  видно  ниже.  Врата  въ  римской  церкви 
св.  Павла  XI  в.  5)  повторяютъ  эту  композицію  съ  нѣкоторыми  не¬ 
значительными  отличіями,  не  имѣющими  большой  важности  въ  исто¬ 
ріи  сюжета.  На  яшмовой  пластинѣ  въ  парижскомъ  кабинетѣ  меда¬ 
лей,  изъ  собранія  Альберта  люинскаго  6),  опущены  ангелы  и  звѣзда, 
но  прибавленъ  волхвъ  на  конѣ.  Развитіе  сюжета  здѣсь  оказалось 
невозможнымъ,  по  причинѣ  миніатюрныхъ  размѣровъ  пластины.  На 
барельефѣ  аѳинскаго  іьентралънаю  музея  Богоматерь  представлена 
съ  закрытыми  глазами.  Новыхъ  подробностей  нѣтъ.  Необходимо  замѣтить,  что  въ  памятникахъ  ви¬ 
зантійскихъ  не  рѣдко  изображеніе  позднѣйшее  бываетъ  менѣе  сложнымъ,  чѣмъ  древнѣйшее;  это  за¬ 
висѣло  отчасти  отъ  личнаго  произвола  позднѣйшихъ  художниковъ,  иногда  сокращавшихъ  бывшія  у 
нихъ  подъ  руками  сложныя  композиціи,  или  же  копировавшихъ  съ  краткихъ  композицій,  отчасти 
же  отъ  условій,  въ  которыя  ставили  художника  матеріалъ  и  объемъ  поверхности,  подлежащей  укра¬ 
шенію.  А  потому  не  всѣ  памятники  извѣстнаго  времени  имѣютъ  одинаковое  значеніе  для  характе¬ 
ристики  развитія  сюжета  именно  въ  это  время.  Можно  указать  множество  русскихъ  металличе¬ 
скихъ  образковъ  XVII — XVIII  в.,  которые  повторяютъ  древнѣйшую  византійскую  композицію  рож¬ 
дества  Христова,  не  смотря  на  то,  что  къ  XVII  вѣку  этотъ  сюжетъ  совершилъ  уже  полный  кругъ 


’)  СЬогісіі  Оагаеі  Огаі.  Рагізііз  1846. 

2)  СаЫег,  Сагасіёгізіщиез  без  заіпіз  і.  II  р.  463.  МагІі§пу,  Бісі.  р.  494.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  485  сі.  I,  607.  8тШі 
ап<1  СІіееЙіат  II,  1381. 

3)  Кгаиз,  К.  Е.  И,  485;  Магі^пу  р.  494.  8тШі-СЬееіЬат  II,  1381.  Зсішіісі  №  40. 

4)  А§іпсоигЦ  8си1рІ.  XII,  14.  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866,  стр.  32.  8сЪшісІ  №  36. 

*)  Сіатріпі,  Ѵеі.  топит.  I,  ІаЪ.  ХѴПІ,  р.  35.  АдіпсоигІ,  Зсиірі.  ХІІІ-Х1Ѵ.  СаЫег,  Сагасіёгізіісціез  без  затіз 
і.  I,  р.  46.  Вауеі,  Ь’агІ  Ьугапі.  р.  204.  Зсіітіб  №  35а. 

6)  Оаггиссі  СБЕХХѴІИ,  31.  8с1ітіб  №  41. 


4і.  рѣзной  рамень  Цѳттори. 


своего  развитія  и  могъ  выставить  множество  иконографическихъ  чертъ,  какихъ  не  знали  древне-ви¬ 
зантійскіе  художники.  Это  освобождаетъ  насъ  отъ  необходимости  описанія  всѣхъ  памятниковъ, 
повторяющихъ  одну  и  ту  же  простую  композицію.  Сюда  относятся:  эмалевое  изображеніе  на  вене¬ 
ціанскомъ  раіа  сГого  *)  (пещера,  ясли,  Богоматерь  лежащая,  вверху  два  ангела,  внизу  омовеніе  и 
пастыри),  аворій  миланской  церкви  св.  Амвросія  2)  (возлѣ  яслей  стоятъ  дна  ангела,  купель  для 
омовенія,  по  сцепы  омовенія  пѣтъ),  оклады  нѣкоторыхъ  Евангелій  3),  таблетка  изъ  слоновой  кости 
въ  римскомъ  барбериновомъ  музеѣ  4)  XII  в.  (съ  ангелами  славословящими,  явленіемъ  ангела  пас¬ 
тырю,  поклоненіемъ  волхвовъ,  Іосифомъ  и  сценою  омовенія).  Образецъ  высшаго  развитія  этого  сю¬ 
жета  въ  византійской  скульптурѣ  представляетъ  аворій  равенской  библіотеки  VIII — IX  в.  5).  Въ 
срединѣ  изображенія— ясли,  сложенныя  изъ  прямоугольныхъ  камней,  и  возлѣ  нихъ  лежащая  Бого¬ 
матерь;  у  яслей  стоятъ  волъ  и  оселъ.  Вверху  звѣздное  небо,  откуда  опускается  снопъ  лучей  въ 
ясли,  и  четыре  ангела  славословящіе.  На  правой  сторонѣ  стадо  и  два  пастыря,  которымъ  ангелъ 
объявляетъ  радостную  вѣсть.  Внизу  Іосифъ  въ  обычной  позѣ  и  двѣ  бабки,  омывающія  Новорож¬ 
деннаго  Младенца  въ  купели.  На  лѣвой  сторонѣ  три  волхва  въ  короткихъ  тупикахъ  и  фригійскихъ 
шапкахъ,  съ  сосудами  въ  рукахъ,  приблилшотся  къ  яслямъ;  впереди  нихъ  ангелъ,  замѣняющій 
звѣзду  волхвовъ,  указываетъ  рукою  на  Новорожденнаго.  Болѣе  многочисленны  изображенія  рожде¬ 
ства  Христова  въ  древнихъ  миніатюрахъ  и  мозаикахъ. 

Въ  сирійскомъ  Евангеліи  Раввулы  (л.  286  6 7)  Спаситель  въ  сѣрыхъ  повязкахъ  лежитъ  въ 
ясляхъ,  за  которыми  стоитъ  и  съ  благоговѣніемъ  смотритъ  на  Него  Іосифъ.  Богоматерь  въ  темно- 
лиловой  туникѣ  сидитъ  возлѣ  яслей.  Изображеніе  не  полное,  какъ  и  большая  часть  миніатюръ 
кодекса.  Не  полно  ташке  изображеніе  въ  армянскомъ  Ев.  въ  коллегіи  санъ-Лазаро  близъ  Венеціи  1) 
Богоматерь  лелштъ  въ  пещерѣ;  возлѣ  нея  спеленутый  Младенецъ  въ  ясляхъ;  фигуръ  вола,  осла  и 
звѣзды  нѣтъ.  Вверху  три  ангела,  изъ  которыхъ  одинъ  обращается  съ  рѣчью  къ  молодому  пастуху, 
одѣтому  въ  тунику.  Внизу  одна  бабка  омываетъ  въ  купели  обнаженнаго  Младенца  въ  простомъ 
нимбѣ;  налѣво  сидитъ  Іосифъ.  Въ  лобковской  псалтыри  (л.  2  об.):  Богоматерь  въ  полулежачемъ 
положеніи;  волъ  и  оселъ,  ясли,  повитуха,  омывающая  Младенца.  Отъ  яслей  идетъ  рѣка,  къ  которой 
направляется  стадо;  два  пастуха  старый  и  молодой  на  правой  сторонѣ.  Изображеніе  изъясняетъ 
слова  псалма  (И,  7)  «сынъ  мой  еси  ты,  азъ  днесь  родихъ  тя»;  вниманіе  миніатюриста  къ  стаду 
и  пастырямъ,  быть  можетъ,  имѣетъ  связь  съ  другими  словами  псалма  (ст.  9):  «упасеши  я  жезломъ 
желѣзнымъ».  Въ  псалтыри  аѳонопандократорской  (л.  89)  присоединены  волхвы,  а  размѣщеніе 
фигуръ  отличается  отъ  общепринятаго:  Іосифъ  и  волхвы  на  правой  сторонѣ,  а  омовеніе  Младенца 
и  пастыри  на  лѣвой.  Изображенія  въ  ватиканской  (л.  17  об.)  и  барбериновой  Псалтиряхъ  не 

представляютъ  важныхъ  особенностей;  замѣтимъ  лишь,  что  въ  послѣдней  нѣтъ  ангела,  являющагося 
пастырямъ,  хотя  пастыри  находятся  налицо;  вверху  два  славословящіе  ангела  простираютъ  руки 
къ  небу.  Въ  византійской  псалтыри  Комармона  въ  Ліонѣ  XI — XII  в.  8):  пещера  и  высокія  ясли, 
въ  которыхъ  спеленутый  Младенецъ.  Волъ  и  оселъ  смотрятъ  въ  ясли.  Богоматерь,  въ  полулежачемъ 
положеніи,  обращается  къ  сидящему  возлѣ  нея,  на  правой  сторонѣ  картины,  Іосифу.  Внизу  двѣ 
бабки  омываютъ  Младенца,  твердо  стоящаго  въ  купели.  На  лѣвой  сторонѣ  два  пастыря,  старый  и 

Э  8оштегагсі,  АІЪ.  10  е  зег.  рі.  XXXIII.  Ьаѣагіе,  Кесѣегсѣез  зиг  іа реіпіиге  еп  етаіі  р.  17,  45  Зсѣтісі  №  35Ъ 

2)  богі,  Тѣезаиг.  ѵеі.  сіірі.  III,  іаѵ.  31.  Зсѣтісі  №  38. 

3)  Зсѣтісі  №№  39  и  39а. 

4)  богі,  ТЬез.  III,  Іаѵ.  37.  Зсѣгаіб  №  396. 

5)  К.  сіе  Пеигу,  Ь’Еѵап§.  XII,  1.  Зсѣтіб  №  37. 

ь)  Візсіопі  Іаѣ.  УІ.  Труды  моек,  археол.  общ.  т.  XI,  вып.  2,  табл.  VI.  Н.  П.  Кондаковъ,  Атласъ  къ  Истор. 
виз.  пек.  табл.  III.  К  сіе  Пеигу,  Ь’Еѵап§.  рі.  XI,  2.  6-иггиссі  СХХХ,  2.  Зсѣтіб  №  21. 

7)  К.  бе  Пеигу  рі.  XI,  3.  Зсіітісі  №  22.  Византійскую  схему,  лишь  съ  замѣною  визант.  типовъ  лицъ  національ¬ 
ными,  повторяютъ  п  позднѣйшія  армянскія  изображенія:  арм.  Ев.  импер.  публ.  библ.  1635  г.  л.  2. 

8)  Зоттегагб,  АІЬ.  8-е  зёг.  Іаѣ.  XII.  Зсѣтісі  №  28. 
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молодой,  съ  вниманіемъ  слушаютъ  рѣчь  благовѣствующаго  имъ  ангела.  Вверху  небо,  отъ  котораго 
спускаются  въ  пещеру  лучи;  группа  славословящихъ  ангеловъ  состоитъ  изъ  восьми  фигуръ:  ангелы 
держатъ  въ  рукахъ  жезлы,  увѣнчанные  четвероконечными  крестами,  и  лабары;  нѣкоторые  съ  шарами 
въ  рукахъ. — Въ  ватиканскомъ  минологіи  (25  декабря  рис.  42  х):  пещера;  въ  срединѣ  ея  высокія 


42.  уіиніатюра  ватиканскаго  минологЩ. 


каменныя  ясли,  въ  которыхъ  на  сѣнѣ  лежитъ  спеленутый  Младенецъ.  Волъ  и  оселъ  съ  изумленіемъ 
смотрятъ  на  Него.  Вверху  небо,  звѣзда  и  лучи,  два  ангела,  стоя  надъ  пещерою,  славословятъ 
I.  Христа.  Богоматерь  въ  голубой  туникѣ  и  темной  съ  золотою  шраффпровкою  верхней  одеждѣ 


сидитъ  на  камнѣ  и  простираетъ  руки  къ  I.  Христу.  Внизу  па  лѣвой  сторонѣ  сидитъ  Іосифъ;  онъ 
прислушивается,  повидимому,  къ  пѣнію  ангеловъ;  направо,  среди  зелени  и  цвѣтовъ,  молодая  пови¬ 
туха  омываетъ  Младенца;  веселое  стадо  и  пастухъ  въ  козлиной  шкурѣ,  къ  которому  обращается 

В  АІЪапі,  Мепо1о§.  §гаес.  1.  П,  р.  56.  К.  сіе  Пеигу,  ѣа  8.  Ѵіег§е  рѣ  XX.  А§іпсоиг1  XXXIII,  4.  8сЬті<1  №  25. 
8сЫитЪег§ег,  Ш  етрегеиг  Ьугапі.  р.  457.  Рагіз  1890.  Ср.  минею  Давидъ— гареджійской  пустыни  л.  83.  Проще  изо¬ 
браженіе  въ  мпнологіи  моек,  синод,  б.  №  9  л.  159  об.:  ангеловъ  славословящихъ  нѣтъ,  ангелъ  благовѣствующій  пасты¬ 
рямъ  не  имѣетъ  крыльевъ.  Въ  минологіи  Гамильтона  въ  берлинской  импер.  библ.  одинъ  ангелъ  смотритъ  на  Мла¬ 
денца;  нѣтъ  ни  славословящихъ  ангеловъ,  ни  пастырей;  двѣ  повитухп  омываютъ  Младенца.  ЗсЬтісІ  №  24. 
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съ  рѣчью  ангелъ.  Миніатюра  эта  исполнена  Симеономъ  Влахернскимъ,  подъ  руководствомъ  древ¬ 
няго  иконографическаго  преданія.  Текстъ  микологія,  кромѣ  указанія  на  пещеру  (тг еѵіхрбѵ  спт^Аопоѵ), 
не  заключаетъ  въ  себѣ  оригинальныхъ  данныхъ  для  иконографіи  рождества  Христова,  и  по  оказалъ 
замѣтнаго  вліянія  на  миніатюриста.  Манускриптъ  библ.  св.  Марка  Л  III — IX  в.  (рис.  43  ):  пещера 
и  ясли  съ  Младенцемъ,  па  главу  Котораго,  украшенную  крестообразнымъ  нимбомъ,  падаютъ  лучи; 
волъ  и  оселъ.  Богоматерь  лежитъ;  вверху  два  ангела  славословящіе,  налѣво  ангелъ  благовѣствуетъ 
двумъ  пастырямъ,  изъ  которыхъ  одинъ  молодой  поддерживаетъ  другаго  старца.  Внизу  омовеніе 
Младенца  двумя  бабками  и  сидящій  Іосифъ  х).  Ев.  аѳоноиверскаго  монастыря  №  1  (л.  242  об.): 
горная  пещера.  Богоматерь  въ  постели;  предъ  нею  спеленутый  Младенецъ  въ  ясляхъ,  возлѣ  кото¬ 
рыхъ  видны  головы  вола  и  осла.  Вверху  два  ангела,  изъ  которыхъ  одинъ  возвѣщаетъ  пастуху  о 
рожденіи  Спасителя.  Лучи  отъ  стоящей  на  небѣ  звѣзды  освѣщаютъ  пещеру  скуднымъ  свѣтомъ. 
Внизу  —  повитуха  омываетъ  Новорожденнаго,  а  по  сторонамъ  этой  сцены  Іосифъ  и  пастухъ  въ 
козлиной  шкурѣ.  Нарулшость  пещеры  оживлена  скудною  растительностію.  Ев.  пац.  библ.  №  74 
(л.  4 *  2):  пещера,  обрамленная  двумя  деревцами;  надъ  нею  голубое  небо  съ  звѣздою,  отъ  которой 
идутъ  лучи  къ  пещерѣ.  На  лѣвой  сторонѣ  три  волхва,  съ  заповѣдями  на  головахъ,  скачутъ  на 
коняхъ  по  горѣ:  передній  волхвъ  указываетъ  на  звѣзду.  Направо  ангелъ  обращается  съ  рѣчью  къ 
двумъ  пастухамъ — молодому  и 
старому.  Отъ  благословляющей 
десницы  этого  ангела  исходятъ 
голубые  лучи,  что  означаетъ 
просвѣщеніе  и  благодать:  форма 
часто  повторяемая  въ  памятни¬ 
кахъ  византійскихъ  3).  Внутри 
пещеры  Богоматерь  на  золотой 
постели;  возлѣ  нея  ясли,  въ  ко¬ 
торыхъ  леяштъ  I.  X.  въ  золо¬ 
той  одеждѣ,  спеленутый.  Волъ  и 
оселъ  обычно.  Внизу  Іосифъ  си¬ 
дитъ:  онъ  обращаетъ  взоры  къ 
Богоматери;  омовеніе  Младенца 
въ  золотой  купели  двумя  пови¬ 
тухами:  оно  представлено  внѣ  пещеры,  что  произошло,  вѣроятно,  отъ  неопытности  художника,  а  не  съ 
преднамѣренною  цѣлію.  Сходная  миніатюра  на  л.  108.  То  же  и  въ  елисаветградскомъ  Евані .,  съ 
кое-какими  отличіями  въ  второстепенныхъ  деталяхъ  (рис.  44).  Гелатское  Ев.  (л.  18  об.):  ясли 
въ  видѣ  ящика,  въ  которыхъ  лежитъ  спеленутый  Младенецъ;  на  нихъ  падаютъ  золотые  лучи  отъ 
стоящей  вверху  въ  голубомъ  небѣ  звѣзды;  возлѣ  яслей  Богоматерь  въ  постели;  волъ  и  оселъ. 
Надъ  пещерою  четыре  ангела;  внизу  золотая  купель,  въ  которой  двѣ  бабки  омываютъ  Младенца. 
Іосифъ  задумчивый  смотритъ  на  это  омовеніе.  Сходно  съ  этимъ  изображеніе  рожд.  Христ.  въ  Ев. 
Луки  (л.  150);  отличія:  нѣтъ  здѣсь  изображенія  неба  и  звѣзды;  вмѣсто  волхвовъ — два  пастуха  и 
у  ногъ  ихъ  барашекъ  4).  Ев.  лаврент.  библ:.  изъ  двухъ  изображеній  рождества  Христ.  въ  Ев. 


О  К.  сіе  Пешу,  І7Еѵап§.  XI,  1.  8сЬті4  №  23. 

2)  К.  сіе  Иеигу,  Ьа  84.  Ѵіег§е  рі.  XV.  бсіітісі  №  29. 

3)  Ср.  въ  томъ  же  Ев.  изображеніе  молитвы  въ  саду  Геѳсиманскомъ  л.  54.  Слова  Іакова  въ  спискѣ  нац.  б. 
л.  131  об.  и  149.  Греч,  псалт.  нац.  б.  №  139  л.  428  об.,  431  об.,  435  об.,  422  об.  Псалт.  №  20  тамъ  же  л.  16  об. 
Рукоп.  №  533,  л.  34.  Ср.  лат.  библію  Карла  Лысаго  тамъ  же  №  Іаі.  1  л.  386  об.  и  423. 

4)  Подражаніе  этимъ  изображеніямъ  въ  изд.  кн.  Гагарина  (Изображ.  изъ  св.  Ев.  рі.  V,  сн.  названіе  источ¬ 
никовъ)  не  имѣетъ  ничего  общаго  съ  оригиналомъ. 
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Матѳея  (л.  6  об.)  п  Луки  (л.  104  об.)  большій  интересъ  представляетъ  второе.  Пещера,  ясли  съ 
Младенцемъ,  лучи,  ангелы,  Богоматерь,  волъ  и  оселъ  обычно.  Іосифа  нѣтъ:  онъ  вѣроятно  отпра¬ 
вился  искать  бабку.  Направо  два  пастушка:  одинъ  играетъ  на  флейтѣ,  другой  ласкаетъ  собачку. 
Налѣво  дверь  въ  пещеру:  въ  нее  вошла  одна  женщина  въ  нимбѣ,  двѣ  другія  женщины  стоятъ  внѣ 
пещеры  у  дверей. — Явленіе  ангела  пастырямъ  н  поклоненіе  ихъ  Родившемуся  въ  особой  миніатюрѣ 
(л.  105),  причемъ  Іосифъ  и  Богоматерь  представлены  сидящими.  Ев.  нац.  б.  №  75  (л.  1):  пещера, 
ясли,  Младенецъ,  волъ  и  оселъ,  небо  и  золотой  лучъ  обычно.  На  правой  сторонѣ  ангелъ  объяв¬ 
ляетъ  радостную  вѣсть  двумъ  пастухамъ;  вдали  у  источника  стадо.  На  лѣвой  три  волхва — старый 
средовѣкъ  и  молодой,  съ  значками  па  головахъ,  въ  туникахъ  и  мантіяхъ,  съ  сосудами  въ  рукахъ, 
и  въ  соотвѣтствіи  съ  ниш  три  ангела.  Богоматерь  въ  голубой  туникѣ  и  верхней  багряной  одеждѣ 


Небо  и  / 

ангелы.  / 

Три  ангела. 

Явленіе 

Ясли. 

ангела 

Волхвы. 

Богоматерь. 

пастырямъ. 

Стадо  близъ 

Омовеніе. 

Іосифъ. 
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лежитъ  въ  постели  на  правой  сторонѣ  картины;  тутъ  же  Іосифъ  смотритъ  на  омовеніе  Младенца 
двумя  повитухами.  Младенецъ  въ  золотомъ  крестчатомъ  нимбѣ  стоитъ  прямо  и  твердо  въ  купели; 
повитухи  смотрятъ  на  Него  съ  изумленіемъ.  Важная  особенность:  въ  голубомъ  небѣ  шесть  славо¬ 
словящихъ  ангеловъ,  въ  одеждахъ  неб  еснаго  цвѣта  (см.  схему).  Евангеліе  палатинской  библ. 

(РаІаС  §г.  №  189):  пещера,  Богоматерь,  ясли,  волъ 
и  оселъ,  омовеніе  Младенца  двумя  бабками,  Іосифъ 
обычно;  нѣтъ  ни  неба,  пи  звѣзды.  Евангеліе  вати¬ 
канской  библ.  №  2-й  ІМ>іи  (л.  20  об.;  рис.  45  х): 
пещера;  обширныя  ясли,  наполненныя  сѣномъ,  на  ко¬ 
торомъ  лежитъ  Младенецъ.  Болъ  и  оселъ.  Богоматерь 
сидитъ  возлѣ  яслей  и  простираетъ  руки  къ  I.  X.  По 
лѣвую  сторону  три  волхва  въ  колпачкахъ,  съ  ящика¬ 
ми  въ  рукахъ,  приближаются  къ  пещерѣ;  по  пра¬ 
вую — ангелъ  съ  жезломъ  въ  рукахъ  благовѣствуетъ 
двумъ  пастухамъ.  Надъ  пещерою  двѣ  группы  анге¬ 
ловъ  славословящихъ,  а  въ  голубомъ  небѣ  еще  двѣ 
группы.  Внизу  ландшафтъ,  омовеніе  Младенца,  Іосифъ 
и  стадо  у  источника.  Сходно  изображеніе  въ  Ев. 
берлинской  импер.  библ.  XII  в.,  но  нѣтъ  ангеловъ 
въ  небѣ  и  стада  у  источника;  Богоматерь  въ  полуле¬ 
жачемъ  положеніи  2).  Ев.  аѳонопант.  мои.  №  2 
(л.  210  об.  рис.  46):  оживленная  скудною  растительно¬ 
стію  гора  и  въ  ней  темная  пещера  съ  золотыми 


45.  _|ѴІиніатюра  Цв.  №  2.  уквш. 


')  АіЩісотТ  ЫХ,  3.  бсЬтій  №  30. 
2)  ЗсЬтЫ  №  31. 
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яслями.  Богоматерь  сидитъ  и  поддерживаетъ  руками  Младенца,  па  главу  Котораго  падаютъ 
сверху  лучи  отъ  звѣзды.  Вдали  за  горою  на  лѣвой  сторонѣ  два  ангела,  на  правой  явленіе  ангела 
молодому  пастырю.  Внизу  Іосифъ  и  омовеніе  Младенца  въ  золотой  купели.  Одна  изъ  пови¬ 
тухъ  съ  распущенными  волосами,  другая  въ  бѣлой  повязкѣ  съ  мѣднокраснымъ  цвѣтомъ  лица:  типъ 
не  еврейскій.  Этой  миніатюрѣ  предшествуетъ  живая  картинка,  изображающая  виѳлеемскихъ  пас¬ 
тырей  въ  тотъ  моментъ,  когда  они  услышали  пѣніе  ангеловъ  (рис.  2).  Ев.  нац.  библ.  N°  япррі. 
27,  (л.  172):  по  угламъ  миніатюры  бюстовыя  изображенія  ангеловъ;  съ  изображеніемъ  рождества 
Христова  соединено  прибытіе  волхвовъ  и  пастырей,  изъ  которыхъ  одинъ  приближается  къ  пещерѣ 
и  указываетъ  рукою  на  Богоматерь,  другой  бесѣдуетъ  съ  Іосифомъ.  Таже  комбинація  событій  въ 
аѳоноватопед .  Ев.  №  10 ‘/735  (л.  15),  въ  Ев.  нац.  библ.  №  54  (л.  13  об.),  въ  Ев.  аѳоноиверск .  мои. 
№  5:  въ  послѣднемъ  заслуживаетъ  внима¬ 
нія  то,  что  взоры  Богоматери  обращены 
не  на  Младенца  и  так.  обр.  опущено  одно 
изъ  важнѣйшихъ  выраженій  материнской 
нѣжности.  Напротивъ,  въ  ватт.  Еванг. 

№  1156  поклоненіе  волхвовъ,  далш  и 
путешествіе  ихъ,  не  вошло  въ  картину 
рождества  Христова  *);  тоже  и  въ  копт¬ 
скомъ  Ев.  (л.  140  об.);  въ  послѣднемъ 
опущены  волъ  и  оселъ *  2),  а  ангелы  славо¬ 
словящіе  держатъ  въ  рукахъ  рипиды. — 

Изображеніе  рождества  Христова  въ  лице¬ 
выхъ  рукописяхъ  словъ  Григорія  Богосло¬ 
ва  прилагается  обыкновенно  къ  слову  на 
Богоявленіе,  подъ  которымъ  разумѣется 
праздникъ  рождества  Хр.  Въ  рукописи 
аѳонопантелеймонов .  (л.  89  об.,  рис.  47): 
горная  пещера,  нарулшость  которой  ожив¬ 
лена  растеніями.  Богоматерь  въ  золотомъ 
нимбѣ,  багряной  верхней  одеждѣ  и  голу¬ 
бой  нижней,  лелштъ  на  постели;  возлѣ 
нея  ясли  съ  Божеств.  Младенцемъ;  волъ 
и  оселъ;  вверху  небо,  звѣзда  и  лучи.  На 
правой  сторонѣ  вверху  ангелъ  благо¬ 
вѣствуетъ  двумъ  пастухамъ,  изъ  которыхъ 
одинъ  молодой  съ  посохомъ,  въ  двухъ 
одеждахъ — красной  и  синей,  другой  ста¬ 
рецъ  съ  посохомъ,  въ  синеватой  козли¬ 
ной  шкурѣ.  На  лѣвой  сторонѣ  вверху 
три  ангела  и  подъ  ними  три  волхва  съ  сосудами:  передній  волхвъ  сѣдой  старецъ,  второй  средо¬ 
вѣкъ  съ  темными  '  волосат,  третій  молодой  съ  свѣтлыми  волосами.  Внизу  Іосифъ  сидитъ;  двѣ 
бабки  омываютъ  Младенца,  твердо  стоящаго  въ  купели.  Въ  рукоп.  моек,  синод,  библ.  (л.  71) 

9  К.  сіе  Пеигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  XXIV.  ЗсЬтісІ  №  26. 

2)  Опущенія  эти  не  составляютъ,  впрочемъ,  характеристической  черты  коптской  пкоиографіп,  прпдержнваю- 
щейся  византійскихъ  композицій.  Въ  стѣнописяхъ  коптской  церквп  <Абу-сифаинъ»  въ  Капрѣ  доселѣ  можно  видѣть 
старинное  изображеніе  рождества  Хр.  съ  воломъ  и  осломъ  п — съ  поклоненіемъ  волхвовъ.  Ггапг,  ОезсЬ.  й.  сішзіі. 
Маіегеі  I,  385.  ГгеіЬиг§іт  Вг.  1887. 


46.  уіиніатюра  ^в.  аѳонопантел.  монастыр/і. 


-  60  - 


сокращенное  изображеніе:  здѣсь  нѣтъ  волхвовъ;  одна  бабка  и  одинъ  пастухъ  съ  овцами.  Еще 
проще  изображенія  въ  рукой,  коаленевой  библ.  №  23  и  библ.  халкинскаго  коммерческаго  училища 
№  16.  Во  рукописи  нац.  библ.  №  543  (л.  116  об.)  миніатюра  на  тему  «Христосъ  рождается,  сла¬ 
вите»  раздѣляется  на  двѣ  части;  въ  верхней  рождество  Христово:  пещера,  ясли,  волъ  и  оселъ, 
звѣзда  съ  лучемъ,  лежащая  Богоматерь,  ангелы  славословящіе,  волхвы  съ  золотыми  сосудами  въ  рукахъ, 

пастыри  съ  стадомъ,  Іосифъ  и  омовеніе 
Младенца.  Кстати  исправимъ  ошибку 
Бордье,  который  по  недоразумѣнію  назы¬ 
ваетъ  одну  изъ  повитухъ  юношею  1). 
Съ  этою  миніатюрою  непосредственно  со¬ 
единяется  другая,  изображающая  созданіе 
и  грѣхопаденіе  прародителей:  рай  въ  видѣ 
вертограда.  Богъ  Отецъ  въ  образѣ  старца, 
съ  сѣдою  бородою  и  длинными  сѣдыми 
волосами,  въ  крестчатомъ  нимбѣ,  благо¬ 
словляетъ  лежащаго  на  землѣ  Адама,  по¬ 
томъ  бесѣдуетъ  въ  томъ  же  раю  съ  Ада¬ 
момъ  и  Евою;  въ  сторонѣ  змѣй,  обвив¬ 
шійся  вокругъ  дерева.  Адамъ  и  Ева,  из¬ 
гнанные  изъ  рая,  сидятъ  на  возвышеніи, 
(см.  схему).  Въ  этой  миніатюрѣ  сопоставле¬ 
ны  паденіе  и  искупленіе  человѣка;  при¬ 
мѣры  такихъ  изображеній  извѣстны  въ 
позднѣйшихъ  памятникахъ  восточныхъ  п  западныхъ.  Въ  другой  греческой  рукописи  Григорія 
Богослова  той  же  библ.  №  550  (л.  83  іоусс,  ііс  тёѵ  ауім  юѵ  Хрчт-оѵ  уіѵѵпаіѵ)  изображеніе  рождества  Хр. 
помѣщено  въ  заставкѣ,  отсюда  явились  нѣкоторыя  измѣненія  въ  композиціи:  небо  въ  видѣ  синяго 
треугольника,  примѣнительно  къ  характеру  заставки;  надъ  заставкою  два  ангела  съ  задраппирован- 


Адамъ  и  Ева 
изгнанные 

изъ  рая. 


ными  въ  мантіи  руками,  среди  нихъ  крестъ  и  на  немъ  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя;  на  полѣ  руко¬ 
писи  пастырь  съ  стадомъ,  простирающій  руку  по  направленію  къ  Спасителю,  лежащему  въ  ясляхъ. 
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щій  Адама. 

О  Вопііег,  Вевсг.  р.  190. 


Въ  рукописи  аѳоно-есфигменскаго  монастыря  XI — XII  в.  7)  рождество  Христово  представлено 
примѣнительно  къ  слову  на  рожд.  Хр.  Іоанна  Дамаскина  въ  двухъ  миніатюрахъ:  въ  первой  обыч¬ 
ная  схема  безъ  пастырей  и  волхвовъ;  а  во  второй — пророкъ  Исаія  и  возлѣ  пего  ясли,  волъ  и  оселъ. 
Такимъ  образомъ  постоянно  повторяющіяся  въ  разсматриваемомъ  изображеніи  фигуры  вола  и  осла 
сближены  здѣсь  съ  пророчествомъ  Исаіи  «позна  волъ  стяжавшаго  й,  и  оселъ  ясли  господина  своего» 
(1,3).  Въ  византійскихъ  мозаикахъ  палатинской  капеллы  2 ):  пещера;  Богоматерь  сидитъ  возлѣ 
яслей;  волъ  и  оселъ;  вверху  звѣзда;  на  лѣвой  сторонѣ  три  ангела  передъ  тремя  волхвами,  пред¬ 
ставленными  въ  разныхъ  возрастахъ,  на  коняхъ;  ниже  волхвы  съ  сосудами  въ  рукахъ,  по  указа¬ 
нію  ангела,  покланяются  Спасителю;  направо  явленіе  ангела  пастырямъ;  внизу  Іосифъ  и  омовеніе 
Младенца  двумя  повитухами.  Сходное  изображеніе  въ  мозаикахъ  въ  Дафни * 2  3),  въ  церкви  св.  Луки 
въ  Фоішдѣ  4),  въ  моз.  флорентинскаго  ваптистерія  5),  также  въ  мозаикахъ  Монреале  въ  Палермо  6 7 8 9 10); 
но  здѣсь  опущены  волхвы  и  прибавлены  ангелы  славословящіе;  въ  мозаикахъ  бывшаго  монастыря 
хора  въ  Константинополѣ  сцена  явленія  ангела  пастырямъ  оживлена:  всѣ  три  пастыря  въ  изумле¬ 
ніи;  старецъ  въ  козлиной  шкурѣ  сидитъ,  средовѣкъ  стоитъ  съ  посохомъ,  а  молодой  забав¬ 
ляется  флейтою;  возлѣ  нихъ  стадо.  —  Въ  фрескахъ  Спасо-нередгщкой  церкви  близъ  Новгорода,  на 
западной  стѣнѣ,  на  хорахъ  7):  Богоматерь  въ  полулежачемъ  положеніи  на  одрѣ;  волъ  и  оселъ  у 
яслей  Спасителя;  вверху  звѣзда  и  ангелы.  Съ  лѣвой  стороны  подходятъ  къ  яслямъ  три  волхва  съ 
дарами,  въ  царскихъ  діадимахъ,  украшенныхъ  привѣсками  (хрера^т арох),  въ  богатыхъ  тушкахъ  и 
анаксиридахъ.  Іосифъ,  сидя  въ  сторонѣ,  съ  изумленіемъ  смотритъ  на  происходящее.  На  правой 
сторонѣ  омовеніе  Младенца  въ  купели:  одна  изъ  повитухъ  омываетъ  Младенца,  другая  готовится 
принять  его  изъ  купели  на  задраппировавныя  руки;  тутъ  же  въ  сторонѣ  явленіе  ангела  пастырю; 
козликъ  въ  нилшей  части  картины  изображаетъ  собою  стадо. — Краткое  изображеніе  рожд.  Хр.  на 
металлическихъ  вратахъ  суздальскаго  собора  8):  нѣтъ  ни  волхвовъ,  ни  пастырей,  ни  стада.  В[а 
василъевскихъ  вратахъ  въ  александровской  слободѣ  э):  изображеніе  съ  ангелами,  волхвами;  пас¬ 
тырь  въ  шкурѣ  бесѣдуетъ  съ  Іосифомъ.  Нѣсколько  изображеній  въ  славянской  псалтири  обще¬ 
ства  любит,  древн.  письменности  (пс.  II,  ХС  и  СІХ  10)  и  угличской:  схема  и  подробности  обыч¬ 
ныя.  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  118  (л.  21  об.)  даетъ  замѣчательныя  отступленія  отъ  нормы  изо¬ 
браженія:  дѣйствіе  происходитъ  въ  пещерѣ,  въ  которой  по  обычаю  стоятъ  ясли  съ  Младенцемъ, 
волъ  и  оселъ.  Около  яслей  сидитъ  Богоматерь,  съ  воздѣтыми  руками,  и  Іосифъ  съ  жезломъ  въ 
правой  рукѣ  и  воздѣтою  шуйцею.  На  правой  сторонѣ  стоитъ  пастырь  старецъ  въ  козлиной  шкурѣ  изюлодая 
женщина  съ  посохам  въ  рукахъ.  Вверху  явленіе  ангеловъ  двумъ  пастухамъ  и  звѣзда.  Необычайны  здѣсь 
ясесты  Богоматери  и  Іосифа,  выражающіе  изумленіе,  необычайна  и  фигура  женщины  съ  посохомъ: 
это  или  повитуха  или  пастушка,  встрѣчающаяся  иногда  въ  памятникахъ  западныхъ,  съ  которыми 
миніатюристъ  былъ  знакомъ.  —  Перечислимъ  еще  нѣсколько  обычныхъ  изображеній  въ  памятникахъ 
ХУ — XVI  вв.:  на  окладѣ  иконы  Влад.  Богоматери  въ  моек.  Успенскомъ  соборѣ11);  на  греч.  иконѣ 
въ  музеѣ  Акад.  художествъ  №  73;  въ  греч.  лицевомъ  акаѳистѣ  с.  п.  б.  дух  Академіи  (л.  5  об.);  въ 
послѣднемъ — отличія:  Богоматерь  лежитъ  не  въ  пещерѣ,  но  внѣ  ея;  нѣтъ  ни  Іосифа,  ни  яслей  съ 


*)  Альбомъ  Севастьянова  въ  моек.  публ.  музеѣ,  папка  №  77,  снимокъ  на  л.  ”/24. 

2)  Теггі,  Ьа  сар.  сі і  з.  Ріеіго  іаѵ.  IV.  ХШ.  А.  А.  Павловскій  стр.  100. 

3)  Асцатісглг]?  Хріат.  'АруосюХо-ра  ттр  р.оѵг]?  Дасрѵіоо  134. 

4)  БіеЫ,  Ь’ё§1ізе  еі  Іез  тозащиез  би  соиѵепі  бе  з.  Ьис  еп  РЬосібе  р.  64—65. 

5)  вогі,  ТЬезаиг.  ІИ  р.  328  34.  іаЬ.  1. 

6)  У  насъ  подъ  руками  фотографическіе  снимки  съ  тѣхъ  и  другихъ  мозаикъ.  Ср.  Огаѵіпа  Іаѵ.  17— В. 

7)  Стѣнн.  росписи  табл.  IV. 

8)  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866,  табл.  IV,  3. 

9)  Вѣсти.  Археологии.  Инст.  1885,  табл.  V. 

10)  Корректурн.  листы  1890  г.  л.  3  об.  128  и  159. 
п)  Сборн.  общ.  др.-русск.  иск.  1866  г.  стр.  178. 


Младенцемъ;  при  входѣ  въ  пещеру  двѣ  женщины,  съ  повязками  на  головахъ,  омываютъ  Младенца; 
одна  изъ  нихъ  обращаетъ  свое  лицо  назадъ  къ  Богоматери;  на  лѣвой  сторонѣ  пастухи  въ  испугѣ, 
въ  неестественныхъ  позахъ,  въ  черныхъ  шляпахъ ,  простираютъ  руки  вверхъ  къ  словосло  вящимъ 
ангеламъ.  Отступленія  объясняются  тѣмъ,  что  миніатюристъ  имѣлъ  въ  виду  иллюстрировать  4-й 
икосъ  акаѳиста  «слышаша  пастыріе»  и  потому  отнесся  безъ  должнаго  вниманія  къ  общей  компо¬ 
зиціи  изображенія  рождества  Хр.  Въ  соотвѣтствующей  миніатюрѣ  акаѳиста  синод,  библ.  (л.  10) 
Богоматерь  сидитъ  въ  пещерѣ,  держа  Младенца  на  рукахъ;  ясли  и  омовеніе  опущены.  Въ  аѳон¬ 
скихъ  стѣнописяхъ  XVI — XVIII  в.:  въ  протатскомъ  соборѣ,  XVI  в.  и  въ  параклисѣ  св.  Георгія 
въ  Ксенофѣ  изображеніе  согласно  съ  древне-византійскими;  въ  аѳонолаврскомъ  параклисѣ  св.  Нико¬ 
лая  1560  г.  изображеніе  поновленное:  Богоматерь  стоитъ  на  колѣнахъ  предъ  I.  Христомъ;  въ  та¬ 
комъ  же  положеніи  Богоматерь  представлена  въ  стѣнописяхъ  аѳоноиверской  церкви  Вратарницы 
(возобновл.  1853  г.);  пастырь,  къ  которому  обращается  съ  рѣчью  ангелъ,  приподымаетъ  свою  шляпу 
въ  знакъ  почтенія.  Въ  южномъ  сводѣ  аѳоноиверскаго  собора:  Богоматерь  стоить  предъ  яслями  на 
колѣнахъ;  внизу  двѣ  повитухи,  изъ  которыхъ  одна  держитъ  надъ  купелью  спеленутаго  Младенца, 
а  другая  наливаетъ  воду  въ  эту  купель;  на  правой  сторонѣ  ангелъ  благовѣствуетъ  пастуху,  стоя¬ 
щему  въ  шляпѣ  п  сапогахъ;  другой  пастухъ  беззаботно  играетъ  на  флейтѣ;  небольшое  стадо,  собачка, 
деревья  п  травка  оживляютъ  картину;  остальное — пещера,  ясли,  волъ  и  оселъ,  звѣзда,  Іосифъ, 
бесѣдующій  съ  пастухомъ,  п  волхвы  на  коняхъ — обычно.  На  южномъ  сводѣ  аѳоноиверской  церкви 
I.  Предтечи  не  только  Богоматерь,  но  и  Іосифъ,  стоятъ  на  колѣнахъ  предъ  яслями;  ангелъ  съ  уми¬ 
леніемъ  разсматриваетъ  Божеств.  Младенца.  Въ  сводахъ  аѳоноватопедскаго  собора  XVII  в.  опу¬ 
щено  омовеніе,  и  на  мѣстѣ  его  представленъ  пастушекъ,  играющій  на  флейтѣ;  предъ  нимъ  боль¬ 
шое  стадо.  Колѣнопреклоненною  представлена  Богоматерь  въ  стѣнописяхъ  аѳонскихъ  соборовъ  кара- 
кальскаго,  дохіарскаго  х)  п  пондократорскаго;  а  въ  стѣнописяхъ  типикарницы  св.  Саввы  Богома¬ 
терь  п  Іосифъ  сидятъ  возлѣ  яслей.  Въ  ватопедскомъ  параклисѣ  св.  пояса:  Богоматерь  стоитъ  на 
колѣнахъ  предъ  яслями;  вверху  въ  звѣздѣ  изображенъ  херувимъ;  внизу  вооруженный  пастухъ;  въ 
перспективѣ  ландшафтъ.  Въ  сводѣ  алтаря  зографскаго  собора:  Богоматерь  и  Іосифъ  на  колѣнахъ 
предъ  яслями;  вверху  хоры  ангеловъ  со  свиткомъ,  въ  которомъ,  по  образцу  западныхъ  картинъ,  на¬ 
писано:  слава  въ  вышнпхъ  Богу  и  на  земли  міръ,  въ  человѣцехъ  благоволеніе;  ангелы  жестикули¬ 
руютъ;  небо  украшено  звѣздами;  на  лѣвой  сторонѣ  волхвы,  на  правой  пастыри.  Въ  полномъ  согла¬ 
сіи  съ  этими  аѳонскими  изображеніями  стоить  описаніе  рождества  Христова  въ  греч.  подлинникѣ: 
пещера;  въ  ней  на  правой  сторонѣ  колѣнопреклоненная  Богоматерь  полагаетъ  въ  яслп  спеленутаго 
Младенца  Хрпста;  на  лѣвой  сторонѣ  колѣнопреклоненный  Іосифъ,  съ  скрещенными  на  груди  ру¬ 
ками;  позади  яслей  волъ  п  оселъ  смотрятъ  на  Христа;  позади  Богоматери  п  Іосифа  пастухи  съ 
посохами,  съ  удивленіемъ  разсматриваютъ  Христа.  Внѣ  пещеры  овцы  п  пастухи;  одинъ  изъ  пасту¬ 
ховъ  играетъ  на  флейтѣ,  другіе  со  страхомъ  смотрятъ  вверхъ,  откуда  благословляетъ  ихъ  ангелъ. 
Съ  другой  стороны  волхвы,  въ  богатыхъ  одеждахъ,  на  лошадяхъ,  показываютъ  другъ  другу  на 
звѣзду.  Надъ  пещерою  множество  ангеловъ  въ  облакахъ;  они  держатъ  свитокъ,  на  котором  ь  напи¬ 
сано:  слава  въ  вышнихъ  Богу...  Большой  лучъ  свѣта  сходитъ  на  главу  Христа  2).  Главныя  отступ¬ 
ленія  отъ  древняго  преданія  и  сходство  съ  аѳонскими  стѣнописями  обнаруживается  здѣсь  въ  поло¬ 
женіи  Іосифа  и  Богоматери,  въ  облачной  группѣ  ангеловъ  п  въ  свиткѣ.  Мы  увидимъ,  откуда  яви¬ 
лись  эти  отступленія. 

Въ  памятникахъ  русской  миніат.  XVI  и  даже  первой  половины  XVII  в.  рожд.  Хр.  все  еще 


р  Стѣнопись  XVI  в.;  но  возобновлена  позднѣе. 
-)  'Ер[лу)ѵЁ(а  -о.  112  §  165. 
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Рождество  Христово,  поклоненіе  волхвовъ  и  бѣгство  въ  Египетъ 

Изъ  сійск.  Ев. 
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удерживаетъ  древнія  византійскія  формы;  такова  миніатюра  ипатьевской  псалтири  1501  г.  (л.  50). 
Схема  ея: 


Ангелы.  Звѣзда.  Ангелъ. 

Волъ.  Ясли.  Оселъ. 


Волхвы  на  Богоматерь, 
коняхъ. 


Пастырь  съ 
трубою. 


Іосифъ  и  ста¬ 
рецъ  пастырь. 


Стадо. 


Омовеніе. 


Таковы  же  миніатюры  юдуновскихъ  псалтирей  (академическ.  рукописи  л.  68,  336),  ипатъевскихъ 
Евангелій  №№  1  и  2:  въ  Ев.  1681  г.  схема  выдержана  уже  не  сполна:  Богоматерь  и  Іосифъ 
сидятъ  возлѣ  яслей;  Младенецъ  въ  ясляхъ  неспеленутый;  нѣтъ  ни  ангеловъ  славословящихъ,  ни 
пастырей;  размѣщеніе  фигуръ  не  то,  что  въ  памятникахъ  древнѣйшихъ:  фигура  осла  помѣщена 
между  Богоматерью  и  Іосифомъ,  волъ  между  Іосифомъ  и  повитухами  1).  Въ  стекомъ  Ев.  (л.  768) 
удержаны:  пещера,  ясли  въ  видѣ  саркофага,  волъ;  оселъ  замѣненъ  конемъ;  Іосифъ  стоитъ  возлѣ 
яслей;  среди  пастуховъ  стоитъ  на  землѣ  ангелъ.  О  сложной  композиціи  рожд.  Хр.  съ  поклоненіемъ 
волхвовъ  и  бѣгствомъ  въ  Египетъ  въ  сійскомъ  Еванг.  даетъ  понятіе  другая  миніатюра  прилагаемая 
нами  подъ  литерою  Г:  древняя  схема  здѣсь  разбита;  мѣстоположеніе  фигуръ  измѣнено;  омовеніе  Мла¬ 
денца  уничтожено.  Въ  петропавл .  Ев.  изображеніе  рожд.  Хр.  западное:  Младенецъ  лежитъ  на  землѣ , 
предъ  Нимъ  ангелы.  Върук.  г.  Вахрамѣева  рожд.  Хр.  представлено  вмѣстѣ  съ  поклоненіемъ  волхвовъ; 
но  по  странной  случайности  въ  сценѣ  поклоненія  волхвовъ  опущенъ  I.  Христосъ:  волхвы  покланяются 
Богоматери.  Въ  русскихъ  гравюрахъ,  наир,  въ  извѣстныхъ  святцахъ  Тепчегорскаго,  преобладаютъ 
западныя  формы  обожанія  Младенца  Богоматерью  и  Іосифомъ;  вверху  хоры  ангеловъ.  На  рус¬ 
скихъ  иконахъ  XVI — XVII  в.  Изъ  собранія  г.  Постникова:  Богоматерь  лежитъ  возлѣ  яслей,  въ 
которыхъ  спеленутый  Младенецъ;  волъ  и  оселъ,  какъ  въ  памятникахъ  византійскихъ;  волхвы  по- 
кланяющіеся  и  скалистый  ландшафтъ;  ангелы  славословящіе;  пастухъ  въ  козлиной  шкурѣ  смотритъ 
на  ясли,  а  Іосифъ  бесѣдуетъ  съ  двумя  молодыми  пастухами;  двѣ  бабки  омываютъ  Новорожденнаго. 
На  другой  иконѣ  изъ  того  же  собранія  пастухъ  изображенъ  въ  туникѣ  и  тогѣ ;  а  па  иконѣ  изъ 
собр.  г.  Силина  на  головѣ  его  кружокъ,  напоминающій  западный  дискообразный  нимбъ.  На  иконѣ 
г.  Постникова  N°  149  являются  двѣ  надписи,  обычныя  въ  сложныхъ  русскихъ  композиціяхъ,  о  ко¬ 
торыхъ  будетъ  рѣчь  ниже,  а  именно  къ  явленію  ангела  пастырямъ:  «ангели  съ  пастырьми  славо¬ 
словятъ»;  къ  поклоненію  волхвовъ-  «волсви  Младенцу  дары  приносятъ ».  Иконы  кіевскаго  церковно¬ 
археологическаго  музея  №№  1,  28,  50,  95  и  104  2).  На  одной  изъ  нихъ,  описатель  отмѣчаетъ 
оригинальную  особенность,  какой  мы  не  встрѣчали  ни  на  одномъ  памятникѣ:  у  одра  Богоматери 
съ  правой  стороны  два  ангела:  одинъ  держитъ  повитаго  Младенца  на  рукахъ,  какъ  бы  показывая 
Его  Богоматери,  другой,  наклонившись  съ  благоговѣніемъ,  смотритъ  на  виновницу  тайны  3);  на  другой 
(№  95)  ангелъ  указываетъ  волхвамъ  на  звѣзду, — подробность,  изъясняющая  значеніе  этой  звѣзды. 
Бъ  остальныхъ  частяхъ  эти  иконы  повторяютъ  византійскую  схему  полнаго  изображенія  рожд. 
Христова.  Изъ  множества  другихъ  иконъ  XVII  в.  укажемъ  еще  на  каппоніановы  святцы  въ  Вати¬ 
канѣ  (Богоматерь  сидитъ  возлѣ  яслей;  ангеловъ  славословящихъ  нѣтъ),  иконы  въ  Воздвиженскомъ 
придѣлѣ  новгор.  Юрьева  монастыря  (Богоматерь  сидитъ  на  тронѣ!),  въ  новгор.  церкви  рождества 
Богородицы  на  Молотковѣ  (пастырь  въ  русскомъ  костюмѣ,  съ  длинною  трубою),  складень  музея 

*)  Въ  миніатюрѣ  Ев.  Луки  фигуры  вола  и  осла  совсѣмъ  опущены. 

Опис.  еп.  Христофора.  Кстати  исправимъ  неточность  описанія:  одна  изъ  женщинъ,  омывающихъ  Младенца, 
названа  здѣсь  юношею:  стр.  6,  36,  167. 

3)  Тамъ  же  6.  Ср.  изображеніе  ангела,  стоящаго  у  яслей,  на  иконѣ  г.  Постникова. 
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общ.  люб.  древн.  письм.  (Богоматерь  стоитъ  предъ  Младенцемъ,  какъ  на  западныхъ  памятникахъ; 
вола  и  осла  нѣтъ),  икону  въ  музеѣ  Акад.  худож.  №  73  (Богоматерь  сидитъ  па  одрѣ  въ  темной 
пещерѣ;  въ  другой  отдѣльной  пещерѣ  Іосифъ  бесѣдуетъ  съ  пастыремъ,  въ  третьей — омовеніе  Мла¬ 
денца).  Оригинальны  подробности  иконы  въ  притворѣ  псковской  единовѣрческой  церкви:  ангелъ  при¬ 
водитъ  къ  яслямъ  женщину  въ  нимбѣ  и  указываетъ  на  Младенца;  женщина  эта,  очевидно,  святая 
Салом ія  *);  за  нею  другая  женщина  безъ  нимба  съ  распущенными  волосами;  возлѣ  Богоматери 
стоптъ  Исаія  со  свиткомъ:  се  дѣва  во  чревѣ  пріиметъ ...  Въ  стѣнописяхъ  свода  ярославской  церкви 
Иліи  пророка:  Богоматерь  сидитъ  возлѣ  яслей,  въ  которыхъ  спеленутый  Младенецъ;  волхвы  стоятъ 
предъ  Нимъ  на  колѣнахъ;  направо  Іосифъ  сидитъ;  вверху  ангелы;  одинъ  изъ  нихъ  держитъ  въ  рукахъ 
звѣзду;  внизу  явленіе  ангела  пастырямъ;  остальное  опущено.  Въ  яросл.  церкви  Ѳеодоровской  Богома¬ 
тери:  верхняя  часть  изображенія  та  же,  что  п  въ  ильинской  церкви;  въ  центрѣ  Богоматерь  сидитъ 
возлѣ  яслей  и  держитъ  въ  рукахъ  Младенца,  Который  благословляетъ  колѣнопреклоненныхъ  волхвовъ; 
внизу  у  ногъ  Богоматери  волъ  и  оселъ,  Іосифъ,  бесѣдующій  съ  пастухомъ  и  омовеніе  Младенца 
бабкою,  при  чемъ  присутствуетъ  ангелъ.  На  правой  сторонѣ  два  пастуха,  смотрящіе  вверхъ  на 
ангеловъ *  2). 

Въ  древнейшемъ  русск,  подлинникѣ  рожд.  Хр.  показано  вмѣстѣ  съ  поклоненіемъ  волхвовъ  и  съ 
пастырями.  Одна  изъ  повитухъ  прямо  названа  бабою  Соломіею,  другая  просто  дѣвицею.  Съ  нимъ 
согласно  почти  во  всѣхъ  подробностяхъ  изображеніе  въ  строгановскомъ  подлинникѣ;  также  описа¬ 
ніе  въ  подл.  общ.  любит,  др.  письм.  №  107.  Подлинникъ  изъ  собр.  кн.  П.  П.  Вяземскаго  XVII  в. 
(тамъ  же)  рекомендуетъ  изображать  вверху  Бога  Отца  съ  надписью  въ  свиткѣ:  Сынъ  Мой  еси  ты, 
Азъ  днесь  родихъ  тя;  это  уже  новшество,  явившееся  въ  нашей  иконографіи  не  ранѣе  XVII  в.  Въ 
подл,  импер.  публ.  библ.  XVII  в.  О.  ХШ,  2  поименована  баба  Соломія  и  дѣвица;  также  въ  подл. 
О.  ХШ,  3.  О.  ХШ.  6  и  №  1929  (тамъ  же),  гдѣ  между  прочимъ  помѣщенъ  разсказъ  о  томъ,  какъ 
Іосифъ  искалъ  и  нашелъ  бабку  Соломію,  какъ  надъ  вертепомъ,  гдѣ  была  Богоматерь,  явился  свѣт¬ 
лый  облакъ,  Саломія  начала  славить  Бога  и  какъ  у  нея  отнялась  рука.  Подлинники  критическіе 
XVIII — XIX  в.,  помимо  общаго  описанія  сюжета,  предлагаютъ  уже  изъясненіе  всѣхъ  его  подроб¬ 
ностей,  таковы:  подл,  изданный  ІО.  Д.  Филимоновымъ  и  подл.  дух.  Академіи  №  116.  Приведемъ 
исправный  текстъ  втораго  изъ  нихъ.  Рождество  Христово  пишется  тако:  вертепъ,  а  въ  вертепѣ 
скотскія  ясли,  а  въ  яслехъ  лежитъ  Христосъ  Спаситель  міра,  Младенецъ,  повитъ  льняными  бѣлыми 
чистыми,  тонкими  пеленами.  Пречистая  Богородица  сидитъ  при  яслехъ,  зритъ  умиленнѣ  на  Хри¬ 
ста  Спасителя,  риза  на  ней  багряная,  исподняя  лазоревая,  кругомъ  окружаютъ  Спасителя  и  ясли 
чини  ангельстіи,  еже  есть  небесныя  силы.  Іосифъ  обручнпкъ  падъ  и  о  кто  и  и  с  я  во  яслехъ  лежащему 
Младенцу  Еммануилу  и  ІІречистѣй  Богородицѣ;  подобіемъ  сѣдъ,  брада  не  велика,  кругловата  и 
курчевата,  власы  просты,  риза  зеленая,  свѣтлая,  исподняя  баканная.  Бяху  же  при  яслехъ  волъ  и 
оселъ  привязали.  За  Богородицею  поодаль  мало  стоитъ  Іаковъ  по  плоти  братъ  Божій,  подобіемъ 
младъ;  а  за  нимъ  стоитъ  трепетно  баба  Соломія,  подобіемъ  стара,  за  Іосифомъ  три  пастыря  падше 
поклонишася  Христу  Господу.  Въ  томъ  же  вертепѣ  лежитъ  камень  и  отъ  камене  течетъ  источникъ 
воды.  За  вертепомъ  стоитъ  столбъ,  нарицаемый  адеръ,  вселеніе  пастырское,  нощію  стерегутъ  свое 
стадо  скотины,  и  тріемъ  пастырямъ  благовѣститъ  арх.  Гавріилъ  о  рожденіи  Христа  Спасителя 
Сына  Божія  и  посылающа  ихъ  въ  вертепъ,  обрящете,  рече,  младенецъ  повитъ,  лежащъ  во  яслехъ. 
Тутъ  же  въ  вертепѣ  въ  другомъ  мѣстѣ  сидитъ  Пречистая  Богородица,  на  рукахъ  своихъ  держитъ 
Младенца  Христа  Спасителя,  и  предъ  ГІимъ  волсви  т.  е.  царіе  падше  поклонишася  и  отверзше  со¬ 
кровища  своя,  еже  есть  дары,  злато,  диванъ  и  смирну.  Первый  старъ  и  сѣдъ,  власы  съ  ушей 


’)  На  иконѣ  петропавловской  ц.  въ  Старой  Русѣ  женщина,  омывающая  Младенца,  имѣетъ  надпись  «баба». 

2)  Другія  изображ.  въ  яросл.  и  вологод.  росписяхъ  указаны  въ  нашемъ  соч.  о  росписяхъ  стр.  141,  156,  158, 
160,  161  и  164. 
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долги,  риза  зеленая  свѣтлая,  исподняя  киноварная,  въ  рукѣ  ларецъ  злата,  а  злато  сплетено  аки 
плетеницами.  Другій  младъ,  власы  кудреваты,  лицемъ  червленъ,  риза  багряная,  исподняя  дикая 
съ  лазорью;  въ  рукѣ  сосудъ,  въ  немъ  Ливанъ.  Третій  лицемъ  смуглъ,  брада  велика  мало  надсѣда, 
риза  киноварная,  исподняя  дымчатая,  въ  рукѣ  сосудъ,  въ  немъ  смирна.  А  надъ  отрочатемъ,  т.  е. 
Христомъ  на  воздусѣ  звѣзда  сіяющая  лучами,  подобна  солнцу,  и  ангелъ  Господень  летящъ,  аки 
звѣзду  (по  списку  г.  Филимонова  ошибочно  «вѣтвь»)  держащъ  (л.  86).  Далѣе  въ  подлинникѣ  идетъ 
рѣчь  о  волхвахъ  и  наконецъ  предлагается  критика  другихъ  подлинниковъ  и  иконописныхъ  изобра¬ 
женій  рождества  Христова.  Во  многихъ  подлинникахъ  пишетъ,  что  Пречистая  Богородица  лежитъ 
въ  вертепѣ  при  яслехъ,  на  подобіе  мірскихъ  женъ  по  рожденіи,  еще  же  и  баба  Соломія  омы¬ 
ваетъ  Христа  и  дѣвица  подаетъ  воду  и  льетъ  аки  въ  купель.  И  сему  подражая  древній 
иконописцы,  которые  мало  знали  свящ.  писаніе,  и  тако  св.  иконы  писаша.  И  нынѣшній  нѣцыи 
грубіи  и  невѣжды  иконописцы  сему  лее  подражаютъ  и  такожде  пишутъ  образъ  рождества  Христова. 
А  Пречистая  Дѣва  Богородица  безъ  болѣзни  роди  непостижимо  и  несказанно:  прежде  рождества 
Дѣва  и  въ  рождествѣ  Дѣва  и  по  рождествѣ  паки  Дѣва,  и  не  требоваше  бабеннаго  служенія;  но 
сама  родильница  и  рожденію  служительница,  сама  роди,  сама  и  воспелена,  благоговѣйно  осязаетъ, 
объемлетъ,  лобызаетъ,  подаетъ  сосецъ;  все  дѣло  радости  исполнено;  нѣтъ  никакія  болѣзни,  ни  не¬ 
мощи  въ  рожденіи.  Въ  мірскихъ  же  женахъ  ина  рождаетъ,  ина  воспеленаетъ,  въ  Дѣвѣ  же  не  тако: 
не  попусти  кому  нечистыми  рукама  касатися  Пречистаго  Младенца  Христа  Господа  (л.  87  '). 

Первымъ  источникомъ,  изъ  котораго  христіанскіе  художники  заимствовали  основную  мысль 
изображенія  рождества  Христова,  должно  было  служить  Евангеліе,  которое  не  только  устанавли¬ 
ваетъ  истинность  самаго  событія,  но  и  сообщаетъ  свѣдѣнія  объ  обстоятельствахъ,  при  которыхъ  оно 
произошло.  Въ  Ев.  Матѳея  лишь  кратко  упоминается  о  рождествѣ  Христовомъ  (Матѳ.  I,  25)  и 
подробно  разсказывается  о  событіяхъ  послѣдующихъ;  Ев.  Лука  свидѣтельствуетъ,  что  рожденіе  Спа¬ 
сителя  послѣдовало  въ  Виѳлеемѣ,  что  за  отсутствіемъ  мѣста  въ  гостинницѣ  Марія,  спеленавъ  Пер¬ 
венца  своего,  положила  Его  въ  ясли;  затѣмъ  передаетъ  объ  явленіи  ангела  виѳлеемскимъ  пасты¬ 
рямъ,  многочисленномъ  воинствѣ  ангеловъ,  славословящихъ  Новорожденнаго  и  о  поклоненіи  пасты¬ 
рей  Младенцу,  лежащему  въ  ясляхъ.  При  Младенцѣ  находились  Марія  и  Іосифъ  (Лук.  II,  6 — 16). 
Всѣ  подробности  этого  разсказа  находятъ  свое  выраженіе  въ  памятникахъ  византійско-русской 
иконографіи.  Но  если  мы  рядомъ  съ  этимъ  разсказомъ  поставимъ  всю  совокупность  главныхъ  эле¬ 
ментовъ,  характеризующихъ  иконографическую  композицію  рождества  Христова  въ  памятникахъ 
разныхъ  эпохъ,  то  увидимъ,  что  сумма  послѣднихъ  не  укладывается  въ  тѣсныя  рамки  евангельскаго 
повѣствованія.  Иконографія,  сохраняя  мысль  Евангелія,  идетъ  дальше  его  въ  развитіи  внѣшнихъ 
подробностей  событія.  Въ  ней  отражаются  черты  разновременныхъ  и  разнообразныхъ  воззрѣній  на 
этотъ  предметъ  представителей  богословской  мысли,  сохранившіяся  въ  памятникахъ  письменности. 
Какъ  далеко  простирается  связь  иконографіи  рождества  Христова  съ  богословскими  воззрѣніями, 
подъ  какими  именно  вліяніями  совершается  процессъ  развитія  въ  изображеніи  рождества  Христова, 
когда  и  почему  формы  его  измѣняются  и  дополняются,  отвѣтъ  на  эти  вопросы  дастъ  историко-кри¬ 
тическій  разборъ  основныхъ  чертъ  изображенія.  Сюда  относятся:  мѣсто,  гдѣ  произошло  рождество 
Христово,  ясли,  въ  которыя  положенъ  былъ  Спаситель,  волъ  и  оселъ  у  яслей,  звѣзда  надъ  изоб¬ 
раженіемъ  рождества  Хр.,  положеніе  родившей  Богоматери,  Іосифъ,  ангелы  и  пастыри,  омовеніе 
Младенца. 

Памятники  древне-христіанскаго  періода  представляютъ  рождество  Христово  подъ  навѣсомъ. 
Первый  примѣръ  изображенія  рождества  Христова  въ  пещерѣ  относится  къ  УІ  —  У II  в.,  это 
ампула  Монцы.  Отселѣ  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  пещера  становится  обычною 
составною  частью  композиціи.  Такое  различіе  въ  обстановкѣ  составляетъ  результатъ  различныхъ 


1)  Ср.  Четь-минеи  25  Дек. 
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воззрѣній  на  этотъ  предметъ.  Въ  Евангеліи  данъ  важный  признакъ  мѣста  рожденія  Хр.  —  ясли. 
Ясли — (рагѵу;  должны  быть  понимаемы  здѣсь  въ  смыслѣ  яслей,  въ  которыхъ  дается  кормъ  вьючнымъ 
животнымъ;  нѣкоторые  разумѣютъ  подъ  ними  загородъ,  гдѣ  кормятъ  скотъ;  во  всякомъ  случаѣ 
признакъ  этотъ  указываетъ  мѣсто,  гдѣ  стоятъ  вьючныя  животныя.  Скульпторы  саркофаговъ,  а  за 
ними  п  нѣкоторые  пзъ  западныхъ  художниковъ  позднѣйшаго  времени,  опредѣлили  это  мѣсто  въ 
смыслѣ  стойла  съ  навѣсомъ.  При  наличномъ  составѣ  памятниковъ  искусства  и  письменности  едва 
лп  возможно  рѣшить,  какими  спеціальными  мотивами  руководились  художники  въ  выборѣ  этой 
формы.  Быть  можетъ,  они  мало  знали  згсловія  и  обычаи  палестинской  жизни  и,  подъ  вліяніемъ 
болѣе  знакомыхъ  представленій,  выразили  мысль  Евангелія  въ  формѣ  простаго  навѣса.  Это  было 
для  нихъ  тѣмъ  болѣе  возможно,  что  на  языкѣ  нѣкоторыхъ  древнихъ  латинскихъ  писателей,  наир. 
Баррона,  Палладія,  Витрувія,  а  можетъ  быть  и  на  языкѣ  народномъ,  ясли=ср«тѵуі— ргаезере  озна¬ 
чаютъ  стойло  *).  Золотая  легенда  прямо  говорятъ,  что  Іосифъ  изготовилъ  для  вола  и  осла  ясли 
подъ  навѣсомъ ,  гдѣ  Богоматерь  п  положила  Младенца *  2).  Этого  объясненія  придерживаются  фран¬ 
цузскій  ученый  Ролле  и  нѣмецкій  Шмпдъ  3).  Де  Вааль  полагаетъ,  что  скульпторы  находились  подъ 
вліяніемъ  разсказа  о  рождествѣ  Хр.  въ  Евангеліи  псевдо-Матѳея,  гдѣ  говорится,  что  Богоматерь 
въ  третій  день  по  рожденіи  Спасителя  вышла  изъ  пещеры,  взошла  въ  стойло  и  положила  Мла¬ 
денца  въ  ясляхъ  4).  Этотъ-то  второй  моментъ,  будто-бы,  и  хотѣли  выразить  христіанскіе  скульпторы. 
Возможно,  наконецъ,  еще  одно  объясненіе:  такъ  какъ  навѣсъ  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  почти 
всегда  является  въ  связи  съ  изображеніемъ  поклоненія  волхвовъ,  то  художники  могли  руководиться 
въ  данномъ  случаѣ  разсказомъ  Евангелія  о  поклоненіи  волхвовъ,  послѣдовавшемъ  въ  крытомъ 
помѣщеніи  (Эыиа  илп  оЫа).  Какъ  бы  то  ни  было,  но  то  несомнѣнный  фактъ,  что  въ  древне-христіан¬ 
ской  скульптурѣ  нѣтъ  пи  одного  изображенія  рождества  Христова  въ  пещерѣ,  и  мнѣніе  Де  Вааля, 
будто  на  многихъ  саркофагахъ  пещера  эта  обозначена  въ  видѣ  скалы,  къ  которой  примыкаетъ 
навѣсъ  5),  не  находитъ  ни  одного,  болѣе  илп  менѣе  осязательнаго,  основанія. — Византійскіе  худож¬ 
ники,  а  съ  ними  и  многіе  изъ  средневѣковыхъ  западныхъ,  пошли  по  пути  яснаго  восточнаго  пре¬ 
данія,  которое  признавало  мѣстомъ  рожденія  I.  Христа  пещеру.  Преданіе  это  восходитъ  къ  отда¬ 
леннѣйшей  эпохѣ  христіанской  древности,  и  первымъ  выразителемъ  его  является  во  ІІ-мъ  в.  Іустинъ 
мученикъ,  который  прямо  говоритъ,  что  Марія  родила  I.  Христа  въ  пещерѣ  6).  Сообщая  это  свѣ¬ 
дѣніе,  Іустинъ  мученикъ  имѣлъ  въ  виду,  по  всей  вѣроятности,  изначальное  преданіе,  глухо  выра¬ 
женное  въ  Ев.  Луки.  Въ  этой  подробности  рожденія  Спасителя  Іустинъ  муч.  видитъ  исполненіе 
ветхозавѣтнаго  пророчества  о  Мессіи  7).  Во  времена  Оригена  показывали  пещеру,  въ  которой 
родился  Спаситель  8).  Заботами  свв.  Константина  и  Елены  надъ  этою  пещерою  сооруженъ  былъ 
великолѣпный  храмъ,  о  которомъ  говорятъ  древніе  историки  Евсевій  9),  Сократъ  І0)  и  Созоменъ  п), 
и  это  событіе  должно  было  окончательно  укрѣпить  всеобщее  убѣжденіе  въ  томъ,  что  рожденіе 

*)  Зсгіріогёз  геі  гизі.  Есі.  М.  Оезпег.  Зсітіід  8.  83.  КісЬ,  Вісі.  дез  апі.  гот.  з.  ѵ.  ргаезере,  также  раЬепа.  О  зна¬ 
ченіи  сратѵг,:  8иісегі  ТЪезаиг.  ессіез.  соі.  1420—1422.  Фарраръ,  Жизнь  I.  X.  Перев.  А.  П.  Лопухина  стр.  667. 

2)  Ье^епда  аигеа  с.  VI,  р.  41.  Ед.  III  Огаеззе,  1890. 

3)  Коііег,  Ъез  саіасотЬез  де  Коте  II,  сЬар.  ЬХѴІІ.  ЗсЬтід  8.  78 — 79. 

“)  Рзеидо-МаШі.  Еѵапд.  с.  XIV:  Тегііа  аиіет  діе  паРѵйаііз  Вотіпі  позігі  Дези  Сіігізіі  Ьеаііззіта  Магіа  е§гезза 
езі  де  зреіипса  еі  іи§гезза  зіаЬиІит  розиіі  риегит  зиит  іи  ргаезеріо,  чиет  Ьоз  еі  азіпиз  адогаѵегипі.  Кот.  Циаг- 
ЫзсЬг.  1887,  II— Ш,  177. 

5)  Кот.  СЩагіаІзсІіг.  1887,  И— III,  177. 

6)  ’Етшог]  ’1шаг]<р  оду.  еіуау’еѵ  хт]  у.шрлг)  Іхеіѵіп  по  и  хахаХиоа  і,’еу  атгуродсо  хт  аиѵеууй;  ту)?  у.шр.і]?  хахёХо  ход  хбхе  аихшѵ 
оѵхшѵ  ехзі  ёхехохеі  у;  Маріа  хбѵ  Хр'.ахбѵ,  у.аі’еѵ  срахѵт]  абхбѵ  ІхгЭгіу.еі.  Юіаі.  СШП  ТгурІЮПе  С.  78.  Мі§пе  8.  І.  VI,  СОІ.  657  —  660- 

7)  Оохо?  оіх^оаі’еѵ  и'ігуф  апѵ\ка'ш  тгёхра?  о^ира?.  Ис.  XXXIII,  16. 

*)  Деіу.ѵохаі  хо’еѵ  Вѵ]9Хеёр.  стгѵ]Хаіоѵ,  еѵ9а  Іуеѵѵѵ)9ѵ],  ход  т)  ёѵ  х<о  ахѵ)Хаі<р  срахѵѵ).  ОгІ§.  СоіІІга  СеІЗ.  Ш).  I.  С.  51.  МІЩіе 
з.  §г.  1.  XI,  соі.  756. 

9)  О  жизни  ц.  Конст.  кн.  III,  гл.  41;  по  русск.  перев.  стр.  196. 

10)  Дерк.  ист.  кн.  I,  гл.  17,  стр.  78. 

и)  Ц.  И.  кн.  П,  гл.  2,  стр.  81. 
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I.  Христа  произошло  въ  пещерѣ.  Это  преданіе  ясно  обозначается  въ  протоевангеліи  Іакова  1),  въ 
Евангеліи  псевдо-Матѳея  2),  въ  исторіи  Іосифа  плотишщ  3),  въ  арабскомъ  Еванг.  дѣтства  Спаси¬ 
теля  4),  въ  описаніи  путешествія  Сильвіи  ІУ  в.  5 6),  въ  словахъ  па  благовѣщеніе  Пресвятой  Бого¬ 
родицы,  ложно  приписываемыхъ  Григорію  Чудотворцу  с),  у  Григорія  нисскаго  7),  Епифанія  кипр¬ 
скаго  8),  Іеронима  9),  Василія  селевкійскаго  (У  в.  10 *).  Анастасій  Синаитъ  (УН  в.)  преданіе  о 
пещерѣ  рождества  Христова  относитъ  къ  числу  преданій,  заимствованныхъ  не  изъ  писанія  п).  Во 
времена  монаха  Епифанія  (XI  в.)  преданіе  указывало  въ  Виѳлеемѣ  двѣ  смежныя  пещеры,  изъ 
которыхъ  въ  одной  (восточной)  Богоматерь  родила  Спасителя,  а  въ  другой  (западной)  положила 
Его  въ  ясли  12).  Въ  этомъ  послѣднемъ  видѣ  преданіе  напоминаетъ  извѣстіе  Евангелія  псевдо- 
Матѳея  13).  Позднѣйшіе  писатели  западные  14)  и  восточные  повторяютъ  это  преданіе  множество 
разъ  15).  Русскій  путешественникъ  XII  в.  игуменъ  Даніилъ  предлагаетъ  довольно  подробное  описа¬ 
ніе  пещеры  рождества  Христова:  вертепъ  же  св.,  идѣже  было  рождество  Христово,  есть  подъ  вели¬ 
кимъ  алтаремъ  (церкви),  яко  печера  создана  красна,  степеней  имать  7,  куда-жъ  влѣзти  къ  дверемъ 
св.  вертепа  того,  а  двери  жъ  имать  двои,  а  у  другихъ  дверей  тако  жъ  7  степеней.  Восточными  дверьми 
влѣзучи  въ  вертепъ  той  святый,  есть  мѣсто  на  лѣвой  странѣ  на  землѣ  долѣ;  на  томъ  мѣстѣ  родился 
Христосъ  Богъ  нашъ  I.  X.,  и  есть  надъ  мѣстомъ  тѣмъ  содѣлана  трапеза  и  на  той  трапезѣ  литур- 
гисаютъ  16).  Отъ  этой  пещеры  нашъ  путешественникъ  отличаетъ  другія  двѣ:  пещеру  избіенныхъ 
Иродомъ  младенцевъ  и  пещеру,  гдѣ  жило  св.  семейство  послѣ  рождества  Христова  въ  продолженіи 
двухъ  лѣтъ  и  гдѣ  произошло  поклоненіе  волхвовъ.  О  ней  упоминаетъ  путешественникъ  ХУ  в. 
іеродіаконъ  Зосима  17),  также  Арсеній  Каллуда  въ  своемъ  проскинитаріи,  переведенномъ  на  славян¬ 
скій  языкъ  чудовскимъ  монахомъ  Евфиміемъ  18),  патріархъ  іерусалимскій  Хрисанѳъ  19),  В.  Г.  Бар¬ 
скій  20)  и  др,  Въ  богослужебныхъ  пѣснопѣніяхъ  праздника  рождества  Христова,  отъ  препразднства 

3)  Ргоіоеѵ.  С.  ХУШ:  Ка!  ЕорЕѴ  (’1швт]ср)  ащХои оѵ  ёхіі  ха!  ЕІаѵ|уауЁѴ  аохѵ]ѵ  (Маріар.)...  с.  XIX:  х!?  ёохіѵ  уЕѵѵшаа’ЕѴ  тй 
слцХаіш...  ха!  Еахцааѵ  ёѵ  хф  холер  той  атгѵр.аіои  х.  т,  X. 

2)  Рзеийо-МаШі.  Еѵ.  с.  ХШ...  іпдгейегеіиг  зреіипсаш  зиѣіег  саѵегпа...  с.  XIV:  Магіа  е§гезза  езі  йе  зреіипса... 

3)  Нізі.  Доз.  ІаЬгі  Ііщіагіі  с.  УП:  Магіа  ререгіі  ше  ВеіЫеЬеті  іп  зреіипса  ргохіша  зериІсЬго  КасЬеѣ 

4)  Еѵап§.  іпіапііае  8а1ѵаіог.  агаЬ.  с.  II:  ситчие  ай  зреіипсаш  регѵепіззеі...  зреіипсаш  іп§гейеге...  с.  III:  ДозерЬиз 
ай  зреіипсаш  ѵепіі...  с.  ІУ:  зреіипса  ізіа  іипс  іетрогіз  іетріо  типйі  зирегіогіз  зітіііз  Іасіа  езі  еіс. 

6)  Еіипі  аиіет  ѵщіііае  іп  ессіезіа  іп  ВеШеет,  іп  чиа  ессіезіа  зреіипса  езі,  иЫ  паіиз  езі  Вотіпиз.  Ег.  Сагаиг- 
гіпі,  8.  Нііагіі  ігасіаіиз  йе  тузіегііз  еі  Ьутпі  еі  з.  Зііѵіае  Ачиііапае  регедгіпаііо  ай  Іоса  запсіа.  1887  р.  101.  (Ср.  тамъ  же 
ссылку  на  Антонина  пьяченскаго:  зреіипса,  иЫ  паіиз  езі  Вотіпиз).  По  изд.  Палест.  общ.  подъ  ред.  И.  В.  Помялов¬ 
скаго  (Палест.  сборн.  вып.  20)  стр.  63;  тамъ  яге  русск.  перев.  стр.  64. 

6)  Ве  аппипс.  (Хрюхб?)  ёѵ  оираѵы  ёѵ  хбѣлш  хоо  лахрб;,  ёѵ  аітг]ѣа!ш  ёѵ  аухаХаі?  рг)хрб?.  МІ§ПѲ,  РаІГОІ.  3.  §Г.  1.  X,  СОІ. 
1153;  СІ.  ЬошІІ.  III:  атгЕсзха/ог]  б  ГаРріІ]!  Беіхѵіі;  хбѵ  ёѵ  8рбѵш  ха!  ёѵ  алцХаіш.  ІЪІЙ.  СОІ.  1172.  Гарруччн  (ѵоі.  1,  р.  363)  при¬ 
знаетъ,  невидимому,  подлинными  эти  бесѣды;  отрицательное  мнѣніе  Филарета  чернит,  см.  въ  Историч.  уч.  объ  отцахъ 
ц.  1.  118.  Изд.  1882. 

7 )  Іп  йіеш  паіаѣ  СЬг.  Орр.  1.  П,  р.  781.  Ей.  1615.  Русск.  перев.  Хр.  чт.  1837,  ІУ,  264. 

®)  Наег.  XX.  Мі§пе  з.  §г.  1.  ХЫ,  соѣ  273. 

9)  Ерізі.  ЬУШ  ай  Раиііпиш.  Мі§пе  з.  1.  1.  ХХП,  соѣ  581;  сі.  іЫй.  ерізі.  ай  ЕизіосЬ.  соѣ  884. 

10)  Огаі.  XXXIX:  ёѵ  алу)Хаі(р  хахаубр.ЕѴо?  ха!  оі’аезхёро;  р.цѵобр.Еѵо?.  Мі§пе,  8.  §Г.  1.  ЬХХУ,  СОІ.  445. 

И)  'Ооцуб?:  Цу]р.5[а)хёоѵ,  ох:  хіѵа?  ларабосЕ!?  ха!  аурасрсо?  ларёХарЕѴ  ті]  ёххХц аіа...  ох:  ПарЯёѵо;  е[аё!Ѵё  р.Еха  хбхоѵ  г\  Ѳео 
хбхо?.  ’Ка!  бхі  ёѵ  алг(Ха!ш  іхехе...  Мщпе,  РаІГОІ.  8.  §Г.  1.  ЬХХХІХ,  СОІ.  40. 

12)  ЕрірЬ.  шопасЫ  Епаггаііо  зуг.  Мі§пе  з.  §г.  1.  СХХ,  соѣ  264. 

13)  Рзеийо-МаііЬ  Еѵ.  с.  XIV. 

“)  Указаны  у  Тило:  Сой.  аросг.  поѵі  ѣезѣ-  р.  382—384;  ср.  также  Ноіюапп,  Ваз  ЬеЬеп  Дези  пасѣ  йеп  Аросг.  108—109 

15)  Маргаритъ,  слово  14  о  Пречист.  Богор.  л.  495  об.  Изд-  1698  года.  Ватиканскій  минологій  подъ  25  Дек.  Ср. 
Церк.  ИСТ.  Никифора  Каллиста  ГЛ.  ХП:  Елѵ]Хаіоѵ  уар  халЕіѵбѵ,  ха!  срахѵг]  лро;  олоооу^ѵ  роахцрахшѵ  ёхоірл],  хфхоообраѵоо 
ха!  у.т)?  {ЗааіХЕі  уЕѵѵищЁѴср  г)ихрЕЛіахо.  Мі§пе  3.  §Г.  1.  СХЬѴ,  СОІ.  668,  СІ.  669. 

16)  Путеш.  русск.  людей  I,  63.  Палест.  сборн.  вып.  3-й,  стр.  64.  Ср.  Реігі  йіасопі  йе  Іос.  запсііз;  ей.  Сашиггіпі 
р  122:  Ііаес  зреіипса  Іоіа  іпіегіиз  ргаеііозо  юагшоге  іесіа,  зиргаірзиш  Іосиш,  иЬі  паіиз  езі  Вотіпиз.  По  изд.  Палест. 
общ.  стр.  83;  тамъ  же  русск.  перев.  стр.  184. 

17)  Путешествіе  русск.  людей  II,  56. 

18)  Изд.  Общ  люб.  др.  письм.  стр.  50. 

19)  Исторія  и  опис.  св.  земли  и  св.  града  Іерус.  Изд.  Общ.  люб.  др.  письм.  стр.  150  и  др. 

20)  Путеш.  въ  Іерус.  изд.  3,  стр.  83—87. 
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до  отданія,  въ  стихирахъ  и  тропаряхъ,  кондакахъ  и  икосахъ  находится  множество  мѣстъ,  гдѣ  гово¬ 
рится  о  вертепѣ,  какъ  мѣстѣ  рожденія  Спасителя  *).  Надъ  этою  пещерою  въ  настоящее  время 
возвышается  храмъ  рождества  Христова,  въ  которомъ  серебряная  звѣзда  съ  латинскою  надписью 
(Ніс  сіе  Ѵіг§'іпе  Магіа  Іезив  Сіігізѣиз  паіи.ч  езі)  указываетъ  мѣсто  рожденія  Спасителя *  2).  Итакъ, 
пещера  въ  византійско-русскихъ  изображеніяхъ  рождества  Христова  находитъ  свое  полное  оправ¬ 
даніе  въ  церковномъ  преданіи. 

Въ  пещерѣ  Младенецъ  Іисусъ  положенъ  былъ  въ  ясли  (сратѵѵ)).  Всѣ  памятники  письменности, 
начиная  съ  Ев.  Луки,  разумѣютъ  подъ  яслями  обыкновенныя  ясли,  но  не  колыбель,  какъ  полага¬ 
ютъ  нѣкоторые  3).  Въ  скульптурѣ  саркофаговъ  ясли  имѣютъ  форму  ложа  (Іесііса)  или  продолгова¬ 
той  корзины,  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  форму  ящика,  иногда  сложеннаго  изъ 
камня  (ватпк.  мпнолог.),  иногда  же,  подъ  вліяніемъ  идеальныхъ  представленій  о  великомъ  событіи, 
золотого  (пантел.  Ев.).  Младенецъ  въ  ясляхъ  всегда  спеленутый;  голова  Его  украшена  крестчатымъ 
нимбомъ,  составляющимъ  обычный  иконографическій  аттрибутъ  Божества,  особенно  же  втораго 
лица  Преев.  Троицы.  Возлѣ  яслей,  какъ  въ  скульптурѣ  древне-христіанской,  такъ  и  во  всѣхъ  ви¬ 
дахъ  памятниковъ  византійскихъ  и  русскихъ  стоятъ  волъ  и  оселъ.  Саркофагъ  349  года  представ¬ 
ляетъ  собою  одинъ  изъ  древнѣйшихъ  примѣровъ  введенія  этихъ  фигуръ  въ  изображеніе  рождества 
Христова.  Мнѣніе  Росси,  поддерживаемое  франц.  ученымъ  Ролле,  что  иконографическія  формы,  въ 
которыхъ  выражается  мысль  о  смиреніи  и  уничиженіи  I.  Христа,  могли  легче  явиться  послѣ  объ¬ 
явленія  христіанства  господствующею  религіею  римской  имперіи,  чѣмъ  въ  эпоху  гоненій  4),  заслу¬ 
живаетъ  полнаго  вѣроятія:  ни  одно  изъ  открытыхъ  доселѣ  изображеній  рождества  Христова  съ  фигу¬ 
рами  вола  и  осла  не  восходитъ  ранѣе  ІУ  вѣка,  и  едва  ли  возможно  ожидать  ихъ  въ  будущихъ 
археологическихъ  открытіяхъ.  Чѣмъ  вызвано  первоначальное  появленіе  этихъ  фигуръ  и  какой 
смыслъ  соединяла  съ  ними  древность?  Различныя  точки  зрѣнія  возможны  въ  рѣшеніи  вопроса  о 
происхожденіи  фигуръ  вола  п  осла.  Иные  допускали,  что  древне-христіанскіе  художники  подъ 
образами  двухъ  животныхъ  хотѣли  выразить  мысль  о  дѣйствительномъ  присутствіи  вола  и  осла  у 
яслей,  въ  которыя  положенъ  былъ  Спасптель  5),  не  усвояя  этой  художественной  детали  символи¬ 
ческаго  значенія;  другіе  ставили  фигуры  животныхъ  въ  генетическую  связь  съ  пророчествомъ  Исаіи  6) 
о  привлеченіи  ко  Христу  іудеевъ  и  язычниковъ:  позна  волъ  стяжавшаго  й  и  оселъ  ясли  господина 
своего  (Ис.  I,  3).  Первое  изъ  этихъ  толкованій  могло  бы  опираться  на  нѣкоторые  вещественные 
памятники,  куда  прежде  всего  относится  минденскій  аворій  7):  оселъ  у  яслей  Спасителя  тотъ  же 
.самый,  съ  тѣмъ  же  сѣдломъ,  что  и  на  сосѣднемъ  изображеніи  путешествія  Маріи  и  Іосифа  въ 
Виѳлеемъ.  Въ  рукописи  національной  библіотеки  ХУ  в.  Иаі.  №  115  волъ  и  оселъ  помѣщены  въ 
изображеніи  путешествія  въ  Виѳлеемъ  (л.  18);  тождественныя  фигуры  и  въ  изображеніи  рождества 
Христова  въ  пещерѣ,  гдѣ  вьючное  сѣдло  служитъ  опорою  для  Богоматери,  лежащей  на  землѣ 
(л.  20р.  Очевидно,  скульпторъ  минденскаго  аворія  въ  фигурѣ  осла  у  яслей  Спасителя  видѣлъ  того  же 
самаго  осла,  который  служилъ  Іосифу  и  Маріи  на  пути  въ  Виѳлеемъ,  а  миніатюристъ  названнаго 
кодекса  признавалъ,  что  и  волъ  у  яслей  есть  волъ,  прибывшій  сюда  вмѣстѣ  съ  путниками.  Однако  факты 
эти  стоятъ  одиноко  среди  другихъ  памятниковъ  письменности  и  искусства  и  должны  быть  разсматриваемы, 
какъ  частное  выраженіе  единоличныхъ  узкихъ  взглядовъ,  уклоняющихся  отъ  общепринятаго  воззрѣнія. 


г)  Для  примѣра  см.  въ  мѣс.  минеѣ  стих,  препраздн.  троп,  и  канонъ  20  Дек.,  также  бргослуж.  24  Дек.,  также 
25  Дек.  стих.,  троп.,  кан.,  конд.  Ср.  богослуж.  26—31  Дек. 

2)  О  пещерѣ  и  храмѣ:  А.  Олесницкій,  Св.  земля  II,  77  п  слѣд. 

3)  Магіщпу,  Бісі.  р.  494. 

О  Виііеі  бі  агсѣеоі.  егізі.  1877,  р.  143.  Коііег,  Без  саіас.  бе  Коте  II,  сЬ.  ЬХѴІІ. 

5)  Ср.  Вагопіі  Аппаі.  I,  5,  2.  Венец,  изд.  1705  г.  т.  I,  стр.  36. 

6)  Ср.  Тіііетопі,  Мёт.  I,  447.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  431. 

7)  Саггиссі  СБХХХУН,  4;  у  Шмида  рисунокъ  не  полный  (№  58). 
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Новѣйшіе  изслѣдователи  Ролле  *)  и  особенно  Шмидъ *  2),  не  допуская  аллегорическаго  значенія 
этихъ  фигуръ,  не  считаютъ  въ  тоже  время  нужнымъ  говорить  о  дѣйствительномъ  присутствіи  вола 
и  осла  у  яслей  I.  Христа  и  видятъ  въ  нихъ  продуктъ  изобрѣтенія  древне-христіанскихъ  худож¬ 
никовъ.  Мотивомъ  къ  этому  изображенію  послужило  замѣчаніе  подлиннаго  Евангелія  о  положеніи 
Младенца  въ  ясли,  подобно  тому,  какъ  то  же  замѣчаніе  могло  вызвать  мысль  апокрифа  о  покло¬ 
неніи  вола  и  осла  I.  Христу  3).  Въ  Ев.  Луки  говорится,  что  Богоматерь  положила  повитаго  Мла¬ 
денца  въ  ясли...  Рѣчь  Евангелиста  краткая,  лишенная  картинности,  необходимой  для  ея  художе¬ 
ственной  передачи.  Что  такое  ясли,  съ  какими  аттрибутами  соединялось  представленіе  о  нихъ 
у  современниковъ  этого  событія,  рѣшеніе  этого  вопроса  зависѣло  отъ  самого  художника. 
Какъ  христіанскіе  поэты  Лактанцій  и  Пруденцій,  говоря  о  рождествѣ  Христовомъ,  замѣняли 
отвлеченное  понятіе  объ  ясляхъ  конкретнымъ  описаніемъ  ихъ  и  упоминали  о  животныхъ  нахо¬ 
дившихся  при  нихъ,  такъ  и  скульпторы,  приступая  къ  изображенію  яслей,  необходимо  должны 
были  присоединить  сюда  вола  и  осла.  Это  были  домашнія  животныя,  присутствіе  которыхъ  у  яс¬ 
лей,  по  понятіямъ  древнихъ,  было  вполнѣ  естественно,  особенно  на  перепутьи  въ  ханѣ,  гдѣ  волъ 
могъ  явиться,  какъ  вьючное  животное,  а  оселъ  какъ  животное  для  верховой  ѣзды.  «Ясли  воловъ 
срагѵѵі  (3 ошу,  обычный  эпитетъ  яслей,  какъ  это  видно  напр.  изъ  обозначенія  яслей  въ  протоеван¬ 
геліи  4).  Оселъ — обычное  въ  то  время  лшвотное  для  ѣзды:  на  немъ  Марія  отправилась  въ  Египетъ, 
на  немъ  Іисусъсовершилъ  торжественный  входъ  въ  Іерусалимъ,  на  немъ,  какъ  извѣстно  изъ  прото¬ 
евангелія,  Марія  прибыла  въ  Виѳлеемъ.  Итакъ,  волъ  и  оселъ  составляютъ  изобрѣтеніе  худож¬ 
никовъ,  къ  которому  послѣдніе  приведены  были  замѣчаніемъ  Ев.  Луки  и  невозможностію  инымъ 
способомъ  дать  ясное  понятіе  объ  ясляхъ.  Выборъ  животныхъ  опредѣлялся  обычаями  страны.  Объ¬ 
ясненіе  это,  устраняя  мысль  объ  аллегоріи  въ  вопросѣ  о  происхожденіи  разсматриваемыхъ  фигуръ, 
устраняетъ  такимъ  образомъ  поддерживаемую  нѣкоторыми  генетическую  связь  ихъ  съ  апокрифами  5), 
ибо  эти  послѣдніе  приписываютъ  имъ  и  аллегорическое  значеніе.  «Въ  третій  день  рожденія  Господа 
нашего  I.  Христа,  св.  Марія  вышла  изъ  пещеры  и,  вошедши  въ  стойло,  положила  свое  дитя  въ 
ясли.  Волъ  и  оселъ  поклонились  ему.  Тогда  исполнилось  сказанное  прор.  Исаіею  глаголющимъ: 
позна  волъ  стяжавшаго  й  и  оселъ  ясли  господина  своего.  Животныя  эти,  стоя  по  сторонамъ  Мла¬ 
денца,  непрестанно  покланялись  ему.  Тогда  исполнилось  реченное  прор.  Аввакумомъ  глаголющимъ: 
посредѣ  двою  лшвотну  познанъ  будеши  (Аввак.  III,  2  6)».  Главное  основаніе,  почему  трудно  признать  въ 
данномъ  случаѣ  апокрифы  первоисточникомъ  изображеній,  заключается  въ  хронологіи.  Пусть  прото¬ 
евангеліе  древнѣе  изображеній  рождества  Хр.  съ  воломъ  и  осломъ,  но  въ  немъ  не  названы  эти 
животныя;  они  являются  только  въ  Ев.  псевдо-Матѳея,  которое  становится  извѣстнымъ  лишь  въ 
У  в.;  между  тѣмъ  какъ  датированное  изображеніе  съ  тѣми  фигурами  относится  къ  343  году.  Тѣмъ 
не  менѣе,  сомнѣваясь  въ  этой  связи,  мы  не  можемъ  отвергнуть  прямо  аллегорическое  значеніе  раз- 


’)  Коііег,  Ьез  саіас.  йе  Коте  И,  сЬ.  ХУП. 

2)  ЗсЬтій  77 — 78.  Изъясненіе  Шмида  одобрено  В.  Шульце.  ТЬеоІ.  ІліегаіигЫ.  1890,  №  20,  8.  193. 

3)  (іиет  Ъов  еі  авіпив  айогаѵегипі.  Рвеийо-МаШь  Еѵапд.  с.  XIV.  ТЬіІо,  Сой.  аросг.  р.  383. 

43  Каі  аото  Іѵ  срахѵ^  {Зошѵ.  ТІВсЬепЙОГІ  р.  42.  ТЫІО  р.  262. 

5)  Рѣшительнымъ  защитникомъ  ея  является  де  Вааль:  Біе  аросгірЬеп  іп  й.  аІісЪгівІІ.  Кипзі.  Кот.  (^иагіаівсііг. 
1887,  II— III,  176.  Ср.  также.  Кгаив  К.  Е.  II,  486.  Уі§оигоих,  Бе  поиѵеаи  Іезіатепі  еі  Іев  йёсоиѵегіез  агсЬёоІ.  то- 
йегпез  р.  367.  Рагів  1890.  ВепгаіЬ,  7, иг  ѲезсЬ.  й.  МегіепѵегеЬгип§.  ТЬеоІ.  8іий.  и.  КгШк,  1886,  II  Н.  8.  240.  БоЪЬегі, 
Биссіо’в  Віій.  ЙаЬгЪисЬ  Й.  к§1.  ргеивв.  Кип8ізатт1цп§еп  VI  Вй.  8.  160.  ВегКп  1885. 

6)  Рвеийо-МаИЬ.  Еѵап§>  с.  XIV.  Послѣднее  изъ  приведенныхъ  мѣстъ  прор.  Аввакума  составитель  апокрифа 

читалъ,  очевидно,  по  греческому  переводу  <аѵ  [ласш  обо  ,  такъ  кажъ  въ  латинскомъ  переводѣ  Іеронима 

«іп  тейіо  аппогшп  ѵіѵіііса  Ший>  оно  не  имѣетъ  никакого  отношенія  къ  волу  послу.  Любопытно,  что  потому  же  пере¬ 
воду  приводится  это  мѣсто  и  въ  католическомъ  бревіаріи:  Ботіпе,  аисііѵі  аисіііит  іиит  еі  Іітиі,  сопзійегаѵі  орега 
іиа  еі  ехраѵі:  іп  тейіо  йиогит  апітаНит  іасеЪа!  іп  ргаезеріо  еі  ІиІ^еЪаІ  іп  соеіо.  (Жісіит  йе  сігситсізіопе  Ботіпі. 
ТЬіІо  р.  384.  Тотъ  же  переводъ  у  блаж.  Августина  (8егт.  100  йе  іетр.)  и  въ  нѣмецкой  библіи  бѣдныхъ.  ЬаіЬ  и. 
8сЬ\ѵагг  ГаЪ.  1. 
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сматрпваемыхъ  фигуръ  и  признать  ихъ,  вмѣстѣ  съ  Ролле  и  Шмидомъ,  исключительно  вымысломъ  ху¬ 
дожественной  фантазіи.  Объясненіе  аллегорическое  х)  имѣетъ  свои  основанія.  Оставляя  въ  сторонѣ 
общую  мысль  о  широкомъ  распространеніи  символизма  въ  древне-христіанскомъ  искусствѣ,  необ¬ 
ходимо  имѣть  въ  виду  то,  что  въ  памятникахъ  древней  письменности  волъ  признается  символомъ 
іудейскаго  народа,  оселъ — символомъ  язычниковъ.  Въ  этомъ  смыслѣ  изъяснялось  пророчество  Исаіи 
«позпа  волъ  стяжавшаго»...  и  въ  частности  пророчество  это  примѣнялось  къ  рождеству  Христову. 
Межтонъ  сардійскій  въ  сочиненіи  «Сіаѵіз»,  опираясь  на  пророчество  Исаіи,  прямо  говоритъ,  что 
волъ  означаетъ  іудейскій  народъ,  а  оселъ  язычниковъ *  2).  Однако  Мелитонъ  не  ставитъ  это  проро¬ 
чество  въ  связь  съ  рождествомъ  Христовымъ  3);  недостатокъ  этотъ  восполняетъ  Оригенъ  въ  ХІИ 
бесѣдѣ  на  Ев.  Луки,  когда,  сказавъ  о  пастыряхъ,  нашедшихъ  Спасителя  лежащимъ  въ  ясляхъ,  за¬ 
мѣчаетъ,  что  такимъ  образомъ  сбылось  пророчество  «позна  волъ  сжавшаго  й  и  оселъ  ясли  госпо¬ 
дина  своего  '  4).  Предубѣжденіе  противъ  аллегорическаго  объясненія  заставляетъ  Шмида  видѣть 
здѣсь  слѣдъ  исправленія  Оригенова  текста  его  переводчикомъ  бл.  Іеронимомъ  5);  но  доказать  это 
Слишкомъ  трудно.  Ни  отсутствіе  повторенія  этой  мысли  въ  другихъ  сочиненіяхъ  Оригена,  ни  утрата 
оригинальнаго  греческаго  текста  бесѣды,  ни,  наконецъ,  то  обстоятельство,  что  приведенное  мѣсто 
находится  въ  концѣ  бесѣды,  не  даютъ  основаній  видѣть  здѣсь  прибавку  переводчика.  Сложный  вопросъ 
о  подлинности  текста  произведеній  Оригена  рѣшается  въ  томъ  смыслѣ,  что  достовѣрность  этого  текста 
не  одинакова:  въ  частности  латинскіе  переводы  его,  сдѣланные  Руфипомъ  и  Іеронимомъ,  не  отли¬ 
чаются  тою  безупречною  точностію,  какая  требуется  отъ  всякаго  перевода  историческою  критикою. 
Однако,  точное  обслѣдованіе  этихъ  переводовъ,  хотя  и  не  всѣхъ,  привело  доселѣ  лишь  къ  тому  не¬ 
сомнѣнному  заключенію,  что  переводчики  допускали  нѣкоторыя  измѣненія  въ  оригиналѣ  съ  цѣлію 
уясненія  и  приведенія  къ  единству  догматическихъ  воззрѣній  Оригена  6).  Но  разсматриваемое  мѣ¬ 
сто  не  имѣетъ  прямаго  отношенія  къ  этимъ  воззрѣніямъ;  въ  то  же  время  оно,  по  своему  характеру, 
стоитъ  въ  полной  гармоніи  съ  экзегетическими  пріемами  Оригена.  Допустивъ  так.  обр.,  что  проро¬ 
чество  Исаіи  уже  въ  Ш  в.  сближено  было  съ  рождествомъ  Христовымъ,  мы  имѣемъ  право  съ  вѣ¬ 
роятностію  предположить,  что  и  художникамъ  IV  вѣка  извѣстію  было  это  сближеніе;  тѣмъ  болѣе, 
что  творенія  Оригена  пользовались  обширною  извѣстностію  на  востокѣ  и  на  западѣ.  А  отсюда  ста¬ 
новятся  болѣе  понятными,  какъ  постоянная  повторяемость  фигуръ  вола  и  осла  въ  памятникахъ  ис¬ 
кусства,  такъ  и  пророчественное  истолкованіе  ихъ  въ  произведеніяхъ  церковныхъ  писателей  ІѴ-го 
и  слѣдующихъ  вѣковъ.  Случайное  явленіе  въ  иконографіи,  личное,  не  опирающееся  на  церковно 
преданіе,  измышленіе  художниковъ  едва  ли  могло  бы  быть  столь  устойчивымъ  и  неизмѣннымъ  и  быстро 
приковать  къ  себѣ  всеобщее  вниманіе  не  только  художниковъ,  но  и  богослововъ,  какъ  это  оказа¬ 
лось  въ  данномъ  случаѣ.  Въ  самомъ  дѣлѣ,  становясь  на  точку  зрѣнія  Шмида,  мы  принуждены  до¬ 
пустить  возможность  явленія  очень  оригинальнаго.  Около  343  года  является  художественное  изо- 


4  Оно  принято  Варнавитомъ  (Аппаіі  <1.  зсіепге  ге!і§.  1847.  8ег  П,  ч.  У,  369  п  слѣд.),  Уріартомъ  (Е1  Ьиеу  у  еі 
азпо,  1ез1і°;оз  сіеі  пасітіепіо...  въ  пспан.  журн.  Еа  сіепсіа  сгізі.  ѵоі.  ХП— ХШ),  Лилемъ  (Біе  Вагзіеіі.  й.  Магіа  8.  306) 
п  Груссе  (Мё1ап§ез  сГагсЬёоІ.  еі  сѴЬізІ.  1884  р.  334).  О  нихъ  Кгаиз,  К.  Е.  II,  486,  518.  Мёіапдез  сГагсЬеоІ.  1885 
р.  417  (Замѣтка  о  статьѣ  Груссе  въ  его  некрологѣ).  ЗсЬтісІ  73—76  (Замѣчанія  о  Варнавитѣ  п  Груссе). 

2)  Воз  іисіаісиз  рориіиз...  азіпизщепііііз.  Сощюѵіі  Ьоз  роззеззогет  зиит  еі  азіпиз  ргаезере  сіотті  зиі.  Рііга,  8рі- 
сіІе&.  зоіезт.  III,  р.  15.  11. 

3)  Въ  словѣ  о  Симеонѣ  и  Аннѣ,  приписываемомъ  Меѳодію  патарскому  (Мі§пе  з.  §г.  1.  XVIII)  и  въ  12-мъ  огласит, 
поученіи  Кпрплла  іерус.  (ЕсШ.  Рагіз.  1720  р.  174)  приводится  пророчество  Аввакума  III,  2;  но  оно  истолковано  здѣсь 
иначе. 

4  1птепегип1  (разіогез)  Лозеріі  сіізрепзаіогет  огіиз  Вотіпісі,  еі  Магіат,  ^иае  Зезот  і'исііі  ін  рагіиш,  еі  ірзит  8а1- 
ѵаіогет  іасепіет  іп  ргаезеріо.  ІНисІ  егаі,  сіе  чио  ргорЬеіа  ѵаіісіпаіиз  езі  Зісепз:  со^поѵіі  Ьоз  роззеззогет  зиит  еіазі- 
низ  ргаезере  сіотіпі  зиі.  Воз  апітаі  типйит  езі,  азіпиз  апітаі  іттипсіипі...  N011  рориіиз  ІзгаёІ  со§иоѵіі  ргаезере  Зотіпі 
зиі,  зесі  іттипсіит  апітаі  ех  §епііЬиз.  Огщепіз  іп  Еисат  Ьот.  XIII.  Мі§пе  з.  §г.  і.  XIII,  со].  1832. 

5)  ЗсЬтісІ,  74—75. 

6)  В.  В.  Болотовъ,  Учевіе  Орпгена  о  Св.  Тропцѣ  143—190.  С.  П.  Б.  1879. 
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брѣтеніе,  а  вслѣдъ  за  тѣмъ  мы  имѣемъ  рядъ  писателей,  изъясняющихъ  его  въ  смыслѣ  пророчествен- 
номъ.  Григорій  Нисскій,  упомянувъ  о  положеніи  Младенца  въ  ясли,  прибавляетъ,  что  такимъ  обра¬ 
зомъ  исполнилось  пророчество:  «позна  волъ  стяжавшаго  й  и  оселъ  ясли  господина  своего»;  волъ,  по  его 
мнѣнію,  означаетъ  іудеевъ,  оселъ — язычниковъ  *).  Григорій  Богословъ  въ  словѣ  на  рождество  Хри¬ 
стово  пишетъ:  преклонись  предъ  яслями,  чрезъ  которыя  ты,  сдѣлавшійся  безсловеснымъ,  воспитанъ 
Словомъ;  познай,  повелѣваетъ  тебѣ  Исаія,  какъ  волъ  стяжавшаго  и  какъ  оселъ  ясли  господина  сво¬ 
его  (Ис.  I,  3).  Принадлежишь  ли  къ  числу  чистыхъ  и  законныхъ  и  отрыгающихъ  жваніе  (Лев. 
XI,  41)  слбва  и  годныхъ  въ  жертву,  или  къ  числу  еще  нечистыхъ,  не  употребляемыхъ  ни  въ  пищу, 
ни  въ  жертву  и  составляешь  достояніе  язычества;  иди  со  звѣздою,  принеси  съ  волхвами  дары  и 
проч. *  2).  Мысль  эту  повторяютъ  Павлинъ  ноланскій  3),  блаж.  Іеронимъ  въ  описаніи  путешествія 
Павлы  4),  авторъ  Ев.  псевдо-Матѳея  и  Хорицій:  послѣдній  говоритъ  объ  изображеніяхъ  вола  и 
осла  именно  въ  картинѣ  рождества  Хр.  и  объясняетъ  ихъ  на  основаніи  пророчества  Исаіи.  Нѣко¬ 
торые  писатели,  какъ  Левъ  В;  Григорій  Великій,  Рабанъ  Мавръ,  Петръ  капу анскій,  авторъ  словаоПречи- 
стѣй  Богородицѣ  въ  Маргаритѣ,  подобно  Межтону,  не  приводя  пророч.  Исаіи,  опредѣляютъ  значе¬ 
ніе  вола  и  осла  въ  смыслѣ  символовъ  іудейства  и  язычества  5),  причемъ  иногда  сопоставляютъ 
ихъ  съ  пастырями  и  волхвами,  какъ  представителями  іудеевъ  и  язычниковъ,  пришедшими  на  по¬ 
клоненіе  родившемуся  Спасителю.'  Съ  этимъ  толкованіемъ  можно  поставить  въ  связь  замѣчаніе  Ев. 
псевдо-Матѳея:  на  пути  въ  Виѳлеемъ  Марія  говоритъ  Іосифу:  я  вижу  предъ  собою  два  народа, — 
одинъ  плачущій,  другой  смѣющійся...  Явившійся  свѣтозарный  отрокъ  объясняетъ,  что  плачущій  на¬ 
родъ — іудеи,  отступившіе  отъ  Бога,  а  смѣющійся — язычники,  потому  что  настало  время  пріобщиться 
благословенію  Авраама  всѣмъ  язычникамъ.  6 7)  Упорная  наклонность  къ  сопоставленію  пророчества 
Исаіи  съ  рождествомъ  Христовымъ  и  даже  прямо  къ  перенесенію  его  на  изображеніе  рождества 
Хр.  (Хорицій),  явившаяся  въ  Ш  вѣкѣ,  даетъ  основаніе  думать,  что  фигуры  вола  и  осла  явились  въ 
этомъ  изображеніи  подъ  вліяніемъ  пророчества  Исаіи  и  удержажсь  въ  искусствѣ  благодаря  этому 
символическому  воззрѣнію.  Болъ — іудеи,  оселъ — язычники;  первые  явились  на  поклоненіе  Родив¬ 
шемуся  въ  лицѣ  пастырей,  вторые — волхвовъ.  Здѣсь,  по  мнѣнію  Гарруччи  8),  заключается  одна  изъ 
причинъ,  почему  въ  изображеніяхъ  рождества  Христова,  вмѣстѣ  съ  пастырями,  являются  предъ  яс¬ 
лями  и  волхвы,  между  тѣмъ  какъ  извѣстно,  что  только  одни  пастыри  нашж  Младенца,  лежащаго 
въ  ясляхъ, — и  почему  праздникъ  поклоненія  волхвовъ  въ  восточной  церкви  съ  древнѣшихъ  вре¬ 
менъ  празднуется  вмѣстѣ  съ  рождествомъ  Христовымъ.  Произведеніе  древне-христіанскихъ  симвож- 
ческихъ  воззрѣній,  доступное  пониманію  тѣхъ  народовъ,  гдѣ  волъ  и  оселъ  составляютъ  предметы  обще¬ 
извѣстные,  съ  опредѣленными  признаками  и  назначеніемъ,  легко  могло  утратить  свой  смыслъ  у  насъ 
въ  Россіи,  особенно  въ  Новгородѣ  и  потомъ  Москвѣ,  главныхъ  центрахъ  художественнаго  про¬ 
изводства,  гдѣ  животныя  эти  неизвѣстны.  Вотъ  почему  большинство  русскихъ  подлинниковъ  не 

О  6ге§ог.  Иузз.  Іп  (Нет  паі.  СЬг.  Орр.  і.  И,  р.  781.  Ебіі.  1615. 

*)  бге§ог.  №а2.  іп  СЬг.  паііѵіі.  Орр.  есііі.  1630,  р.  623.  Твор.  св.  О.  въ  русск.  перев.  т.  III,  стр.  249. 

О  Ерізі.  XXXI  асі.  8еѵег.  Іп  ВеіЫеЬет  чиощіе,  иЪі  а§поѵегаі  Ьоз  роззеззогет  зиит  еіс.  Мі§пе  з.  1.  і.  ЬХІ, 
соі.  327. 

4)  Ерізі.  СѴ1П  асі  ЕизіосЬ.  Мі§пе  з.  1.  і.  XXII,  соі.  884:  аЦие  іп4е  ВеіЫеЬет  іп§гезза  еі  іп  зресшп  Заіѵаіогіз 
іпігоіепз,  розЦиат  ѵісііі  сііѵегзогішп  еі  зіаЪиІит,  іп  чио  а§поѵіі  Ъоз  роззеззогет  зиит  еі  азіпиз  ргаезере  йотіпі  зиі, 
иі  Ший  ітріегеіиг,  диосі  іп  еойет  ргорЬеіа  зсгіріит  езі:  Ьеаіиз  чиі  зетіпаі  зирег  ачиаз,  иЪі  Ьоз  еі  азіпиз  саісапі 
те  аисііепіе  іигаЬаі  сегпеге  зе  осиііз  Меі  іпіапіет  раппіз  іпѵоіиіит. 

5)  Ееоп.  М.  Ьот.  XXV  іп  паііѵіі.  Бот.  Орр.  есііі.  1748.  Мѣста  Григорія  Вел.  и  др.  приведены  Питрою  въ 
йрісіі.  зоіезт.  і.  III  р.  12—17.  Нѣкоторыя  мѣста  указаны  Бароніемъ  (Аппаі.  1.  с.)  и  Тило  (р.  384). 

6)  РзеисІо-МаііЬ.  Еѵапд.  с.  XIII. 

7)  Ср.  средневѣк.  гимнъ  на  рожд.  Хр.  (Бапіеі,  ТЬез.  Ьутп.  I,  р.  334): 

Со§поѵіі  Ьоз  еі  азіпиз, 

<^иос1  риег  егаі  Ботіпиз. 

Извлеченія  изъ  нѣмецкихъ  гимновъ:  Рірег,  Еѵ.  Каі.  1857,  40. 

8)  Оаггиссі,  Зіогіа  ѵоі.  I,  р.  364. 
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только  не  заключаетъ  въ  себѣ  уже  никакихъ  намековъ  на  символическое  значеніе  этихъ  фигуръ, 
но  и  превращаетъ  ихъ  въ  общеизвѣстныхъ  въ  Россіи  животныхъ — коня  и  корову  (подлини,  публ. 
б.  О.  XIII,  3:  тамъ  же  №  1931;  Общ.  люб.  др.  письм.  №  162  л.  73:  но  въ  критич.  ред.  изд. 
г.  Филиповымъ  п  с.  п.  б.  дух.  Акад.  №  116  удержаны  древнія  фигуры  вола  и  осла)  х).  Въ  про¬ 
изведеніяхъ  новѣйшей  русской  иконографіи  фигуры  эти  по  большей  части  опускаются. 

Звѣзда  надъ  изображеніемъ  рожд.  Хр.  является  не  позднѣе  IV  вѣка.  Она  означаетъ  ту  необычай¬ 
ную  звѣзду,  которая  указала  волхвамъ  мѣсто  рожд.  Спасителя:  таково  именно  ея  значеніе  въ  памят¬ 
никахъ  византійскихъ  прусскихъ;  но  по  отношенію  къ  періоду  древне-христіанскому,  когда  иконо¬ 
графическія  формы  еще  не  установились,  нужно  допустить  нѣкоторыя  исключенія *  2).  Нельзя  ли 
думать,  что  звѣзда  на  всѣхъ  тѣхъ  древне-христіанскихъ  изображеніяхъ  рождества  Христова,  гдѣ 
нѣтъ  волхвовъ,  означаетъ  ту  звѣзду  и  обильный  свѣтъ,  о  которыхъ  разсказывается  въ  Ев.  псевдо- 
Матоея?  Апокрифы  въ  описаніи  рождества  Христова  представляютъ  контрастъ  съ  соотвѣтствующими 
описаніями  подлитыхъ  Евангелій.  Скромность  и  уничиженіе  отличительныя  черты  рожденія  Бого¬ 
человѣка  по  Евангелію,  напротивъ  блескъ  и  слава — по  апокрифамъ.  Какъ  ветхо-завѣтные  пророки, 
говоря  о  рожденіи  Мессіи,  сопоставляютъ  Его  съ  свѣтомъ,  просвѣщающимъ  людей,  ходящихъ  во 
тмѣ  (Ис.  IX,  2),  съ  сіяющею  звѣздою  (Числ.  XXIV,  17);  какъ  новозавѣтные  писатели  называютъ 
Его  свѣтомъ  во  откровеніе  языковъ  (Лук.  I,  78 — 79,  II,  32),  такъ  и  апокрифы,  не  довольствуясь 
повѣствованіемъ  подлиннаго  Евангелія,  обставляютъ  событіе  рождества  Хр.  чудесами  п  пользуются 
для  этой  цѣли  символомъ  свѣта:  Марія  вошла  въ  пещеру,  въ  которую  никогда  не  проникалъ  свѣтъ 
и  гдѣ  была  постоянная  тьма.  При  входѣ  Маріи,  пещера  освѣтилась,  какъ  бы  солнцемъ,  возсіялъ  бо¬ 
жественный  свѣтъ  и  оставался  тамъ  непрерывно  днемъ  и  ночью,  доколѣ  была  тамъ  Марія...  По 
рожденіи  Спасителя,  бабки  не  могли  войти  въ  пещеру  отъ  чрезмѣрнаго  свѣта...  Съ  вечера  и  до 
утра  надъ  пещерою  блистала  большая  звѣзда,  какихъ  не  видно  было  отъ  начала  міра.  II  пророки, 
бывшіе  въ  Іерусалимѣ,  говорили,  что  эта  звѣзда  указываетъ  на  рожденіе  Христа,  Который  возста¬ 
новитъ  обѣтованія  не  только  для  израиля,  но  п  для  всѣхъ  язычниковъ  3).  Въ  протоевангеліи  Іакова 
и  арабскомъ  Евангеліи  дѣтства  I.  X.  нѣтъ  прямаго  указанія  на  звѣзду,  но  говорится  лишь  о  не¬ 
обычайномъ  свѣтѣ  въ  пещерѣ,  гдѣ  родился  Спаситель 4 *);  и  потому  ихъ  сопоставленіе  съ  памятниками 
искусства  въ  данномъ  случаѣ  не  удовлетворяло  бы  необходимому  требованію  археологической  точности. 
Иное  дѣло  Евангеліе  псевдо-Матѳея.  Близкое  сходство  его  разсказа  о  рождествѣ  Христовомъ  съ  нѣ¬ 
которыми  памятниками  скульптуры  не  можетъ  быть  оспариваемо.  На  минденской  пиксидѣ  у  яслей 
находится  повивальная  бабка  съ  изсохшею  рукою, — подробность,  объясняемая  только  одними  апо¬ 
крифами  °);  но  коль  скоро  мы  допустимъ,  что  мысль  художника  здѣсь  вращалась  въ  области  апокрифа, 
то  можемъ  съ  вѣроятностію  допустить,  что  и  звѣзда,  стоящая  надъ  яслями,  въ  этомъ  памятникѣ 
явилась  подъ  вліяніемъ  того  же  источника.  Бъ  той  же  иконографической  связи  является  звѣзда  и 
на  пластинѣ  каѳедры  Максиміана;  кромѣ  того  на  этой  каѳедрѣ  представлено  отдѣльно  и  поклоненіе 
волхвовъ  съ  особою  звѣздою  6).  Мы  лишены  возможности  проникнуть  въ  душу  художниковъ  и  до- 

Ч  Въ  богослужебной  письменности  есть  намекъ  на  символическое  значеніе  вола:  «гряди  израилю  тяжкосердый; 
познай  Создателя  въ  вертепѣ  раждающагося  (стих,  на  хвал.  20  Дек.)»:  это  тотъ  же  самый  образъ  выраженія,  что  п 
у  прор.  Исаіи:  позна  волъ  стяжавшаго...  израиль  же  мене  не  позна.  Но  съ  другой  стороны  въ  стихирѣ  на  хвал. 
27  Дек.  «скоти  образуютъ  херувимское  предстояще»  животвымъ  усвоенъ  уже  совершенно  иной  смыслъ.  Въ  бесѣдѣ 
трехъ  святителей  оселъ  при  ясляхъ  I.  X.  означаетъ  христіанство,  волъ  (пропускъ...).  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр  382. 

2)  Ученіе  о  звѣздахъ  и  его  отраженіе  въ  пам.  иск.:  Рірег,  МуНюІ  II,  206.  Ѵегпегі-Моезегі  §еппо  Де  зіеііа  ша- 
§огшп.  КещонюпС  Ргаеіо  Веизпегіапо. 

3)  РзеиДо-МаШъ  Еѵап§.  с.  ХШ. 

4)  Ргоіоеѵ.  С.  XIX:  іоой  ѵгсрёХт]  срштеіѵё]  ёикг/даСооса  то  отг^Хаюѵ...  Кой  ёсраѵѵ)  ерш?  реуа  ёѵ  тш  <зтсу]Хаіш.  Еѵап§.  ІНІ 
ЬгаЫсиш  с.  III:  еѣ  ессе  геріеіа  егаі  іііа  (зреіипса)  ІитіпіЬиз  Іисегпагит  еі  сапДеІагит  іиі^оге  риІсІігіогіЬиз  еі  зоіаг 
исе  зрІепйійіогіЪиз. 

5)  РзеиДо-МаИЬ.  Еѵан§.  с.  XIII;  Ргоіоеѵ.  с.  XX. 

6)  Оаггиссі  СБХѴІІІ,  1. 
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казать  категорически,  что  они  въ  обоихъ  случаяхъ  ввели  въ  свои  изображенія  звѣзду  подъ  влія¬ 
ніемъ  апокрифа,  но  допускаемъ  возможность  этого  предположенія  въ  виду  указанной  комбинаціи 
признаковъ.  Но  это — примѣры  исключительные.  На  рѣзномъ  камнѣ  изъ  собранія  Веттори  звѣзда 
является  вмѣстѣ  съ  полумѣсяцемъ  и,  какъ  въ  вышеприведенныхъ  примѣрахъ,  отдѣльно  отъ  по¬ 
клоненія  волхвовъ.  Если  не  разрывать  этихъ  двухъ  признаковъ  и  разсматривать  ихъ  въ  связи,  какъ 
явленія  одного  порядка,  то  съ  вѣроятностію  придется  допустить,  что  какъ  полумѣсяцъ,  такъ  и  звѣзда 
обозначаютъ  собою  ночь  т.  е.  время,  когда,  по  контексту  Ев.  Луки  (II,  8),  родился  Спаситель  міра *) 
Комбинація  свѣтилъ  здѣсь  также  исключительная.  Появленіе  звѣзды  въ  типическихъ  изображеніяхъ 
рождества  Хри  стова  мы  объясняемъ  иначе,  именно  по  связи  этого  событія  съ  поклоненіемъ  волхвовъ. 
Едва  ли  возмолшо  сомнѣваться  въ  томъ,  что  звѣзда  въ  связи  съ  сценою  поклоненія  волхвовъ  на 
памятникахъ  древне-христіанскихъ  должна  быть  истолковываема  непремѣнно  въ  смыслѣ  путеводной 
звѣзды  еолхвовъ,  о  которой  говорится  въ  Ев.  Матѳ.  II,  ибо  въ  противномъ  случаѣ  пришлось  бы 
порвать  нить  евангельскаго  повѣствованія  и  па  мѣстѣ  очевиднаго  источника,  хорошо  извѣстнаго 
безусловно  всѣмъ  христіанскимъ  художникамъ,  поставить  другой— предположительный,  стоящій 
внѣ  связи  съ  поклоненіемъ  волхвовъ.  Звѣзда  волхвовъ  —  такое  знаменательное  явленіе,  которое 
не  могло  не  привлечь  къ  себѣ  вниманія  художниковъ  уже  въ  эпоху  саркофаговъ,  и  она  дѣйстви¬ 
тельно  изображается  вмѣстѣ  съ  волхвами  почти  на  всѣхъ  памятникахъ,  за  немногими  исключеніями, 
гдѣ  ея  отсутствіе  объясняется  или  недостаткомъ  мѣста  или  порчею  памятника.  Привычка  худож¬ 
никовъ  къ  этой  иконографической  формѣ  и  сознаніе  важности  событія,  на  которое  она  указываетъ, 
повели  къ  тому,  что  они  стали  помѣщать  звѣзду  далее  и  на  тѣхъ  изображеніяхъ  рождества  Христова, 
гдѣ  не  было  волхвовъ.  Пріемъ  этотъ  усвоенъ  былъ  и  художниками  византійскими,  которые,  вводя 
звѣзду  въ  схему  рождества  Христова,  поставили  ее  прямо  надъ  пещерою,  соединили  съ  небомъ  и 
спустили  вертикальные  лучи  на  Младенца,  лежащаго  въ  ясляхъ.  Къ  этой  звѣздѣ  приближаются 
волхвы,  если  они  вводятся  въ  изображеніе  рождества  Христова,  на  нее  указываютъ  они  своими  руками, 
пристально  смотрятъна  нее,  разсуждаютъ  о  ней:  ясно,  что  это  есть  путеводная  звѣзда  волхвовъ;  но  она 
остается  здѣсь,  не  измѣняя  ни  формы,  ни  положенія,  даже  и  въ  тѣхъ  изображеніяхъ  рождества 
Христова,  гдѣ  нѣтъ  волхвовъ.  Усвоятъ  этой  звѣздѣ  какое  либо  иное  значеніе *  2)  нѣтъ  достаточных!, 
основаній;  и  если  Василій  Великій,  говоря  о  ней,  приводитъ  пророчество  Валаама  «возсіяетъ  звѣзда 
отъ  Іакова»  (Числ.  ХХІУ,  17),  то  этимъ  сообщаетъ  лишь  дальнѣйшее  развитіе  мысли  художниковъ, 
относя  пророчество  именно  къ  путеводной  звѣздѣ  волхвовъ  3).  Въ  памятникахъ  древней  письменности 
предлагаются  различныя  толкованія  этой  звѣзды:  одни  изъ  древнихъ  авторовъ,  какъ  Оригенъ  4), 
усвояли  ей  матеріальное  значеніе,  другіе  признавали  ее  духовною  силою.  Съ  особенною  подробностію 
разсуждаетъ  о  ней  св.  I.  Златоустъ  въ  УІ-й  бесѣдѣ  на  Ев.  Матѳея.  На  основаніи  Евангелія,  онъ 
говоритъ,  что  это  была  звѣзда  не  обыкновенная,  не  изъ  числа  другихъ  звѣздъ  и  даже  не  звѣзда 
(^^аXкс^  де  оѵде  аоттір),  НО  нѣкая  невидимая  сила  (Зйѵащд  ид  аорлхос).  на  подобіе  звѣзды  (гід  т аѵѵпѵ 
ілегасхѵіу.аи<7Эеі<7я  г/іѵ  офіѵ).  Доказательства  тому  I.  Златоустъ  находитъ  и  въ  необычайномъ  движеніи 
звѣзды  (не  отъ  востока  къ  западу,  какъ  движутся  солнце,  луна  и  обыкновенныя  звѣзды,  а)  отъ 
сѣвера  къ  югу  5),  отъ  Персіи  къ  Палестинѣ,  и  во  времени,  такъ  какъ  она  свѣтила  не  только  ночью, 


У)  Объ  нныхъ  значеніяхъ  луны  въ  хрнст.  искусствѣ:  Рірег,  8утѣо1.  II,  116—199.  баггиссі,  8іогіа  ѵоі.  I,  р.  264. 
Объ  олицетвореніяхъ  ночи  тамъ  же  у  Пипера  359  н  др. 

2)  О  значеніяхъ  звѣзды:  Кгаш,  К.  Е.  11,792 — 793. 

3)  Слово  на  рожд.  Хр  Мі§пе  з.  §г.  і,  XXXI,  соѣ  1469.  То  же  сопоставленіе  дано  въ  Золотой  легендѣ. 
ІасоЬі  а  Уога§іпе,  Ье§еік1а  апгеа  ѵиі^о  Ііізѣогіа  ІотЬагбіса  сіісіа  с.  ХІУ.  Е(1.  III,  Б-г  ТЬ.  Сгаеззе.  Угаіізіаѵіае  1890. 

4)  Сопіга  Сеіз.  ИЪ.  I.  Мі§пе  і.  XI,  соѣ  768— 769;  Есѣ  Онііеіт.  Зрепсегі  1677,  р.  45:  звѣзда  волхвовъ  новая,  отли¬ 
чающаяся  отъ  обыкновенныхъ  звѣдъ;  она  изъ  породы  кометъ.  Ср.  Слово  Вас.  Вел.  на  рожд.  Хр.  Мі§пе  ѣ  XXXI,  соѣ 
1469;  по  изданію  Ѳагпіег  1722,  (8.  Вазіі.  Орр.)  ѣ  II,  р.601.  6ге§ог.  Хузз.  Орр.  ѣ  III, р.  344.  Есііѣ  1638;  русск.  перев. 
Хр.  чт.  1837,  ІУ,  251. 

5)  Ср.  Прологъ  25  Дек. 
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но  п  днемъ,  и  превосходила  своимъ  блескомъ  какъ  всѣ  остальныя  звѣзды  и  луну,  такъ  далее  и  солнце. 
Необычайно  и  то,  что  она  то  свѣтитъ,  то  перестаетъ  свѣтить  (во  время  пребыванія  волхвовъ  въ 
Іерусалимѣ),  останавливается  гдѣ  нужно,  подобно  облачному  столпу  іудеевъ,  движется  близко  къ 
землѣ,  ибо  высоко  стоящая  звѣзда  не  могла  бы  точно  указать  маленькаго  мѣста,  гдѣ  лежалъ  Мла¬ 
денецъ.  а  эта  звѣзда  указала  ясли  и  стала  надъ  главою  Младенца  х).  Св.  Златоустъ,  опредѣливъ 
такимъ  образомъ  свойства  звѣзды,  все  таки  склонялся  къ  тому,  что  она  напоминала  своею  формою 
обыкновенныя  звѣзды,  хотя  и  была  по  существу  разумною  силою.  Ѳеодоръ  Студитъ  полагалъ,  что 
волхвамъ  показывалъ  путь  ангелъ,  принявшій  образъ  звѣзды2).  Таково  лее  мнѣніе  Ѳеофилакта  бол¬ 
гарскаго  3),  Кесарія4),  Діодора  ѳарсійскаго 5)  и  составителя  арабскаго  Евангелія  дѣтства  I.  Христа6). 
Никифоръ  Каллистъ  много  употребилъ  усилій  на  объясненіе  звѣзды,  но  указанные  имъ  при¬ 
знаки  ея  имѣютъ  большею  частію  характеръ  отрицательный,  а  конечный  выводъ  тотъ  же,  что 
у  св.  Златоуста:  звѣзда  эта,  по  его  мнѣнію,  не  изъ  тѣхъ,  которыя  утверждены  въ  небѣ  отъ 
начала,  и  не  изъ  тѣхъ,  что  предвозвѣщаютъ  преемство  («КасЬуѵіѵ)  царей,  и  не  изъ  кометъ  или 
звѣздъ  оригинальныхъ  формъ....  Волхвы  увидѣли  совершенно  новую  и  необычайную  звѣзду,  близко 
отъ  земли,  необычайно  блестящую,  подобную  другимъ  звѣздамъ,  но  видимую  только  тѣми,  которые 
занимались  изученіемъ  звѣздъ....  Волхвы  считали  ее  нѣкоторою  разумною  силою  (ІаДоуоѵ  ?і.ѵх  ѵ.аі 
ѵоеросѵ  дѵѵаулѵ  п).  Свят.  Димитрій  Ростовскій  свелъ  мнѣнія  разныхъ  авторовъ  о  звѣздѣ  волхвовъ 
и  призналъ  ее  особою  Божіею  силою  8).  Въ  Золотой  легендѣ  приведены  три  мнѣнія  относительно 
звѣзды,  изложенныя  Ремигіемъ:  иные  думали,  что  въ  образѣ  звѣзды  явился  здѣсь  тотъ  лее  Св.  Духъ, 
Который  при  крещеніи  Спасителя  принялъ  форму  голубя  э);  Златоустъ,  будто  бы,  полагалъ,  что 
звѣзда = ангелъ;  иные  ечтали  ее  вновь  сотворенною  звѣздою.  Отличія  ея:  она  была  близка  къ 
землѣ;  имѣла  особенный  блескъ;  движеніе  ея  не  круговое  10).  Мнѣніе  Златоуста  здѣсь  получило 
такимъ  образ,  большую  опредѣленность;  но  любопытно,  что  въ  томъ  же  источникѣ  дано  еще  одно 
истолкованіе  звѣзды  въ  смыслѣ  прекраснаго  мальчика,  надъ  головою  котораго  блестѣлъ  крестъ  п): 
это  уже  не  то,  что  ангелъ,  такъ  какъ  формы  ангеловъ — юношей  съ  крыльями,  ко  времени  состав¬ 
ленія  Золотой  легенды,  получили  всеобщее  признаніе.  Нѣкоторые  памятники,  встрѣчающіеся  въ 
русской  письменности,  добавляютъ,  что  когда  звѣзда  эта  явилась  въ  Персидѣ  надъ  кумирницею, 
то  идолы  упали,  что  звѣзда  стояла  нѣкоторое  время  надъ  источникомъ,  въ  ожиданіи  волхвовъ,  и 
затѣмъ  пошла  вмѣстѣ  съ  ними  12);  но  о  формѣ  ея  здѣсь  нѣтъ  рѣчи.  Соотвѣтственно  этимъ  истолко¬ 
ваніямъ  формы  звѣзды,  послѣдняя  является  въ  памятникахъ  искусства  или  въ  своей  обычной  формѣ, 
или  въ  видѣ  ангела;  звѣзды  въ  видѣ  мальчика  мы  не  встрѣчали;  равнымъ  образомъ  не  допускаемъ 
предположенія  Ролле,  будто  на  солунскомъ  амвонѣ  У — VI  в.  звѣзду  замѣняетъ  фигура  пастыря  13): 

х)  I.  СЬгузозІ.  Нот.  VI  іп  Еѵ.  Ма4іЬ.  Мі§пе  в.  §г.  I.  ЪѴІІ,  соі.  64—65. 

2)  ѴА '['[гХоі  <о;  <ршатт)р  оораѵю?  гіс’аатёрос  тйтгоѵ  р.орсро&еі;  ту]Ѵ  66оѵ  шоотсоіеі  р-ар;?.  ТЬеой.  84и<1.  Ога4.  ІП  8.  Ап§еІ03 
с.  X.  Маі  Хоѵ.  ра4г.  ЫЫ.  4.  V.  р.  12. 

3)  ТЬеорЬіІ.  Виі^аг.  Епагг.  іп  Еѵ.  МіШі.  Мі§пе  8.  §г.  4.  СХХІІІ,  соі.  161. 

4)  Саезагіі  ѵігі  П1из4гі  Біаіощ  IV.  ВіЫ-  ѵе4ег.  ра4і\  Ве  Іа  ѣгдпе\  4.  V,  сііаі.  II,  р.  771:  ап^еіиз  аиіет  еззе 
Іп4е11і§і4иг. 

5)  ВЫ.  ТЬагз.  (РЬоШ  ЫЫ.  ейі4.  1653;  р.  703):  обѵарлѵ  тіѵі  Щштёрач  еі?  азтроѵ  рёѵ 

6)  Еѵ.  іпіапі.  агаЬ.  с.  VII:  Еасіепщие  Ьога  аррагиіі  ііііз  (іпащз)  апдеіиз  іп  Іогта  зіеііае  ііііиз,  чиае  ап4еа  йих 
4тегіз  ірзіз  Іиега4. 

7)  №серЬ.  Саіі.  Ыз4.  ессіез.  Мі§пе  з.  §г.  4.  СХЬѴ,  соі.  669—673. 

8)  Четь-ыинеи  25  Дек.  По  изд.  1837  г.  л.  144  и  слѣд. 

я)  Въ  грузинскомъ  Ев.  иубл.  б.  №  298  (л.  9)  вмѣсто  звѣзды  изображенъ  Св.  Духъ. 

10)  ІасоЬі  а  Ѵога^іпе,  ѣе^ешіа  аигеа  еб.  III,  р.  91. 

Х1)  ІЬісІ.  с.  VI,  р.  43—44:  Хат  іп  ірза  біе  па4іѵі4а4із  зесипбит  апіічиогит  геіаііопет  (и4  аі4  СЬгузозІотиз) 
та§із  зирег  чиепбат  топіет  огапІіЬиз  зіеііа  чиаебат  )их4а  еоз  аррагиіі,  чиае  Іогтат  риегі  риІсЪеггіті  ЬаЬеЬаІ  е4 
іп  е)из  сарі4е  сгих  зрІепбеЪаІ. 

12)  Рукой.  Вахрамѣева  №  50,  л.  269—271.  Свѣд.  о  ней  въ  описаніи  А.  А.  Титова:  Рукоп.  слав,  и  русск. 
И.  А.  Вахрамѣева  стр.  30—39. 

13)  Коііег,  Ьез  са4ас.  ѵоі.  II,  сЬар.  ЬХѴІІІ. 


пастырь  здѣсь  имѣетъ  иное  самостоятельное  значеніе.  Форма  простая  чаще  всего  повторяется  въ 
памятникахъ  всѣхъ  эпохъ  до  XVI  —  XVII  в.  Изрѣдка  ‘)  она  имѣетъ  видъ  монограммы  I.  Христа 
въ  кругѣ  но  трудно  сказать,  усвояли  ли  художники  этой  послѣдней  формѣ  значеніе  именно 

монограммы,  какъ  утверждаетъ  Бэйе 1  2),  или  же  пользовались  сю,  какъ  упрощенною  формою  для 
представленія  звѣзды,  не  усвояя  ей  ипаго  значенія.  Въ  миніатюрахъ  ватиканскаго  минологія  (изобр. 
поклоненія  волхвовъ)  и  въ  мозаикахъ  палатинской  капеллы  дана  попытка  замѣны  звѣзды  ангеломъ, 
который  стоитъ  возлѣ  волхвовъ,  покланяющихся  Спасителю,  однакожъ,  придерживаясь  византійской 
схемы,  мозаистъ  не  опустилъ  и  звѣзды:  онъ  помѣстилъ  ее  на  обычномъ  мѣстѣ  вверху  3).  Въ  па¬ 
рижскомъ  соборѣ  Богоматери  (горельефъ  въ  хорѣ)  ангелъ,  съ  звѣздою  въ  рукахъ,  показываетъ  путь 
волхвамъ  4).  Ангелъ  съ  звѣздою  въ  рукахъ  становится  обычнымъ  явленіемъ  въ  русскихъ  памятни¬ 
кахъ  XVII — XVIII  вв. — стѣнописяхъ  (напр.  ильинской  и  Ѳеодоровской  ц.  въ  Ярославлѣ  5),  миніа¬ 
тюрахъ  (петропавл.  Ев.),  иконахъ  (кіевск.  муз.  изъ  собр.  Сорокина  №  95;  въ  коллекціи  с.  и.  б. 
духовн.  Акад.:  икона  изъ  моек.  Вознес,  монастыря  №  6,  изъ  св.  Синода  №  16,  икона  изъ  Чудова 
мон.  и  др.)  и  въ  иконописныхъ  подлинникахъ  критической  редакціи  (ей.  Порфирія  въ  публ.  библ. 
Е.ХІІІ,  19;  архим.  Фотія  въ  библ.  с.п.б.  дух.  Акад.  №  116;  г.  Филимонова;  въ  греч.  подлинникѣ 
Константинида  стр.  113  и  Дидрона  159). 

Богоматерь  въ  изображеніи  рождества  Хр.  во  всѣхъ  видахъ  памятниковъ  древне-христіан¬ 
скаго  періода  представляется  сидящею  6 7).  Такое  положеніе  ея  нельзя  считать  продуктомъ  художе¬ 
ственнаго  стремленія  къ  церемоніальное™,  вообще  мало  свойственной  древне-христіанскому  искус¬ 
ству,  если  не  относить  сюда  памятники  Равенны,  близкіе  къ  Византіи:  оно  удерживается  даже  и 
тамъ,  гдѣ  рождество  Христово  не  соединено  съ  поклоненіемъ  волхвовъ,  напр.  на  фрескѣ  катакомбъ 
Севастьяна,  на  саркофагѣ  мантуанскаго  собора,  на  окладѣ  миланскаго  Евангелія,  на  верденской 
таблеткѣ  и  др.  Положеніе  это  стоитъ  въ  полномъ  соотвѣтствіи  съ  мыслію  о -безболѣзненномъ  рожд. 
Богоматери.  Ученіе  о  приснодѣвствѣ  Богоматери,  уясненное  многими  отцами  церкви  и  церковными 
писателями  1 ) ,  прямо  вело  къ  отрицанію  въ  ней  болѣзней,  которыми  сопровождается  естественное 
дѣторожденіе.  Блаженный  Іеронимъ,  вѣроятно,  въ  виду  распространенныхъ  въ  его  время  апокрифи¬ 
ческихъ  сказаній  о  повитухахъ,  бывшихъ  при  Богоматери,  говорилъ,  что  Богоматерь  не  нуждалась 
въ  услугахъ  повитухъ  8).  О  безболѣзненномъ  рожденіи  Богоматери  свидѣтельствуетъ  трулльскій 
соборъ,  когда  осуждаетъ  обычай  «по  днѣ  рождества  Христова  приготовлять  хлѣбное  печенье  и 
другъ  другу  передавать,  аки  бы  въ  честь  болѣзней  рожденія  всенепорочной  Дѣвы  Маріи 9).  Андрей 
критскій  говоритъ,  что  Богоматерь  не  познала  болѣзней  рожденія,  свойственныхъ  роледающимъ  10). 
По  словамъ  I.  Дамаскина,  Христосъ  родился  въ  обыкновенное  время,  по  истеченіи  9  мѣсяцевъ,  по 
обыкновенному  закону  естественнаго  чревоношенія,  но  безболѣзненно,  превыше  закона  рожденія.... 


1)  Ср.  ошибочное  заключеніе  Бэйе:  ргезчие  Іощоигз  еііе  (ёіоііе)  езі  гетріасёе  раг  1е  топо^гатте  іпзегіі  йапз 
ип  сегсіе.  Мётоіге  зиг  шіе  гаіззіоп  аи  топ!  АПюз  р.  274.  Для  провѣрки  см.  рисунки  въ  изд.  Гарруччи  и  Шмида. 

2)  ІЬісІ. 

3)  Ср.  престолъ  Раткиса  въ  Чивидале:  трп  звѣзды;  ангелъ  летящій  указываетъ  волхвамъ  на  I.  X.  (баггиссі 
СВХХІѴ,  3);  также  см.  фляшку  для  елея:  возлѣ  волхвовъ  ангелъ  п  вверху  звѣзда  (іЪій.  СВХХХІН,  7). 

4)  Бійгоп,  Мапиеі  р.  158. 

*)  Н.  Покровскій,  Стѣнныя  росписи  стр.  127  и  153;  ср.  стѣноп.  параклиса  св.  пояса  въ  аѳоно-ватопед.  мон. 

с)  Ср.  невѣрное  замѣчаніе  А.  Шульца,  будто  Богоматерь  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  <лежитъ».  Віе  Ье§.  ѵ. 
БеЪеп  й.  I.  Магіа  58;  тоже  Веіззеі,  Віе  Віійег  й.  НапйзсЬг.  й.  Каізегз  ОПо  іп  Мііпзіег  ии  АасЪеп  8.  86. 

7)  Относящіяся  сюда  мѣста  указаны  Гофманомъ:  Баз  ЬеЬеи  Дези  пасѣ  йеп  Аросгурііеп  112—113.  Ср.  архіеп. 
Филарета  Догматич.  богосл.  ч.  II,  изд.  3,  стр.  46—49,  54  и  слѣд. 

8)  ШПа  іЬі  оЬзІеІгіх,  пиііа  тиііегсиіагит  зейиіііаз  іпіегсеззіБ  Ніегоп.  Бе  регреБ  ѵігдіпіі.  Магіае.  Сопіга  Неі- 
ѵійіит.  Мі§пе  з.  1.  I.  ХХШ,  соѣ  192.  С1.  ТізсЬепйогГ,  Еѵ.  аросг.  рго1е§&.  XXV;  ЬеЬпег,  МагіепѵегеЬпт§  138. 

Ч  Прав.  79.  Преосв  Іоанна  Опытъ  курса  церк.  законовѣд.  II,  478. 

10)  Слово  на  рожд.  Богород.  Хр.  чт.  1836,  III,  240.  Мі§пе  з.  §г.  Б  ХСѴІІ,  соѣ.  865.  Ср.  выраженіе  библіи  бѣд¬ 
ныхъ:  аЪзчие  Йоіоге  рагіз  зѣеііа  Магіа  шагіз.  ВіЫ.  раирег.  Ей.  ЬаіЬ  и.  8сЬ\ѵагг  іаЬ.  1. 


за  рожденіемъ  не  послѣдовали  болѣзни  1).  Св.  Дѣва,  по  словамъ  ев.  Димитрія  Ростовскаго,  сама 
рождаетъ,  сама  п  пеленаетъ....'  она  матъ  безъ  труда  и  безъ  мукъ;  она  и  бабка  сама  себѣ,  никѣмъ 
не  наученная;  она  не  допустила  никого  коснуться  нечистыми  руками  до  рожденнаго  ею  Пречистаго 
Младенца,  а  сама  служитъ  родившемуся  отъ  нея  п  превысшему  ея,  сама  пеленаетъ  и  кладетъ  Его 
въ  ясли  2).  ѢІе  смотря  на  эти  единогласныя  свидѣтельства  церковныхъ  писателей  не  только  восточ¬ 
ныхъ.  но  и  западныхъ  3)  о  безболѣзненномъ  рожденіи  Богоматери,  искусство  византійское  не  сохра¬ 
нило  первоначальной  формы  изображенія  сидящей  Богоматери.  Въ  памятникахъ  византійскихъ  и 
русскихъ  Богоматерь  обыкновенно  лежитъ ,  а  на  аѳинскомъ  барельефѣ  даже  спитъ  (закрытые 
глаза).  Одинъ  пзъ  редакторовъ  русскаго  иконописнаго  подлинника,  порицая  эту  иконографическую 
форму,  признаетъ  ее  нововведеніемъ  и  ссылается  въ  доказательство  того  на  житіе  пророка  Іереміи: 
«зри  1  мая  въ  житіи  прор.  Іереміи,  при  комъ  и  почему  обыкоша  ппсати  Пречистую  Богородицу 
па  одрѣ  лежащу»  4).  Обращаемся  къ  этому  житію:  составитель  свидѣтельствуетъ,  что  пророкъ 
Іеремія  предсказалъ  о  бѣгствѣ  I.  Христа  въ  Египетъ  и  о  сокрушеніи  египетскихъ  идоловъ:  подо¬ 
баетъ  всѣмъ  пдоламъ  пастися  и  всему  рукотворенному  сокрушится  въ  то  время,  егда  пріидетъ 
сѣмо  Дѣва  Мати  съ  Младенцемъ,  рожденнымъ  въ  вертепѣ  и  въ  яслехъ  положеннымъ.  II  отъ  того 
пророчества  Іереміпна  обычай  бѣ  египтяномъ  изображати  Дѣву,  почивающую  на  одрѣ,  близъ  лее 
ея  Младенца,  лежаща  въ  яслехъ,  пеленами  повита,  и  тому  образу  покланятися.  Вопросившу  лее 
иногда  Птоломею  царю  жрецовъ  египетскихъ:  чесо  ради  сія  творятъ;  глаголаху  тыи,  яко  тайна  есть 
се  древнѣйшимъ  отцемъ  нашимъ  отъ  святаго  нѣкоего  пророка  предвозвѣщенная,  и  ледемъ  кончины 
того  пророчества  п  событія  тайны  5).  Сказаніе  это  почти  буквально  заимствовано  изъ  сочиненія 
Еппфанія  «Пе  ѵШв  ргорііеіапш » ,  относимаго  къ  числу  (ІііЪіа  ані  зри  г  іа  6).  Поводомъ  къ  нему, 
вѣроятно,  послужило  пророчество  Іереміи  о  пораженіи  земли  египетской  Навуходоносоромъ:  и  вый¬ 
детъ  и  поразитъ  землю  •египетску....  и  полежитъ  огнемъ  домы  боговъ  ихъ .  и  сокрушитъ  столпы 

Иліуполя,  иже  въ  Егппіѣ,  и  домы  боговъ  египетскихъ  полежетъ  огнемъ  (Іерем.  ХЫІІ,  11  —  12; 
ХБѴІ,  15).  Не  входя  въ  разсужденіе  о  томъ,  возможно  или  нѣтъ  пріурочить  это  пророчество  къ 
какому  либо  событію  изъ  жизни  I.  Христа,  замѣтимъ  только,  что  комбинація  событій  здѣсь  совер¬ 
шенно  неясна.  По  механической  ассоціаціи  мыслей  отъ  пророчества  Іереміи  возможно  перейти  къ 
бѣгству  въ  Египетъ  п  сокрушенію  идоловъ,  о  чемъ  свидѣтельствуютъ  древнія  преданія;  но  какимъ  обра¬ 
зомъ  отсюда  возникла  мысль,  изображать  лежащую  дѣву  и  спеленутаго  младенца,  какимъ  образомъ 
явленіе  это  стало  возможнымъ  во  времена  язычества;  наконецъ,  если  прототипъ  изобралгенія  Бого¬ 
матери,  лежащей  на  одрѣ  указанъ  здѣсь  вѣрно,  то  почему  на  древнѣйшихъ  памятникахъ  христіанства 
Богоматерь  представляется  не  лежащею,  а  сидящею?  Какъ  бы  то  ни  было,  по  ссылка  подлинника  на 
житіе  пророка  Іереміи  не  только  пе  даетъ  удовлетворительнаго  рѣшенія  вопроса  «при  комъ  и  почему 
обыкоша  писати  Преч.  Богородицу  на  одрѣ  лежащу»,  а  наоборотъ  безъ  особенной  нужды  запутываетъ 
дѣло.  Обратимся  для  рѣшенія  вопроса  къ  свидѣтельству  ясныхъ  и  несомнѣнныхъ  памятниковъ  древ¬ 
ности.  Первые  памятники  съ  изображеніемъ  лежащей  Богоматери  восходятъ  къ  УІ  в.;  сюда  относятся: 
каѳедра  Максиміана  и  ампула  въ  Монцѣ.  Софистъ  Хорицій  своимъ  описаніемъ  подтверждаетъ  сви¬ 
дѣтельство  памятниковъ.  Нельзя  сказать,  что  древне-христіанская  форма  сидящей  Богоматери  пропала 


Н  Ехроз.  М.  ХУ.  Мі§пе  з.  §г.  I.  ХЫІ,  соѣ  812. 

2)  Четь-мпнеи  25  Дек.  Изд.  1700  г.  ч.  II,  л.  258.  Ср.  сказ,  о  земной  жизни  Преев.  Богор.  стр.  162—163.  Изд. 

1869  г.. 

3)  Бернардъ  клервосскій:  $о1а  зіпе  соггирііопе  соисеріі,  зіпе  §гаѵапііпе  іиііі,  зіпе  боіоге  рагіигіѵіі.  К.  бе  БЧеигу, 
Ь’Еѵапд.  I,  45.  Сі".  Ноітапп  113.  Ье§.  аигеа  с.  УІ  р.  42:  зіпе  боіоге  ререгіі. 

У)  Импер.  публ.  бпб.і.  Е.  XIII,  19  (пзъ  собр.  еп.  Порфирія,);  ср.  выше  выдержку  пзъ  подл,  критпч.  ред. 

5)  Четь-минеи  1  Мая.  По  пзд.  1700  г.  ч.  III,  л.  436. 

6)  Еріріі.  Пе  ѵЦ.  ргоріь  Мі§пе  з.  §г.  I.  ХЫІІ,  соі.  421—422.  Для  образца  приведемъ  начало  этого  сказанія  но 

греческому  оригиналу:  Оото;  о  тгр&аДтгіе  зГ|р.еіоѵ  оеошѵсе  тоТ?  іереызіѵ  Аірбтттоо,  отс  оеТ  ог(оД7|Ѵаі  та  еіооХа  аотшѵ  у.аі  аор- 

ттеееіѵ  та  -^е!роті&іт)та  аотшѵ,  отаѵ  ёттф-г)  еѵ  ’Аіуб-тш  ПарЭгѵо;  Хо'/ёоооаа  ^рещо?  Оеоеіог?  ■/..  т.  ). 
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безслѣдно  въ  памятникахъ  византійскихъ:  не  говоря  о  верденской  таблеткѣ  и  сирійскомъ  Еван¬ 
геліи  Раввулы,  ее  встрѣчаемъ  мы  въ  ватиканскомъ  минологіи,  ватиканскомъ  Евангеліи  №  2  ЦгЬіп., 
въ  мозаикахъ  Марторано  и  палатинской  капеллы  въ  Палермо,  въ  Евангеліи  императорской  публ. 
библ.Х-118,  по  обычнымъ  положеніемъ  Богоматери  слѣдуетъ  все-таки  признать  положеніе  лежащей.  Оно 
остается  въ  силѣ  до  ХУН  вѣка,  а  отселѣ  начинаетъ  уступать  свое  мѣсто  другому:  Богоматерь  на¬ 
чинаютъ  изображать  или  сидящею  у  яслей,  какъ  рекомендуетъ  подлинникъ  критической  редакціи, 
или  яге,  по  образцу  западныхъ  картинъ,  стоящею  на  колѣнахъ  предъ  Младенцемъ  (асіогаііо)  или 
яслями,  какъ  рекомендуетъ  греческій  подлинникъ  *)  и  какъ  видно  изъ  многихъ  памятниковъ  стѣ¬ 
нописи,  иконописи  и  миніатюры  греческой  и  русской.  Чѣмъ  объяснить  нормально — византійское 
положеніе  Богоматери?  Не  заключается  ли  въ  немъ  тенденціозно-догматическаго  намека  на  болѣз¬ 
ненное  рожденіе,  свойственное  обыкновеннымъ  женамъ?  Этого  предположенія  невозможно  допустить 
уже  по  одному  тому,  что  такое  положеніе  Богоматери  пережило  цѣлое  тысячелѣтіе  въ  нѣдрахъ 
православной  церкви,  и  никто  изъ  самыхъ  строгихъ  ревнителей  православія  не  усмотрѣлъ 
въ  немъ  далее  и  тѣни  еретической  мысли.  Хорицій  описываетъ  лежащую  Богоматерь  и  тутъ  лее  за¬ 
мѣчаетъ,  но  поводу  неизмѣнившпхея  чертъ  лица  Богоматери,  что  она  родила  неискусомулено:  ему 
и  въ  голову  не  приходила  мысль  о  болѣзни  лежащей  Богоматери.  Прямыхъ  поводовъ  къ  еретической 
тенденціи,  если  не  считать  несторёанство,  у  лее  отошедшее  ко  времени  появленія  разсматриваемой 
иконографической  формы  въ  область  преданія,  художники  не  имѣли.  Увлеченіе  апокрифами  также 
не  могло  имѣть  здѣсь  мѣста.  Апокрифическія  Евангелія  Іакова,  псевдо-Матоея  и  арабское  Еван¬ 
геліе  дѣтства  I.  Христа  вводятъ  повитухъ  въ  разсказъ  о  роледествѣ  Христовомъ  (см.  ниже),  тѣмъ 
не  менѣе  они  не  только  не  говорятъ  о  болѣзняхъ  роледоііія,  а  напротивъ  подробностями  разсказа 
объ  освидѣтельствованіи  Богоматери  повитухами  даютъ  понять,  что  это  рожденіе  не  сопровождалось 
обычными  болѣзнями  дѣторожденія1  2).  Самое  простое  и  естественное  объясненіе  разсматриваемаго  по¬ 
ложенія  Богоматери  заключается,  по  нашему- мнѣнію,  въ  слѣдующемъ.  Оно  есть  результатъ  стремленія 
византійскихъ  художниковъ — приблизить  изображеніе  рождества  Христова  къ  обычнымъ  формамъ 
представленія  объ  обстановкѣ  естественнаго  дѣтороледенія.  Византійско-русская  иконографія  пред¬ 
ставляетъ  не  мало  аналогичныхъ  примѣровъ.  Когда  художники  изображали  Христа  Великаго  Архіерея 
въ  обыкновенныхъ  епископскихъ  одеждахъ,  то  они>  отнюдь  не  хотѣли  тѣмъ  самымъ  выразить  фактъ 
дѣйствительнаго  ношенія  Господомъ  таковыхъ  одеждъ;  равнымъ  образомъ,  изображая  покой  седьмаго 
дня  творенія  въ  видѣ  Бога  Отца,  лежащаго  на  одрѣ,  они  не  хотѣли  тѣмъ  сказать,  что  обыкно¬ 
венные  сонъ  и  утомленіе  свойственны  Болюству:  Богоматерь  въ  моментъ  благовѣщенія  читаетъ 
славянскую  библію,  Евангелисты  пишутъ  по  славянски ,  св.  Николай  Чудотворецъ  обучается  грамотѣ 
по  славянскому  букварю, — все  это — условныя  формы  представленія  для  передачи  совершенно  вѣр¬ 
ныхъ  по  существу  идей  и  фактовъ.  Богоматерь  лежитъ  на  одрѣ  возлѣ  Болюств.  Младенца:  это  зна¬ 
читъ,  что  ролсденіе  совершилось,  и  только!  Богоматери  сообщено  положеніе,  въ  какомъ  всѣ  привыкли 
представлять  себѣ  роженицу,  но  никакой  догматической  тенденціи  здѣсь  нѣтъ.  Вопросъ  о  томъ, 
какое  положеніе  наиболѣе  приличествовало  безболѣзненно  родившей  Богоматери  не  былъ  поставленъ 
прямо  въ  византійскомъ  искусствѣ,  и  если  Симеонъ  Влахернскій  (ватик.  минол.)  и  нѣкоторые  другіе 
лучшіе  художники  рѣшили  его  въ  пользу  древне-христіанской  формы,  то  это  дѣлаетъ  честь  ихъ 
х удожеств енному  и  богословскому  образованію. 

Въ  подобномъ  лее  смыслѣ  мы  истолковываемъ  и  слѣдующую  подробность  изображенія  рождества 
Христова:  омовеніе  Младенца  въ  купели  двумя  женщинами.  Это,  по  мысли  художниковъ,  не  есть  ука¬ 
заніе  на  дѣйствительный  фактъ,  ибо  безгрѣшно  рожденный  не  нуждался  въ  какомъ  бы  то  ни  было  очище- 


1)  гЕр[АѴ]ѵё(а  о.  112  §  165- 

2)  Еѵ.  рзешіо-МаШі.  с.  XIII:  Хиііа  запдиіпіз  роііиііо  Іасіа  езі  іп  пазсевіе,  пиііиз  сіоіог  іп  рагіигіепіе.  \'іг§о 
соисеріі,  ѵіг^о  ререгіі  еі  ѵіг§о  регтапзіЬ. 
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пін, — но  лишь  произвольный  аксессуаръ  картины,  явившійся  подъ  вліяніемъ  обычныхъ  представленій 
объ  обстановкѣ  рожденія.  Самое  положеніе  Младенца,  прямо,  почти  безъ  поддержки  стоящаго  въ  купели, 
въ  нимбѣ,  обнаруживаетъ  тенденцію  къ  идеализаціи  сцены.  Сцена  омовенія  Младенца,  неизвѣстная 
по  памятникамъ  древне  -ж  р  и  с  т  і  а  н  с  к  а  г  о  періода  1),  нашла  обширное  примѣненіе  въ  Византіи.  Первые 
примѣры  ея  въ  греч.  манускриптѣ  венеціанской  библіотеки  св.  Марка,  въ  армянскомъ  манускриптѣ 
Санъ-Лазаро  въ  Венеціи,  на  аворіяхъ — ватиканскомъ  и  равенскомъ,  въ  греческихъ  Псалтиряхъ  IX  в., 
въ  ватик.  минологіи  и  проч.  Омовеніе  совершаютъ  двѣ  женщины  повитухи  (рѣдко  одна);  значеніе 
сцены  ясно  изъ  простаго  наблюденія  византійскихъ  и  русскихъ  памятниковъ,  и  потому,  если  нѣ¬ 
которые  изъ  спеціалистовъ  называютъ  одну  изъ  этихъ  женщинъ  юношею  2),  то  здѣсь  заключается 
просто  недоразумѣніе,  объясняемое  отчасти  техническими  недостатками  и  художественными  несо¬ 
вершенствами  изображеній,  подлежащихъ  ученому  анализу.  Было  время,  притомъ  не  столь  отда¬ 
ленное,  когда  вообще  всю  эту  сцену  истолковывали  совершенно  превратно;  это  происходило  отъ 
незнанія  памятниковъ  искусства  и  письменности  византійскихъ  и  русскихъ,  разрѣшающихъ  этотъ 
вопросъ  весьма  простымъ  способомъ.  Цѣлый  рядъ  первоклассныхъ  археологовъ  запятналъ  себя 
на  этомъ  пунктѣ.  Іоаннъ  Лёрё  (I.  В’ііепгеих)  разсказываетъ,  что  онъ  видѣлъ  въ  катакомбахъ 
изображеніе  Ев.  Іоанна,  претерпѣвающаго  мученическую  смерть  въ  кипящемъ  котлѣ  3);  въ  такомъ 
смыслѣ  истолковалъ  авторъ  сцену  омовенія  Младенца  въ  фрескахъ  римскихъ  катакомбъ  на  ѵіа  Еіа- 
тіиіа.  Северано,  Бозіо  и  Аринги  полагали,  что  здѣсь  изображенъ  неизвѣстный  мученикъ  (фигура 
Младенца)  среди  двухъ  мучителей  (повитухи)  4);  Боттари  видѣлъ  здѣсь  мученицу,  мучимую  въ 
сосудѣ  двумя  палачами  и  полагалъ,  что  находящаяся  здѣсь  вертикальная  надпись  «Ваіоше»  отно¬ 
сится  не  къ  фигурѣ  палача  (повитухи),  но  къ  мученицѣ  (Младенцу)  и  что  ее  слѣдуетъ  читать  такъ 
«Заіоше  ѵііщо»  5).  Аженкуръ,  также  усмотрѣвъ  здѣсь  мученицу,  далъ,  подъ  вліяніемъ  этой  мысли, 
искаженный  рисунокъ:  Младенецъ  оказался  съ  сильно  развитою  женскою  грудью  и  съ  длинными  во¬ 
лосами  6).  Мартэнъ  и  Гарруччи  вѣрно  истолковали  сцену  въ  смыслѣ  омовенія  Младенца  7).  Еще 
примѣръ.  Въ  копіи  Гримальди  съ  мозаикъ  VIII  в.  Магіа  асі  ргаезере  (придѣлъ  древней  ватикан¬ 
ской  базилики),  находящейся  въ  ватиканской  библіотекѣ  (№  6439:  сіе  8.  Ѵегопісае  Зисіагіо  еіс.) 
и  изданной  Гарруччи  8),  двѣ  женскія  фигуры  въ  сценѣ  омовенія  превращены  въ  мущину  и  жен¬ 
щину.  Рисунокъ  архива  ватиканскаго  капитула  9),  усиливаетъ  эту  погрѣшность:  одно  изъ  лицъ, 
участвующихъ  въ  омовеніи,  представлено  уже  съ  бородою,  а  Младенецъ  стоитъ  не  въ  купели, 
какъ  бываетъ  на  всѣхъ  подлинныхъ  памятникахъ,  но  позади  купели  и  обращается  съ  рѣчью,  со¬ 
провождаемою  жестомъ,  къ  бородатому  мущинѣ.  Постоянное  повтореніе  этой  сцены  въ  памятникахъ 
византійскихъ  и  русскихъ,  ясность  и  опредѣленность  ея  признаковъ  не  оставляютъ  сомнѣнія  въ 
томъ,  что  мы  имѣемъ  дѣло  съ  типическою  сценою  омовенія  Младенца,  неразрывно  связанною  съ 
полнымъ  изображеніемъ  рождества  Христова.  Какимъ  образомъ  явилась  эта  сцена,  гдѣ  ея  перво¬ 
начальный  источникъ?  Хотя  церковные  писатели  единогласно  свидѣтельствуютъ  о  безболѣзненномъ 
рожденіи  Богоматери,  не  требовавшемъ  стороннихъ  услугъ,  а  иные  прямо  говорятъ  объ  отсутствіи 
при  этомъ  повивальныхъ  бабокъ;  но  присутствіе  послѣднихъ  въ  данномъ  случаѣ  не  служитъ  само 
по  себѣ  признакомъ  болѣзненнаго  рожденія;  напротивъ  онѣ  могли  быть  введены  въ  разсказъ, 


9  Фреска  катакомбъ  ва  ѵіа  Иатіпіа,  гдѣ  есть  эта  сцена,  относится  къ  VII — VIII  в. 

2)  Вогсііег,  Безсг.  р.  190.  Еп.  Христофоръ  въ  опис.  иконъ  кіев.  музея  (см.  выше). 

3)  Масагіі  ГЬ’Ьеигеих)  НаціоЩуріа  р.  112  (Есі.  Оаітиссі):  ѵісіеог  іпіег  аііаз  рісіигаз  соетеіегіогит  оЪзегѵаззе  еат, 
Чиа  ІоЬаппет  Еѵаіщеіізіат  іп  сіоііо  оіеі  іегѵепііз  ріпЩ  тШі  зіі  ѵегізііпііе. 

4)  О’аггиссі  II,  92—93.  Агіп§Ьі,  Йота  зиЫегг.  II,  р.  352:  тагіугіз  сщизйат  іегѵепііз  оіеі  сіоііо  іщесіі  іта§о. 

5)  Оаггиссі  1.  с. 

6)  Ащпсоигі,  Маіег.  XII,  18. 

7)  Магііп,  Мёіаіщез  б'агсЬёоІ.  еі  сГЬізІ.  I,  23.  Оаггиссі  ѵоі.  II,  р.  93. 

8)  Оагг.  ССЬХХІХ,  1. 

9)  Оагг.  ССЬХХХ,  2-3;  тоже  Зсішісі  №  59. 
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въ  изображеніе  для  доказательства  именно  безболѣзненнаго  рожденія,  какъ  это  сейчасъ  бу¬ 
детъ  видно,  или  въ  качествѣ  аксессуара,  чуждаго  всякой  догматической  тенденціи.  Въ  раз¬ 
сказѣ  нротоевангелія  о  рождествѣ  Христовомъ  читаемъ,  что  Іосифъ,  остановившись  съ  Бого¬ 
матерью  въ  пещерѣ,  отправился  искать  повитуху.  И  вотъ  онъ  увидѣлъ  женщину,  идущую  отъ 
горней  страны  (ако  г/,?  бреіѵгіс);  она  спрашиваетъ  его:  человѣкъ,  куда  идешь?  Іосифъ  отвѣчаетъ, 
что  онъ  ищетъ  еврейской  повитухи.  Женщина  говоритъ,  что  она  сама  повитуха  и  разспрашиваетъ 
его  о  родильницѣ.  Іосифъ  объясняетъ,  что  опа  обручена  ему,  по  не  жена  его,  воспитана  въ  храмѣ 
Господнемъ  и  зачала  отъ  Св.  Духа.  Повитуха  выражаетъ  сомнѣніе,  но  Іосифъ  говоритъ  ей:  пріиди 
и  виждь.  Повитуха  пошла  съ  нимъ.  И  вотъ  свѣтлое  облако  осѣнило  пещеру,  и  повитуха  воскликнула: 
возвеличися  душа  моя  днесь,  яко...  спасеніе  родися  израилю.  Внезапно  облако  удалилось  отъ  вер¬ 
тепа,  возсіялъ  великій  свѣтъ,  явился  Младенецъ  и  принялъ  сосцы  своей  матери  Маріи.  Повитуха 
воскликнула:  великъ  для  меня  день  сей,  потому  что  я  видѣла  новое  чудо.  II  вышла  она  изъ  пе¬ 
щеры,  славя  Бога;  встрѣтила  Саломію  и  сказала:  повое  чудо  имѣю  повѣдать  тебѣ:  дѣва  родила, 
его  лее  вмѣстити  не  можетъ  человѣческая  природа  (ПарЭ-еѵо?  і-уіѵѵѵагѵ,  6  ой  уоргі  -ц  ср й<л$  аутп;  *). 
И  сказала  Саломія:  живъ  Господь  Богъ,  если  не  вложу  перста  моего  и  не  испытаю  естества  ея *  2), 
не  повѣрю,  что  дѣва  родила.  Слѣдуетъ  разсказъ  о  томъ,  какъ  Саломія  вошла  въ  пещеру,  убѣдилась 
въ  истинѣ  и  какъ  за  свое  невѣріе  наказана  была  тѣмъ,  что  у  нея  отсохла  рука.  Опа  стала  молить 
Бога  о  помилованіи,  и  вотъ  является  ангелъ  Господень  и  говоритъ  ей:  Саломія,  услышалъ  Господь 
молитву  твою,  принеси  руку  твою  ко  отрочати  и  исцѣлишься,  и  будетъ  ти  спасеніе  веліе.  Саломія 
поклонилась  рожденному  царю  израильскому  и  получила  исцѣленіе  3).  Разсказъ  этотъ  повторенъ  въ 
Евангеліи  псевдо-Матѳея  4),  съ  тѣмъ  отличіемъ,  что  Саломія,  которой  составитель  протоевангелія 
не  усвояетъ  ни  названія,  ни  признаковъ  повитухи,  превращена  здѣсь  также  въ  повитуху,  и  вмѣсто 
одной  явились  двѣ — Зеломія  и  Саломія.  Въ  арабскомъ  Евангеліи  дѣтства  I.  Христа  —  одна  бабка; 
о  невѣріи  ея  и  наказаніи  здѣсь  нѣтъ  рѣчи,  но  бабка  получаетъ  исцѣленіе  отъ  прежней  болѣзни  5;; 
такимъ  образомъ  здѣсь  въ  одномъ  лицѣ  слиты  признаки  двухъ  вышеупомянутыхъ.  Гофманъ  пред¬ 
лагаетъ  основательную  догадку,  что  разсказъ  протоевангелія  —  первоначальный,  а  въ  другихъ  апо¬ 
крифахъ  передѣланный,  ибо  во-первыхъ  для  чего  необходимы  были  двѣ  повитухи,  во-вторыхъ  не 
видно  достаточныхъ  основаній,  почему  вторая  повитуха  не  вошла  въ  пещеру  къ  Богоматери  вмѣстѣ 
съ  первою;  если  Ев.  псевдо-Матѳея  ссылается,  какъ  на  препятствіе,  на  чрезвычайный  свѣтъ,  то  это 
лишь  слабая  поправка  нескладнаго  разсказа.  Устранить  разнорѣчіе  возмояшо  слѣдующимъ  образомъ: 
Іосифъ  отправился  искать  повитуху  и  встрѣтилъ  ее  вмѣстѣ  съ  другою  обыкновенною  женщиною. 
Протоевангеліе  вначалѣ  не  обращаетъ  вниманія  на  эту  вторую  женщину,  не  говоритъ  о  ней  ничего, 
такъ  какъ  Іосифъ  имѣлъ  дѣло  только  съ  одною  повитухою;  между  тѣмъ  нужно  думать,  что  она 
сопровождала  повитуху  и  хотя  не  вошла  въ  пещеру,  однако  оставалась  вблизи  ея,  ожидая  выхода 
спутницы  6).  Потомъ  опа  приглашена  была,  въ  качествѣ  сторонней  свидѣтельницы  чудеснаго  со¬ 
бытія,  въ  пещеру....  Въ  дальнѣйшемъ  разсказѣ  протоевангеліе  и  Ев.  псевдо-Матоея  согласны  между 
собою.  Каково  бы  ни  было  внутреннее  достоинство  этого  разсказа,  но  онъ  не  только  не  противорѣ- 
читъ  идеѣ  о  безболѣзненномъ  рожденіи  Богоматери,  а  напротивъ  подтверждаетъ  ее.  Правда,  Іосифъ, 
быть  можетъ  вслѣдствіе  недостаточно  яснаго  представленія  о  предстоящемъ  событіи,  какъ  это  каза- 


‘)  Въ  Макарьевской  славянской  рукописи:  небо  не  вмѣститъ  (л.  5);  тоже  въ  рукописи  соловецкой.  Порфирьевъ, 
Апокриф,  сказ,  о  новозав.  лицахъ  146. 

2)  Въ  слав,  переводѣ  (тѣ  же  рукоп.),  согласно  съ  чтеніемъ  Тпло:  если  не  уразумѣю  отъ  самихъ  вещей,  не 
иму  вѣры. 

3)  Ргоіоеѵ.  с.  XV Ш— XX. 

4)  Еѵ.  РвешІо-МаМі.  с.  ХЫІ. 

5)  Еѵап§.  іпіапГ.  агаЪ.  с.  Ш. 

6)  Нойпапп,  Баз  ЬеЬеп  Дези  пасѣ  сі.  Аросг.  114. 
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лось  составителямъ  апокрифовъ,  ищетъ  повитуху,  повидимому,  для  обычйыхъ  услугъ  Богоматери, 
но  развязка  дѣла  показываетъ  иное:  повитуха  является  только  для  того,  чтобы  засвидѣтельствовать 
о  чудесномъ  рожденіи.  Преданіе  объ  этой  повитухѣ,  въ  первый  разъ  отмѣченное  въ  апокрифахъ 
(но,  вѣроятно,  явившееся  ранѣе  ихъ  составленія),  проникло  п  въ  позднѣйшую  византійскую  п  рус¬ 
скую  письменность  и  въ  обрядность.  Въ  словѣ  патріарха  Германа  на  благовѣщеніе  Богоматерь 
обращается  къ  Іосифу  съ  такою  рѣчью:  приготовь  пещеру  и  найди  еврейскую  повитуху  (р-аіѴ.ѵ)  п  да 
сохранитъ  она  тайну  и  да  послужитъ  мнѣ  по  обычаю  1).  Не  считаемъ  необходимымъ  разъяснять  смыслъ 
послѣдняго  выраженія  п  указываемъ  на  это  мѣсто,  какъ  на  общее  свидѣтельство  о  повитухѣ.  О 
повитухѣ  упоминаетъ  монахъ  Епифаній  XI  в.,  называя  ее  Саломіею  2).  Древнѣйшій  русскій  иконо¬ 
писный  подлинникъ  именуетъ  ее  также  бабою  Саломіею  3),  между  тѣмъ  какъ  помощницу  ея  назы¬ 
ваетъ  просто  дѣвицею,  слѣдовательно  распредѣляетъ  роли  не  такъ,  какъ  въ  апокрифахъ.  Саломія 
извѣстна  по  древнимъ  спискамъ  бесѣды  трехъ  святителей  4).  Въ  древне-славянскихъ  рукописныхъ 
чпиопослѣдованіяхъ  крещенія,  въ  молитвѣ  бабѣ  пріемшей  отроча,  упоминается  баба  Саломія,  при¬ 
шедшая  на  увѣреніе  честнаго  дѣвства  Богоматери  6),  т.  е.  для  доказательства  сверхъестественнаго 
и  безболѣзненнаго  рожденія.  Въ  старопечатныхъ  требникахъ  «баба»  эта  упоминается  не  только  въ 
молитвѣ  бабѣ,  пріемшей  отроча  (Господи  I.  Хр....  бабою  повитый  пеленами)  с),  но  и  въ  другой 
молитвѣ  бабѣ,  егда  принесенъ  будетъ  Младенецъ  крестити  до  сорока  дней  (Господи  Боже  нашъ.... 
аки  дѣтищъ  воспріятъ  бывъ,  самъ  и  сію  рабу  твою  бабу  помилуй  7).  Въ  требникѣ  1(325  г.  она 
•  прямо  названа  Саломіею  8).  Въ  православные  святцы  Саломія  не  вошла,  но  не  удивительно,  что 
она  пользовалась  въ  народѣ  уваженіемъ:  не  безъ  причины  псковскій  иконописецъ  на  иконѣ 
исков,  единовѣрческой  церкви  усвоилъ  ей  нимбъ,  которымъ  украшались  головы  святыхъ.  Въ  обы¬ 
чаяхъ  старообрядцевъ  древняя  Саломія  живетъ  доселѣ  подъ  именемъ  бабушки  Соломониды: 
имя  ея  упоминается  въ  наговорѣ  при  вспрыскиваніи  водою  противъ  дуриаго  глаза;  ее  чест¬ 
вуютъ  нѣкоторые  старообрядцы  26  декабря,  когда  бываетъ  угощеніе  повитухъ  9).  Въ  западной 
письменности  повитухи  также  нерѣдко  вводятся  въ  разсказъ  о  рождествѣ  Хр.  Въ  Золотой  легендѣ 
имъ  усвоены  имена,  сходныя  съ  именами  Ев.  псевдо-Матѳея;  сходенъ  съ  апокрифами  также  раз¬ 
сказъ  о  приглашеніи  ихъ  Іосифомъ  10)  п  о  наказаніи  Саломіп  за  невѣріе.  Тоже  въ  итальянскихъ  и 
французскихъ  описаніяхъ  жизни  I.  Христа и).  —  Византійскіе  и  русскіе  художники  несомнѣнно 
знали  это  преданіе  о  повитухахъ.  Женщина  въ  нимбѣ  въ  лаврентьевскомъ  Евангеліи  есть  несо¬ 
мнѣнно  повитуха;  она  же  здѣсь  представлена  во  -второй  разъ  бесѣдующею  у  пещеры  съ 
другою  женщиною.  Женщина  съ  ангеломъ  на  иконѣ  псковской  единовѣрческой  церкви  —  также 
несомнѣнно  повитуха.  Въ  обоихъ  этихъ  памятникахъ  видѣнъ  ясный  слѣдъ  разсказа  апокрифовъ, 
именно  въ  самомъ  положеніи  повитухъ;  но  эти  памятники  составляютъ  исключеніе.  Типическое, 
нормальное  положеніе  повитухъ  въ  изображеніи  рождества  Христова  иное:  онѣ  омываютъ  Мла- 


г)  А  о  у  о;  ё'.;  т  оч  еоауугХ'.с  р.оѵ  ту);  ’Гяграуіа;  Ѳеотоѵ.оо.  Мі§пе  8.  §Г.  (.  ХСѴ  III,  СОІ.  337. 

2)  ’Е5и7Щргт7]саиЁ\>У);  тгро;  аттаѵта  ХаХшр-У];  ту);  р.аіа;,  оооуц’еѵ  В/)і)Хгар.  Ёріріі.  ІПОІіасІІІ  І)е  ѴІІа  В.  ѴІ1’§ІПІ8.  МІ§Пв 

«.  §г.  I.  СХХ,  соІ.  201. 

3)  По  пзд.  Филимон,  стр.  56.  См.  также  подл,  критич.  ред-  (выше). 

4)  II.  Ѳ.  Красносельцевъ,  Къ  вопросу  о  греч.  источи,  бесѣды  трехъ  свят.  стр.  13—14.  И.  Я.  Порфирьевъ  390. 

5)  Каратыгинъ,  Обзоръ  нѣкоторыхъ  особенностей  въ  чпнопослѣд.  рукоп.  гребя.  X]).  чт.  1877  №№1—2,  стр.  166. 

6)  Въ  требн.  7147  г.  Іеромон.  Филаретъ,  Опытъ  сличенія  церк.  чпнопослѣд.  стр.  18. 

7)  Тамъ  же  стр.  26. 

8)  Печ.  требн.  1625  г.  л.  99  об.  п  100:  благословивын  Соломію...  благословивъ  пришедшую  на  увѣреніе  честнаго 
дѣвства  Соломію  бабу... 

9)  Печерскій  (Мельниковъ),  На  горахъ  1,  84. 

10)  Ьещ  аиг.  с.  VI,  р.  42  (ей.  III):  тогеш  іатеп  {щгепз  раігіае  оЬзІеігісез  ѵосаѵіі  (Іозерішз),  щіагит  ипа  ѵоса- 
Ьаіиг  ЯеЪеІ...  аііега  8а1оте. 

И)  См.  выписку  изъ  »Ѵі1а  йеі  позіго  8і§поге  Д.  Сгізіо»  у  Гофмана  115.  О  миніатюрахъ  этихъ  кодексовъ  рѣчь 
ниже  въ  обозрѣніи  западныхъ  изображеній  рождества  Хр. 


—  81  - 


денца;  а  это  указываетъ  на  оригинальное  отношеніе  художниковъ  къ  записанному  преданію.  Объ 
омовеніи  Младенца  повитухами  не  говорятъ  пн  апокрифы,  ни  другіе  памятники  древней  письмен¬ 
ности;  оно — результатъ  художественнаго  творчества,  оригинальной  переработки  древняго  преданія. 
Утверждать  это  мы  можемъ  по  крайней  мѣрѣ  до  тѣхъ  поръ,  пока  не  будутъ  открыты  другіе  пись¬ 
менные  источники,  ослабляющіе  оригинальность  художниковъ.  Любопытную  подробность  въ  изобра¬ 
женіи  С'аломіи  представляютъ:  пластина  каѳедры  Максиміаиа,  болонская  таблетка  VIII  в.;  ииксида 
въ  вѣнскомъ  мюнцкабинетѣ,  мииденская  пиксида,  мозаика  капеллы  Іоанна  VII  въ  прежней  церкви 
св.  Петра  въ  Римѣ,  фреска  въ  катакомбахъ  св.  Валентина  ѵ)  и  беиевеитскія  врата  2):  здѣсь  предъ 
Богоматерью  (равен,  болоп.  и  минд.)  или  предъ  яслями  преклоняется  женщина  съ  изсохшею  ру¬ 
кою:  никого  другаго  нельзя  видѣть  въ  этой  женщинѣ,  кромѣ  Саломіи;  въ  фрескахъ  Валентина 
женщина  эта  въ  сосѣдней  сценѣ  омовенія,  прямо  названа  Саломіею  (вертикальная  надпись  Заіогае). 
Прямая  генетическая  связь  этой  сцены  съ  апокрифическимъ  преданіемъ  очевидна.  Ни  одного  подоб¬ 
наго  изображенія  мы  не  встрѣтили  въ  православной  иконографіи.  Согласимся,  что  нѣкоторые  изъ 
этихъ  памятниковъ,  особенно  послѣдніе  три,  въ  стилѣ  п  композиціяхъ  обнаруживаютъ  слѣды  визан¬ 
тійскаго  вліянія,  но  это  вліяніе  не  исключало  возможности  отступленій  отъ  византійской  нормы; 
допустимъ  даже,  что  они  изготовлены  непосредственно  византійскими  художниками;  однако  и  сами 
византійскіе  художники,  предназначая  свои  работы  для  запада,  могли  по  тѣмъ  или  другимъ  сообра¬ 
женіямъ  допускать  уклоненія  отъ  принятыхъ  въ  православномъ  мірѣ  нормъ  изображеній.  Это  одинъ 
изъ  многихъ  фактовъ,  доказывающихъ  преимущества  строгости  византійской  иконографіи  предъ 
средневѣковою  западною. 

Ангелы  славословящіе  составляютъ  необходимую  часть  сложныхъ  композицій  рождества  Хр. 
Въ  эпоху  саркофаговъ  иконографическія  формы  ангеловъ  были  дѣломъ  новымъ  и  не  имѣли  широ¬ 
каго  распространенія;  и  потому  ихъ  нѣтъ  въ  композиціяхъ  саркофаговъ,  отличающихся  вообще 
простотою.  Первые  но  древности  примѣры  ихъ  дошли  до  насъ  въ  извѣстномъ  армянскомъ  ману¬ 
скриптѣ  с.  Лазаро  и  греческомъ  манускриптѣ  въ  библ.  св.  Марка  VIII — IX  в.,  а  затѣмъ  они  стано¬ 
вятся  обычными  и  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ,  п  въ  минологіяхъ,  и  въ  кодексахъ  Григорія  Бого¬ 
слова  и  проч.  Въ  памятникахъ  древнѣйшихъ  число  ихъ  ограниченно  (2  —  4  ангела),  но  въ  памят¬ 
никахъ  XI— XII  в.  оно  увеличивается.  Ангелы  стоятъ  обыкновенно  надъ  пещерою  по  обѣимъ  сто¬ 
ронамъ  луча  п  простираютъ  руки  къ  небу,  или  приникаютъ  къ  пещерѣ,  въ  которой  находятся  ясли 
съ  Младенцемъ.  Основаніемъ  къ  введенію  пхъ  въ  изображеніе  рождества  Христова  послужили  слова 
Ев.  Луки,  который,  разсказывая  объ  этомъ  событіи,  замѣчаетъ,  что  «внезапно  явилось  съ  ангеломъ 
(благовѣствовавшимъ  пастырямъ)  многочисленное  вопнство  небесное,  славящее  Бога  н  взывающее: 
слава  въ  вышнихъ  Богу  и  на  землѣ  миръ,  въ  человѣкахъ  благоволеніе  (Лук.  II,  13  —  14).  Нѣко¬ 
торые  пзъ  византійскихъ  памятниковъ  допускаютъ  идеализацію  въ  изображеніи  ангеловъ:  на  равен- 
скомь  аворіи  руки  всѣхъ  четырехъ  ириницающихъ  ангеловъ  задраппированы  въ  мантіи,  какъ  бы 
для  принятія  Новорожденнаго;  въ  ватиканскомъ  Еванг.  ІТгЬіп  №  2,  сверхъ  двухъ  многочисленныхъ 
группъ  (около  15  фигуръ)  надъ  пещерою,  введены  еще  другія  двѣ  группы  въ  небѣ,  какъ  бы  для 
выраженія  той  мысли,  что  славословіе  имѣло  мѣсто  какъ  па  небѣ,  такъ  и  на  землѣ.  Тоже  въ  Ев. 
нац.  библ.  №  75.  Въ  византійской  псалтири  Комармона  ангелы  славословящіе  держатъ  въ  рукахъ 
лабары,  жезлы  съ  крестами  и  державы,  а  въ  коптскомъ  Ев.  нац.  библіотеки — рипиды,  замѣняющія 
собою  лабары,  для  точнѣйшаго  выраженія  той  мысли  Евангелія,  что  ангелы  эти  составляютъ  небес¬ 
ное  воинство.  Въ  памятникахъ  греческихъ  и  русскихъ  XVII  —  XVIII  в.,  также  какъ  и  въ  грече¬ 
скомъ  подлинникѣ,  ангелы  иногда  держатъ  въ  рукахъ  свитокъ  съ  надписью  «слава  въ  вышнихъ 


])  Объ  этихъ  памятникахъ  см.  ниже. 

-)  Сіатріпі,  ѴеІ  топ.  I,  1аЬ.  IX.  Кеѵие  <1е  І’агІ  сЬг.  1883  р.  16.  (тамъ  же  фототипическій  снимокъ). 
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Богу»....  Эта  подробность,  равно  какъ  и  изображеніе  Бога  Отца  въ  небѣ,  перенесена  въ  право¬ 
славную  иконографію  съ  запада:  ни  византійская,  пи  русская  древность  не  знали  ея.  Вообще 
уклоненія  отъ  нормы  въ  изображеніи  ангеловъ  на  памятникахъ  XVII — XVIII  в.  не  рѣдки:  иногда 
въ  зенитѣ  картины  является  ангелъ  съ  звѣздою  въ  рукахъ,  иногда  одинъ  ангелъ  присутствуетъ  при 
омовеніи  Младенца.  Художественная  свобода  новаго  времени  положила  свою  печать  и  на  изобра¬ 
женіе  ангеловъ  въ  картинѣ  рождества  Христова. 

Отъ  группы  славословящихъ  ангеловъ  отдѣляется  въ  памятникахъ  византійскихъ  ангелъ,  благо - 
вѣствующій  пастырямъ.  Дѣйствіе  происходитъ  по  обычаю  па  правой  сторонѣ  картины:  ангелъ,  стоя¬ 
щій  выше  пещеры,  склоняется  внизъ  и  обращается  съ  рѣчью,  сопровождаемою  благословляющимъ  же¬ 
стомъ,  къ  пастырямъ.  Пастыри  одѣты  въ  короткія  опоясанныя  тупики;  въ  древне-христіанской  скульптурѣ 
они  имѣютъ  посохи  въ  рукахъ,  и  число  ихъ  не  восходитъ  выше  двухъ.  Въ  древнѣйшихъ  византійскихъ 
памятникахъ  они  также  являются  въ  числѣ  не  болѣе  двухъ,  по  большей  части— молодаго  и  старца, 
изъ  которыхъ  первый  поддерживаетъ  второго.  Не  позднѣе  XI  —  XII  вѣка  являются  три  пастыря 
(ватик.  Ев.  №  1156).  О  трехъ  пастыряхъ  говоритъ  нашъ  иконописный  подлинникъ  критической 
редакціи.  Симеонъ  Влахернскій  одѣваетъ  пастыря  старца  въ  козлиную  шкуру,  которая  съ  тѣхъ 
поръ  остается  обычною  принадлежностію  пастыря:  въ  ватиканскомъ  минологіи  пастырь  этотъ  слу¬ 
шаетъ  благовѣстіе  ангела,  въ  аѳоноиверскомъ  Ев.  смотритъ  на  омовеніе  Младенца;  чаще  лее  всего, 
особенно  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ  (Ев.  націон.  б.  8прр1.  №  27,  Васильевскія  врата),  бесѣдуетъ 
съ  Іосифомъ.  Пастырь  этотъ  —  одна  изъ  наиболѣе  любимыхъ  русскими  иконописцами  фигуръ:  о 
немъ  говорятъ  иконописные  подлинники;  иконописцы  усвоили  ему  имя,  которое,  впрочемъ,  мы  не 
могли  доселѣ  уяснить  1)-  Стадо  входитъ  въ  составъ  сцены,  начиная  съ  первыхъ  вѣковъ  христіан¬ 
ства:  въ  памятникахъ  византійскихъ  иногда  появляется  при  этомъ  собачка  (аѳонопант.  Ев.  №  2), 
сцена  оживляется  рѣчкою  (лобк.  псалт.  Ев.  ІТгѣіп.  2)  п  растительностію.  Эти  детали  проходятъ  и 
въ  позднѣйшихъ  памятникахъ,  съ  добавленіемъ  новыхъ:  пастыри  играютъ  на  флейтахъ  (греческій 
подлинникъ),  носятъ  шляпы  на  головахъ  (рукой,  акаѳ.  с.  и.  б.  дух.  Акад.,  стѣноп.  аѳоноиверскаго 
собора  п  др.),  приподымаютъ  пхъ  предъ  ангеломъ  въ  знакъ  благоговѣнія  (параклисъ  Вратарницы 
въ  аѳоноиверскомъ  монаст.)  и  имѣютъ  при  себѣ  оружіе  (параклисъ  ев.  пояса  въ  аѳоно-ватопедскомъ 
монастырѣ 2). 

Въ  византійско-русской  иконографіи  пастыри  совершенно  ясно  отличаются  отъ  Іосифа ,  и 
никакое  смѣшеніе  ихъ  рѣшительно  невозможно.  Нельзя  того  же  сказать  по  отношенію  къ  памятни¬ 
камъ  древне-христіанскаго  періода,  особенно  —  саркофагамъ.  Недостаточная  опредѣленность  иконо- 
графическихъ  типовъ  на  этихъ  памятникахъ  вызвала  ученый  споръ  3)  между  двумя  крупнѣйшими 
представителями  древне-христіанской  археологіи  де  Росси  и  Гарруччи.  Изъ  нихъ  первый  пола¬ 
галъ,  что  на  нѣкоторыхъ  древне-христіан.  памятникахъ  встрѣчается  изображеніе  Іосифа,  въ  сценѣ 
рождества  Христова,  а  второй  отрицалъ  это  и  вездѣ,  гдѣ  въ  этой  сценѣ  является  возлѣ  Бого- 


*)  На  миніатюрномъ  складнѣ  коллекціи  с.  п.  б.  дух.  Акад.  надъ  пастыремъ  находится  микроскопическая  над¬ 
пись,  повидимому,  Шнекъ.  Въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  письменности  пастырямъ  усвояются  имена  Мюаѵр,  ’А'/еѵр, 
Коріау.о;  хаі  Хтесраѵо<:.  ТЛЙО,  Сой-  арОСГ.  р.  389. 

2)  Изображеніе  поклоненія  пастырей  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  входитъ  въ  композицію  «что 
ти  принесемъ»  (см.  ниже).  Въ  качествѣ  же  отдѣльнаго  самостоятельнаго  скшета  встрѣчается  рѣдко,  хотя  такой 
примѣръ  данъ  былъ  уже  древностію  У— VI  в.  (золотая  пластина  оттоманскаго  музея  въ  Константинополѣ).  Укажемъ 
на  стѣнописи  внутренняго  притвора  аѳоно-ватопедскаго  собора.  Чаще  можно  встрѣтить  отдѣльно  явленіе  ангела 
пастырямъ,  напр.  въ  аѳонопантел.  Ев.  №  2  л.  210;  лаврент.  л.  105,  въ  акаѳистѣ  моек,  синод,  библ.  л.  10,  въ  ипат. 
Ев.  1603  г.  Тоже  нужно  сказать  и  по  отношенію  къ  западнымъ  памятникамъ:  явленіе  ангела  пастырямъ  въ  рукоп. 
нац.  б.  №№  1161,  1166  л.  49  об.,  1167  л.  74,  9355;  отдѣльно  поклоненіе  пастырей  въ  птал.  рукоп.  той  же  библ.  №  115, 
л.  23,  и  на  картинѣ  Риберы  въ  луврской  галлереѣ  (№  548). 

3)  Споръ  возникъ  по  поводу  изъясненія  неизвѣстнаго  лица  предъ  изображеніемъ  Богоматери  въ  катакомбахъ 
Прискиллы. 


матерп  фигура  мущины,  видѣлъ  въ  этой  фигурѣ  нс  Іосифа,  но  пастыря  ').  Пастыря,  говоритъ 
авторъ,  нс  слѣдуетъ  смѣшивать  съ  Іосифомъ,  который  никогда  не  изображался  въ  пастушескомъ 
костюмѣ,  х«?.*урс7г«  уіроѵтсс  т.  е.  съ  клюкою  или  загнутымъ  на  верхнемъ  концѣ  посохомъ  (рейіші). 
Обычный  костюмъ  пастырей:  тупика  ехотіз,  въ  рукѣ  посохъ  (ресіит).  Въ  подтвержденіе  того  Гар- 
руччи  ссылается  на  одинъ  медальонъ  изъ  временъ  Константина  Великаго,  гдѣ  два  простолюдина 
въ  такихъ  именно  костюмахъ,  стоятъ  возлѣ  грота,  въ  которомъ  волчица  кормитъ  двухъ  малютокъ — 
Ромула  и  Рема.  Повидимому,  не  только  одежды  пастуховъ,  но  и  общая  композиція  этого  сюжета 
напоминаетъ  ученому  іезуиту  изображеніе  рождества  Христова  (ійеа  тесіезіта).  Отсутствіе  Іосифа 
въ  сценѣ  рождества  Христ.,  какъ  полагаетъ  Гарруччи,  не  случайно;  оно  выражаетъ  ту  мысль,  что 
Спаситель  не  имѣлъ  другаго  отца,  кромѣ  Отца  небеснаго *  2).  Мнѣніе  объ  отсутствіи  Іосифа  повто¬ 
рено  также  французскимъ  ученымъ  Ролле,'  безъ  добавленія,  впрочемъ,  карихъ- либо  новыхъ  дан¬ 
ныхъ  3).  Другіе,  какъ  Гримуаръ  4),  де  Вааль  5),  Шмидъ  6;  допускаютъ  исключенія  на  нѣкоторыхъ 
памятникахъ  въ  пользу  Іосифа.  Первоначально  посмотримъ,  существуютъ  ли  историческія  и  тео¬ 
ретическія  основанія  для  исключенія  Іосифа  изъ  иконографической  схемы  рождества  Христова,  а 
затѣмъ  обратимъ  вниманіе  на  наличные  памятники  искусства.  Евангелистъ  Лука,  разсказы¬ 
вая  о  поклоненіи  пастырей,  замѣчаетъ,  что  они  нашли  Марію  и  Іосифа  и  Младенца,  лежащаго 
въ  ясляхъ  (Лук.  II,  16);  слѣдовательно  историческая  истинность  требовала  присутствія  Іосифа 
въ  изображеніи  поклоненія  пастырей.  Допустимъ,  что  художники  могли  свободно  относиться  къ 
разсказу  Евангелія;  тѣмъ  не  менѣе,  если  мы  встрѣчаемъ  изображеніе  поклоненія  пастырей,  то  не¬ 
обходимо  должны  обратить  вниманіе  на  то,  пѣтъ  ли  въ  этомъ  изображеніи,  вмѣстѣ  съ  пастырями,  и 
Іосифа,  а  не  признавать  огуломъ  всѣхъ  присутствующихъ  лицъ  за  пастырей.  Въ  разсказѣ  о  по¬ 
клоненіи  волхвовъ  нѣтъ  упоминанія  объ  Іосифѣ  (Матѳ.  II,  11),  слѣд.  встрѣчая  вмѣстѣ  съ  покло¬ 
неніемъ  волхвовъ  неизвѣстное  лицо,  мы  не  можемъ,  по  буквѣ  Евангелія,  видѣть  въ  немъ  непре¬ 
мѣнно  Іосифа;  но  и  для  признанія  его  пастыремъ  также  нѣтъ  основаній  въ  текстѣ  Евангелія.  Къ 
этимъ  двумъ  группамъ  (съ  пастырями  и  волхвами)  сводятся  всѣ  изображенія  рожд.  Хр.  на  сар¬ 
кофагахъ.  Другіе  памятники  древнѣйшей  письменности  также  не  даютъ  прямыхъ  основаній  къ  уда¬ 
ленію  Іосифа.  Но  нельзя  ли  видѣть  здѣсь,  въ  самомъ  дѣлѣ,  слѣдъ  догматической  тенденціи?  Хотя 
наличный  составъ  памятниковъ  древне-христіанскаго  періода  и  послѣднее  слово  о  нихъ  современ¬ 
ной  археологіи  не  вполнѣ  благопріятствуютъ  этому  предположенію,  но  мы  не  имѣемъ  права  устра¬ 
нять  его  на  основаніи  одной  аналогіи,  притомъ  очень  неполной.  Первоначально  мы  полагали,  что 
отсутствіе  этой  тенденціи  въ  памятникахъ  византійскихъ,  въ  которыхъ  стремленіе  къ  догматизиро¬ 
ванію  проявлялось  въ  болѣе  сильной  степени,  чѣмъ  въ  древне-христіанскихъ,  даетъ  основаніе  и 
къ  отрицанію  ея  въ  этихъ  послѣднихъ,  такъ  какъ  тѣ  и  другіе  стоятъ  между  собою  вообще  въ  род¬ 
ствѣ;  однако  расширеніе  круга  нашего  наблюденія  заставило  насъ  отказаться  отъ  этого  предполо¬ 
женія.  Если  византійцы  превратили  древне-христіанскую  монограмму  въ  простой  орнаментъ,  что 
весьма  вѣроятно  7),  если  они  замѣнили  древне-христіанскую  форму  изображенія  Богоматери  въ 
сюжетѣ  рожд.  Хр.  иною,  менѣе  соотвѣтствующею  идеѣ  цѣлой  композиціи,  то  почему  не  допустить, 
что  они  забыли  разсматриваемый  оттѣнокъ  изображенія  и  ввели  Іосифа  въ  изображеніе  рождества 


а)  Ве  Коззі,  Беііе  ітадіпі  йі  8.  Оіизерре  пеі  топшпепіі  йеі  ргіті  епщие  зесоіі .  Виііеііпо  сіі  агсііеоі.  егізі  1865 
Аргііе,  ЗейешЪге.  Мнѣнія  Гарруччи  напечатаны  въ  малоизвѣстномъ  моденскомъ  журналѣ  Віѵоіо  йі  8.  (тіизерре  и 
повторены  въ  8іогіа  I,  р.  364. 

2)  баггиссі  ѵоі.  I,  р.  365. 

3)  КоИег,  Вез  саіас.  4.  II,  сЬар.  ЬХІХ,  р.  151. 

4)  Огітоііагй  йе  ЗВ-ЬаигепЦ  Ёіийе  зиг  Гісопо§г.  йе  зѣ  йозеріі.  Кеѵие  йе  Гагѣ  сЬг.  1883,  р.  345  34. 

5)  Въ  энциклопед.  Крауза:  К.  Е.  II,  73. 

Зсѣтій  8.  64-66. 

7)  Наир,  въ  мозаикахъ  церкви  въ  Дафни. 
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Христова?  Бее  это  возможно,  но  на  мемъ  основано  самое  предположеніе  объ  отсутствіи  Іосифа  на 
саркофагахъ?  По  какимъ  призракамъ  возможно  различить  присутствующихъ  въ  изображеніяхъ  ро¬ 
ждества  Хр.  лицъ?  Богоматерь  и  Младенецъ  узнаются  безъ  всякаго  затрудненія,  волхвы  съ  дарами 
въ  фригійскихъ  колпакахъ  также,  остаются  пастыри  п  Іосифъ,  которыхъ  различить  не  легко,  а  по 
мнѣнію  Гарруччп  п  Ролле,  даже  п  не  нужно,  ибо  Іосифа  нигдѣ  здѣсь  нѣтъ  п  изображаются  одни 
пастырп.  Пастыри  изображаются  по  большей  части  въ  видѣ  молодыхъ  людей,  безъ  бородъ.  Типъ 
Іосифа  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  средневѣковыхъ  западныхъ,  по  преимуществу  старческій: 
однако  въ  сирійскомъ  Евангеліи  Раввулы — Іосифъ  молодой  х),  и  если  Авраамъ  и  Моисей  въ  древне¬ 
христіанскихъ  памятникахъ  являются  молодыми,  то  и  Іосифъ  могъ  быть  представленъ  молодымъ. 
С’лѣдов.  по  типу  невозможно  въ  каждомъ  отдѣльномъ  случаѣ  отличить  Іосифа  отъ  пастырей.  Одежда 
пастырей  короткая  опоясанная  туника  (ехотіз),  одежда  Іосифа  въ  памятникахъ  VI — VII  и  слѣд. 
вѣковъ,  гдѣ  личность  его  не  возбуждаетъ  никакихъ  сомнѣній  (каѳедра  Максиміана,  верденская  пи- 
ксида  п  др.),  палліумъ;  по  на  нѣкоторыхъ  памятникахъ  V — VI  в.  (окладъ  миланскаго  Евангелія, 
верденская  таблетка)  Іосифъ  представленъ  точно  въ  такой  же  короткой  опоясанной  туникѣ,  какъ  и 
пастыри,  слѣд.  п  по  одеждѣ  не  всегда  возможно  отличить  Іосифа  отъ  пастырей.  Тупика  короткая 
носима  была  рабочими  людьми,  ремесленниками,  вообще  лицами,  принадлежащими  къ  низшему 
классу,  а  не  одними  пастухами.  Гарруччп  и  Шмидъ  усвояютъ  въ  этомъ  случаѣ  особенную  важ¬ 
ность  аттрибуту  пастырей,  посоху  съ  загнутымъ  въ  видѣ  дуги  верхнимъ  концомъ  (реііши,  клюка)*  2). 
Въ  самомъ  дѣлѣ,  слѣдуетъ  признать,  что  однимъ  изъ  принциповъ  древней  скульптуры — античной  и 
христіанской  было  то,  чтобы  изображенія  лицъ  извѣстнаго  званія  и  состоянія  имѣли  соотвѣтствую¬ 
щіе  аттрпбуты.  Произволъ  въ  распредѣленіи  аттрибутовъ  принципіально  не  допускался,  и  пасту¬ 
шескій  жезлъ  не  могъ  быть  усвоенъ  Іосифу.  Жезлъ  Іосифа,  съ  какимъ  послѣдній  является  па  нѣ¬ 
которыхъ  памятникахъ,  имѣетъ  иную  форму  п  иное  значеніе,  какъ  ыапр.  въ  мозаикахъ  Маріи  Ве¬ 
ликой.  Ему  приличествуетъ  посохъ  путника.  Іосифъ  путешествовалъ  съ  Богоматерью  въ  Виѳлеемъ, 
потомъ  въ  Іерусалимъ,  въ  Египетъ  п  обратно.  Отсюда,  во  многихъ  древнихъ  изображеніяхъ  этихъ 
путешествій  Іосифъ  представляется  съ  длиннымъ  посохомъ,  па  который  можно  опереться,  который 
можно  положить  на  плечо  и  нести  на  немъ  пожитки;  онъ  не  имѣетъ  закругленія  на  верхнемъ  концѣ. 
Нѣтъ  пи  одного  безспорнаго  изображенія  Іосифа  съ  пастушескимъ  жезломъ.  Необходимо  также 
обращать  вниманіе  на  положеніе  Іосифа  въ  составѣ  цѣльной  композиціи:  если  Іосифъ  находится 
позади  Богоматери  и  имѣетъ  покровительственный  жестъ,  то  смѣшеніе  его  съ  пастыремъ  едва  ли 
возможно.  Па  гробничной  плитѣ  христіанки  Северы  (въ  Латеранѣ  3)  въ  изображеніи  поклоненія 
волхвовъ  (обычная  схема  изображенія  на  саркофагахъ)  позади  Богоматери  стоитъ  неизвѣстный 
мущина,  безъ  бороды,  въ  короткой  туникѣ;  онъ  простираетъ  свою  правую  руку  надъ  главою  Бо¬ 
гоматери.  Это  не  пастырь,  которому  не  приличенъ  покровительственный  жестъ,  и  не  пророкъ,  такъ 
какъ  онъ  одѣтъ  не  въ  палліумъ  и  не  имѣетъ  свитка.  Это  Іосифъ,  которому  въ  данной 
сценѣ  вполнѣ  приличествуетъ  жестъ  покровителя.  Руководясь  этими  признаками,  возможно 
съ  полною  вѣроятностію  отличить  Іосифа  отъ  пастыря:  если  мущина  изображенъ  въ  пал- 
ліумѣ,  какъ  на  саркофагахъ  латеранскомъ  изъ  катаю  Каллиста  и  въ  н.  св.  Амвросія  въ 
Миланѣ,  то  онъ  означаетъ  Іосифа.  Мущина  позади  Богоматери  съ  покровительственнымъ  жестомъ, 
какъ  на  гробницѣ  Северы,  также  Іосифъ.  Если  онъ  имѣетъ  въ  рукахъ  пастушескій  жезлъ 
Гребши),  то  съ  полною  вѣроятностію  долженъ  быть  признанъ  пастыремъ,  а  не  Іосифомъ.  Если  это 

')  Шмидъ  обвиняетъ  Грпмуара  въ  томъ,  что  онъ  видитъ  здѣсь  не  Іосифа,  но  ангела  (8с1ітісІ  8. 14,  Аптегк  1); 
однако  Гримуаръ  въ  спеціальной  статьѣ  объ  Іосифѣ  (Кеѵие  сіе  Гагі  сЬг.  1883,  370)  прямо  называетъ  эту  фигуру 
Іосифомъ. 

2)  Оаггиссі,  Зіогіа  ѵоі.  1,  р.  304.  Зсітісі  8.  64—65. 

3)  А§іпсошѣ,  Зсиірі.  ѴП,  6.  Се  Коззі,  ВиІІеІ.  1865,  р.  26  еіс.  К.  сіе  Гіепгу.  Ь'Еѵап§.  I,  рі.  ХУІГІ  2.  Надпись 
относятъ  къ  Ш  вѣку.  Ср.  Неѵие  сіе  Гагі  сііг.  1883,  р.  350. 


вѣрно,  то  изображеніе  Іосифа  на  саркофагахъ  слѣдуетъ  признать  явленіемъ  рѣдкимъ.  Два  памятника 
V— VI  в.  миланскій  окладъ  и  верденскій  ящикъ  даютъ  особенные  признаки  Іосифа.  Одежда  его 
тамъ  и  здѣсь  ничѣмъ  не  отличается  отъ  пастушеской,  типъ  также  (па  1-мъ  съ  маленькою  бородкою, 
па  2-мъ  юный),  но  его  положеніе  не  то,  что  положеніе  пастырей:  онъ  спокойно  сидитъ  возлѣ  яслей, 
какъ  членъ  ев.  семейства,  а  по  какъ  пастырь,  пришедшій,  по  извѣщенію  ангела,  па  поклоненіе 
Спасителю.  Въ  лѣвой  рукѣ  ого — пила,  ясный  аттрибутъ  его  ремесла.  Лттрибуть  этотъ  имѣетъ  свое 
основаніе  въ  древнемъ  преданіи.  Ев.  Матоей  свидѣтельствуетъ,  что  народъ,  слыша  ученіе  I.  Христа, 
удивлялся,  откуда  такая  премудрость  у  сына  плотника  (Матѳ.  XIII.  55).  Ев.  Маркъ  говоритъ,  что 
пародъ  называлъ  и  Самого  Спасителя  плотникомъ  (Марк.  VI.  3),  безъ  сомнѣнія  потому,  что  плот¬ 
ничество  было  ремесломъ  Его  мнимаго  отца  Іосифа.  Выраженіе  этого  преданія  встрѣчаемъ  у 
Іустина  Мученика  х)  и  въ  древнихъ  апокрифахъ.  Всѣ  они  согласно  говорятъ,  что  Іосифа  былъ 
плотникомъ *  2),  занимался  постройкою  зданій,  изготовленіемъ  дверей,  ящиковъ  и  т.  п.,  иногда  рабо¬ 
талъ  въ  своей  мастерской,  иногда  въ  домахъ  закащиковъ.  Преданіе  это  признано  многими  изъ 
позднѣйшихъ  писателей  3);  нѣкоторые  изъ  нихъ  впрочемъ  полагали,  что  Іосифъ  занимался  кузнеч¬ 
нымъ  мастерствомъ;  иные  считали  его  золотыхъ  дѣлъ  мастеромъ,  или  каменотесомъ  4).  Вѣроятно, 
замѣчаніе  Ев.  Марка  VI,  3  послужило  поводомъ  къ  тому,  что  и  Самого  Спасителя  считали  плот¬ 
никомъ  5).  Ремесломъ  Іосифа  занимались  и  дрзтгіе  дѣти  ого  6).  Отраженіе  этого  преданія  встрѣ¬ 
чается  въ  памятникахъ  западно-европейскаго  искусства — въ  картинѣ  Аинибала  Караччи,  извѣстной 
въ  Россіи  по  гравированнымъ  копіямъ  (I.  Хр.  помогаетъ  праведному  Іосифу  въ  трудахъ  его),  въ 
картинахъ  Мурильо  (въ  мадридской  галлереѣ),  Овербека,  Мюллера  и  друг.  7);  изрѣдка  и  въ  рус¬ 
скихъ  памятникахъ  поздняго  времени  Іосифъ  изображается  съ  топоромъ  въ  рукахъ,  (см.  рис.  27). 
Въ  памятникахъ  византійскихъ  и  западно-европейскихъ  Іосифъ  составляетъ  обычный  элементъ  ком¬ 
позиціи  рождества  Христова;  его  положеніе  одинаково  въ  памятникахъ  византійскихъ,  русскихъ  и 
западноевропейскихъ  до  XIII — XIV  в.  Со  временъ  Джіотто  на  западѣ  вошло  въ  моду  изображеніе 
колѣнопреклоненнаго  Іосифа  предъ  яслями  8 * 10);  а  въ  XVI  в.  нѣкоторые  изъ  западныхъ  художниковъ 
стали  усвоятъ  ему  роль  работника,  наблюдающаго  за  конюшнею  и  осломъ  (Корреджіо  а).  Въ  вос¬ 
точной  иконографіи,  начиная  съ  VI — VII  в.,  Іосифъ  ,0)  представляется  въ  видѣ  старца,  одѣтаго  въ 
палліумъ.  Преданіе  о  старческомъ  возрастѣ  Іосифа  восходитъ  къ  отдаленной  древности:  его  знаютъ 
Епифаній  кипрскій,  Кедринъ,  Никифоръ  Каллистъ,  исторія  Іосифа  плотника,  протоевапгеліе  и  Ев. 
псевдо-Матоея  п).  Гримуаръ  относится  скептически  къ  этому  преданію  и  полагаетъ,  что  оно  сло¬ 
жилось  какъ  протестъ  противъ  антидикомаристовъ,  которые  при  изъясненіи  мѣстъ  Ев.  о  братьяхъ 
I.  Христа  допускали,  что  св.  Дѣва  Марія,  родившая  Спасителя  неискусомужно,  стала  потомъ  обык¬ 
новенною  замужнею  женщиною.  Въ  опроверженіе  этого  лжеученія  св.  Епифаній  и  говоритъ,  что 

а)  Лизѣ  М.  Віаі.  с.  Тгіріі.  с.  88.  Міщге  з.  §г.  Г.  VI.  соі.  688.  Хр.  чт.  1871,  I,  3. 

2)  Еѵ.  іпіапі.  агаЪ.  с.  XXXVIII— XXXIX.  Ргоіоеѵ.  с.  IX,  XIII.  Еѵ.  Тіютае  §гаесе  А.  с.  ХШ.  Нізі.  ЛозерЬі 
іаЬгі  Іщпагіі  с.  II,  IV.  Ср.  въ  Маргаритѣ  слово  14  о  Пречист.  Богор.  «по  шести  же  мѣсяцехъ  преестественнаго 
зачатія  ея  пріиде  Іосифъ  отъ  зданіи  своихъ.  Изд.  1698  г.  л.  489  об. 

3)  Греч,  рукой,  аѳонопантел.  монаст.  №  508,  л.  78  об. 

і)  Авторы  указаны  Гофманомъ:  Г)аз  БеЪеп  Лези  пасѣ  <1.  Аросг.  8.  2. 

5)  Во  многихъ  рукописяхъ  мЬсто  это,  согласно  съ  паралл.  мѣстомъ  въ  Ев.  Матѳея  (ХШ.  55),  читается  о  той 
техтоѵо;.  Нойпанп  2- 

б)  Подробныя  свѣдѣнія  у  Гофмана  2—3. 

7)  Опис.  Гримуаромъ:  Кеѵие  бе  Гагі  сѣг.  1883,  376—377. 

8)  8.  Сгосе  во  Флоренціи.  Кеѵие  р.  371. 

!’)  ІЬісІ. 

10)  Богослужебныя  пѣснопѣнія  восточной  церкви  не  только  не  удаляютъ  Іосифа  изъ  пещеры  рождества  Хр., 
но  п  представляютъ  его  покланяющимся  I.  Христу,  вмѣстѣ  съ  волхвами  и  пастырями:  «благовѣствуй  Іосифе...  съ 
пастыри  славословилъ  еси,  съ  волхвы  поклонился  еси»  (Нед.  по  рожд.  Хр.  стихира  на  стих.). 

и)  НізБ  ЛозерЬі  с.  X.  Ргоіоеѵ.  с.  IX.  Рзеибо-МаМъ  Еѵащр  с.  ѴНІ.  Подробныя  указанія  на  древнихъ  и  новыхъ 
авторовъ:  Нойнапп  8.  61—62. 
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Іосифъ  былъ  старецъ;  а  по  слѣдамъ  Епифанія  пошли  Кедринъ  п  Никифоръ  Каллистъ,  желая  тѣмъ 
доказать  непорочность  св.  Дѣвы  и  цѣломудріе  Іосифа  ').  То  или  другое  рѣшеніе  этого  вопроса  не 
можетъ  измѣнить  нашего  заключенія  объ  иконографическомъ  типѣ  Іосифа  въ  схемѣ  православнаго 
изображенія  рождества  Христова.  Не  излишне  будетъ,  впрочемъ,  замѣтить,  что  мнѣніе  Гримуара  не 
подтверждается  древностію:  о  молодости  Іосифа,  хотя  бы  даже  относительной  (30  —  40  лѣтъ),  не 
говорятъ  древніе  писатели:  памятники  искусства,  гдѣ  Іосифъ  выступаетъ  въ  типѣ  молодаго  чело¬ 
вѣка.  не  могутъ  быть  вѣрными  свидѣтелями  объ  истинномъ  возрастѣ  его,  такъ  какъ  молодыя  фигуры 
(Авраама,  Моисея,  Спасителя)  объясняются  не  изъ  стремленія  худо  логиковъ  къ  исторической  точ¬ 
ности.  но  изъ  симпатій  къ  моложавому  типу,  унаслѣдованныхъ  отъ  искусства  античнаго.  Средне¬ 
вѣковые  и  новые  писатели  склоняются  къ  признанію  Іосифа  мужемъ  приблизительно  пятидесяти¬ 
лѣтнимъ.  Византійское  искусство  слѣдуетъ  неизмѣнно  древнему  преданію  и  представляетъ  Іосифа 
въ  изображеніи  рождества  Хр.  почтеннымъ  старцемъ.  Онъ  сидитъ  въ  отдаленіи *  2);  такъ  и  должно 
быть,  потому  что  рожденіе  Христа  было  безмужнее.  Онъ  задумчивъ,  потому  что  тайна  величайшаго 
событія  необходимо  должна  была  занимать  его  душу:  это  объясненіе  позы  Іосифа  мы  считаемъ 
болѣе  соотвѣтствующимъ  общему  характеру  композиціи,  чѣмъ  объясненіе  ея  въ  смыслѣ  намека  на 
спокойствіе  ночи  3). 

Сколь  ни  многочисленны  измѣненія  въ  деталяхъ  изображенія  рождества  Христова  на  разныхъ 
памятникахъ  разныхъ  эпохъ,  но  иконографическое  развитіе  композиціи  шло  все-таки  довольно  сла¬ 
бо;  оно  проявлялось  не  въ  художественной  переработкѣ  цѣлой  темы,  а  въ  разработкѣ  отдѣльныхъ 
тпповъ  и  фигуръ  п  въ  дополненіи  издревле  установленной  схемы  нѣкоторыми  подробностями.  Са¬ 
мымъ  крупнымъ  явленіемъ  въ  исторіи  сюжета,  но  памятникамъ  византійскимъ,  слѣдовало  бы  при¬ 
знать  миніатюру  парижскаго  кодекса  Григорія  Богослова  №  543,  которая,  но  мысли  миніатюриста, 
должна  выражать  идею  искупленія,  и  съ  которою  соединена  другая,  выражающая  идею  паденія 
человѣка.  Однако  п  здѣсь  удержана  безъ  перемѣнъ  основная  схема  изображенія  рождества  Христо¬ 
ва;  а  вторая  миніатюра  соединена  съ  первою  механически,  и  въ  результатѣ  вышла  простая  комби¬ 
нація  двухъ  сюжетовъ,  поставленныхъ  одинъ  подлѣ  другаго,  но  не  художественная  переработка 
основнаго  сюжета.  Завершительный  пунктъ  въ  развитіи  изображенія  рождества  Христова  въ  Рос¬ 
сіи  представляютъ  многосложныя  иконы,  явившіяся  у  насъ  не  раньше  XVI — XVII  в.  Здѣсь  раз¬ 
вертывается  предъ  зрителемъ  обширная  картина  важнѣйшихъ  событій  дѣтства  I.  Христа;  но  рус¬ 
скіе  художники  не  ограничиваются  ихъ  объективнымъ  изложеніемъ:  событія  эти  трактуются  въ 
связи  съ  божественными  предопредѣленіями  о  нихъ  и  предсказаніями  ветхозавѣтныхъ  пророковъ. 
Земля  и  небо,  весь  видимый  и  невидимый  міръ  призываются  къ  прославленію  родившагося  Спа¬ 
сителя  міра.  Одна  изъ  такихъ  иконъ  въ  музеѣ  кіевской  дух.  Академіи  №  118:  съ  обычнымъ  изо¬ 
браженіемъ  рожд.  Хр.  здѣсь  соединено  прибытіе,  поклоненіе  «персидскихъ  волхвовъ»,  явленіе  имъ 
ангела  и  возвращеніе  ихъ;  явленіе  ангела  Іосифу  и  повелѣніе  бѣжать  въ  Египетъ,  бѣгство  въ 
Египетъ;  избіеніе  младенцевъ  виѳлеемскихъ  съ  надписью:  гласъ  въ  Рамѣ  слышанъ  бысть,  и  плачъ, 
и  рыданіе,  и  вопль  многъ,  Рахиль  плакашеся  чадъ  своихъ  и  не  хотяше  утѣшитися,  яко  не  суть»; 
прав.  Елизавета  укрывается  съ  I.  Предтечею  въ  горѣ.  Икона  имѣетъ  надпись:  рождество  Господа 
нашего  I.  Христа  4).  На  иконахъ  въ  музеѣ  Академіи  художествъ  58  и  73  прибавлены  еще — 
изображеніе  младенца  подъ  смоковницею  и  убіеніе  Захаріи;  каждая  часть  иконы  имѣетъ  особую 
пояснительную  надпись.  Надписи  эти  взяты  изъ  Евангелія,  съ  нѣкоторыми  добавленіями»:  и  егда 
пріидоша  въ  Египетъ  ко  вратомъ,  п  абіе  идоли  на  вратѣхъ  вострепеташа  п  падоша,  разсыпавшеся, 


3  Кеѵие  р.  351—352.  Ср.  также  В.  4е  РІеигу,  ІУЕѵаіщ.  I,  р.  12. 

2)  Ср.  западн.  пам.  А§іпсоиг1,  Зсиірі.  ѴШ,  3.  XII,  14,  19.  У.  ЗсІшЙге,  Агсііаоі.  8іи4.  158. 

3)  Н.  П.  Кондаковъ,  Виз.  церкви  190—191. 

4)  Опис.  еп.  Христофора  167—168. 
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яко  прахъ. — Убиша  св.  Захарію  между  церковію  и  алтаремъ.  Повелѣ  Иродъ  избити  отрочате  въ 
Виѳлеемѣ,  и  избита  14,000  отъ  двою  лѣтъ  и  нижайше. — На  иконѣ  г.  Постникова  №  41  *)  тѣ  же 
составныя  части,  но  особенно  развита  кровавая  сцена  избіенія  младенцевъ;  идолы,  падающіе  со 
стѣнъ  Египта,  имѣютъ  видъ  черныхъ  демоновъ,  съ  крыльями  и  щетинистыми  волосами;  изображе¬ 
ніе  младенца  подъ  смоковницею,  иовидимому,  испорчено  реставраторомъ  иконы:  младенецъ  спеле- 
нутый,  въ  крестообразномъ  нимбѣ  съ  буквами  омѵ,  съ  признаками  бороды  (§іс!),  лежитъ  среди  де¬ 
ревьевъ;  предъ  нимъ  неизвѣстное  лицо  съ  бѣлою  повязкою  на  головѣ.  Очевидно,  что  иконописецъ 
видѣлъ  въ  спеленутой  фигурѣ  I.  Христа,  но  онъ  не  понялъ  значенія  этой  сцены:  если  онъ  имѣлъ 
въ  виду  представить  отдыхъ  св.  семейства  на  пути  въ  Египетъ,  —  сюжетъ  извѣстный  по  памятни¬ 
камъ  западной  живописи,  то  во  1-хъ,  странною  является  у  Спасителя  лежащаго  борода;  во  2-хъ, 
непонятно  здѣсь  отсутствіе  Богоматери  и  Іосифа.  Но  не  только  въ  этомъ  памятникѣ,  а  и  въ  дру¬ 
гихъ  сцена  эта  представлялась,  темною  въ  сознаніи  русскихъ  мастеровъ-копіистовъ.  Такъ,  на  иконѣ 
музея  спб.  дух.  Академіи  (изъ  св.  синода  ХУ III  в.  №  16)  она  имѣетъ  слѣдующій  видъ:  подъ  де¬ 
ревомъ  сидитъ  плачущая  женщина,  безъ  нимба;  предъ  нею  лежитъ  младенецъ  также  безъ  нимба. 
Надпись  гласитъ:  матерь  скрыся  подъ  древомъ  смоковнымъ  (съ)  Закхеемъ  младенцемъ.  Откуда  явил¬ 
ся  здѣсь  Закхей?  О  Закхеѣ  извѣстно,  что  онъ,  желая  видѣть  I.  Христа,  проходящаго  чрезъ  Іери¬ 
хонъ,  взлѣзъ  на  смоіювішцу  (Лук.  XIX,  1  — 10).  Съ  другой  стороны  изъ  евангельскаго  повѣствова¬ 
нія  о  призваніи  апостоловъ  извѣстно,  что  I.  Христосъ  въ  отвѣтъ  на  вопросъ  Нафанаила,  «почему 
Ты  знаешь  меня»,  сказалъ:  «прежде,  нежели  позвалъ  тебя  Филиппъ,  когда  ты  былъ  подъ  смоков¬ 
ницею,  Я  видѣлъ  тебя  (Іоаіш.  I,  48) » .  Иконописецъ  спуталъ  эти  два  событія,  подъ  вліяніемъ  пред¬ 
ставленія  о  смоковницѣ.  Онъ  не  имѣлъ  никакихъ  основаній  для  изображенія  младенца  Закхея  подъ 
смоковницею;  изображеніе  же  здѣсь  Нафанаила  имѣетъ  свое  основаніе  въ  преданіи,  будто  Нафа- 
наилъ  во  время  избіенія  младенцевъ  былъ  скрытъ  подъ  смоковницею  и  будто  на  это  событіе  его 
жизни  намекаетъ  Спаситель  при  встрѣчѣ  съ  нимъ  въ  зрѣломъ  возрастѣ *  2).  Болѣе  исправные  памят¬ 
ники  русской  иконографіи  дѣйствительно  называютъ  этого  младенца  прямо  Нафанаиломъ;  такъ  наир, 
на  маленькомъ  деревянномъ  складнѣ  музея  спб.  дух.  Академіи  надъ  разсматриваемымъ  изображе¬ 
ніемъ  написано:  Нафанаиле...  подъ  смоковницею  видѣхъ  тя.  Тоже  на  мраморной  иконѣ  музея  общ. 
любит,  др.  письм.  ХУШ  в.  Эта  послѣдняя  выдѣляется  изъ  ряда  другихъ  однородныхъ  съ  нею  па¬ 
мятниковъ  полнотою  богословскаго  содержанія  и  даетъ  наиболѣе  полное  понятіе  о  разсматриваемой 
группѣ  иконъ.  Въ  верхней  части  ея  помѣщено  небо,  откуда  исходитъ  звѣзда,  съ  надписью:  небеса 
звѣзду.  Въ  небѣ  Богъ  Отецъ  со  свиткомъ,  въ  которомъ  написано:  Сынъ  мой  еси  ты,  азъ  днесь 
родихъ  тя.  Ниже  ангелы  славословящіе,  съ  надписью:  ангели  пѣніе.  Рождество  Христово  въ  обыч¬ 
ныхъ  формахъ.  Возлѣ  яслей  прор.  Исаія  со  свиткомъ:  се  дѣва  во  чревѣ  пріиметъ  и  родитъ  сына. 
Ниже  группа  царей,  пророковъ  въ  пасти  ада  со  свитками  въ  рукахъ:  дѣвая  бо  въ  вертепѣ  роди 
царя;— елее  отъ  вѣка  таинство; — съ  нами  Богъ,  разумѣйте  языцы  (Давидъ); — пріидите  и  не  замед¬ 
лите;— азъ  рекъ:  пріиде...  Значеніе  этой  группы  обозначено  въ  особой  надписи  на  полѣ  иконы: 
взыграшася  пророцы  во  адѣ  ,о  рождествѣ  Его.  Къ  изображенію  рождества  Христова  примыкаютъ: 
пустыня  въ  видѣ  женщины  въ  восьмиугольномъ  нимбѣ,  съ  ящикомъ  въ  рукахъ,  въ  которомъ  вид¬ 
ны  зеленѣющія  деревья,  съ  надписью:  пустыня — ясли; — земля  въ  видѣ  такой  же  женщины  съ  глы¬ 
бою  въ  рукахъ,  съ  надписью:  земля-вертепъ.  Прав.  Елизавета  съ  младенцемъ  I.  Предтечею,  ру- 


*)  Въ  каталогѣ  (стр.  3)  отнесена  къ  греческимъ  иконамъ;  по  нашему  же  мнѣнію,  она  русскаго  происхожденія. 

2)  Въ  рукоп.  соф.  библ.  ХТІ  в.  №  1479  собщаетея,  что  I.  Христосъ  5  лѣтъ  жилъ  въ  Египтѣ,  что  Онъ  зналъ 
Нафанаила  потому,  что  мать  послѣдняго  скрывалась  съ  нимъ  подъ  смоковницеюво  время  избіенія  младенцевъ  (л.  196). 
Въ  Ев.  нац.  библ.  въ  изображеніи  призванія  апостоловъ  (л.  170)  Нафанаилъ  представленъ  въ  видѣ  маленькаго  маль¬ 
чика  въ  нимбѣ,  стоящаго  подъ  смоковницею.  Имѣлъ  ли  при  этомъ  въ  виду  миніатюристъ  событіе  избіенія  младен¬ 
цевъ  виѳлеемскихъ,  это  остается  неизвѣстнымъ.  Вѣрно  то,  что,  но  мысли  художника,  Спаситель  намекалъ  Нафа¬ 
наилу  на  встрѣчу  съ  нимъ  именно  въ  дѣтскомъ  возрастѣ. 
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ководимая  ангеломъ,  приближается  къ  яслямъ;  надпись:  мы  же  матерь  и  Дѣву.  Пастырь  съ  трубою  и 
возлѣ  него  стадо,  съ  надписью:  пастыріе  свиряютъ.  Волхвы  ѣдутъ  на  поклоненіе  родившемуся  («волсви 
по  звѣздѣ  путь  шествуютъ»),  покланяются  Ему  и  возвращаются  назадъ  («волсви  ко  Ироду  не  возвра- 
тишася,  но  инымъ  путемъ  отыдоша  во  страну  свою»).  Такова  первая  половина  разсматриваемой  иконы. 
Здѣсь  соединены  въ  одно  цѣлое  двѣ  группы  изображеній:  собственно  рождество  Христово,  сообразно  съ 
историческими  повѣствованіями  о  немъ,  съ  дополнительнымъ  изображеніемъ  Бога  Отца  въ  видѣ  старца, 
вошедшимъ  въ  этотъ  сюжетъ  не  ранѣе  ХУ II  в.  '),  —  и  соборъ  Преев.  Богородицы  или  «Что  ти 
принесемъ»,  какъ  это  прямо  видно  даже  изъ  надписей  возлѣ  поклоненія  волхвовъ:  «Соборъ  Преев. 
Богородицы....  отъ  всея  твари  служители  взялъ  еси».  Группы  эти  объединяются  въ  идеѣ  прослав¬ 
ленія  родившагося  Спасителя  всѣмъ  видимымъ  и  невидимымъ  міромъ.  А  эта  идея  неоднократно 
выражается  въ  церковныхъ  пѣснопѣніяхъ,  относящихся  къ  празднику  рождества  Хр.,  которыя  и 
служили  руководителыгою  нитью  для  иконописцевъ.  «Радуйтеся  пророцы,  непобѣдиміи  столпи  и 
ходатаи  новаго  завѣта,...  (стихира  на  стих,  въ  нед.  св.  отецъ)....  богоносніи  отцы  веселятся,  съ 
пастырьми  поюще  Дѣву  доящую...  (нед.  св.  отецъ  конд.  внутрь  препразд.)...  и  весь  богоизбранный 
ликъ  святыхъ  радуется»  (тамъ  же  икосъ).  Праотцы,  цари  и  пророки  воспоминаются  въ  стихирахъ 
на  Господи  воззвахъ  и  на  литіи  въ  недѣли  праотцевъ  и  свят,  отцовъ,  по  связи  съ  праздникомъ 
рожд.  Христова,  Отсюда  объясняется  группа  ветхозавѣтныхъ  царей  и  пророковъ  па  иконѣ.  Слѣ¬ 
дующія  части  навѣяны  ближайшимъ  образомъ  стихирою:  Что  тебѣ  принесемъ  Христе,  яко  явился 
еси  на  земли,  яко  человѣкъ  насъ  ради;  каяждо  бо  отъ  тебе  бывшихъ  тварей  благодареніе  тебѣ 
приноситъ:  ангели  пѣніе,  небеса  звѣзду,  волсви  дары,  пастыріе  чудо *  2),  земля  вертепъ,  пустыня  ясли, 
мы  же  матерь  и  Дѣву  (стих,  на  Госп.  воззв.  25  дек.  3).  Выраженіе  части  этой  пѣсни  въ  искус¬ 
ствѣ  встрѣчается  на  памятникахъ  византійскихъ,  напр.  на  барельефѣ  центральнаго  музея  въ  Аѳи- 
нахъ,  XI — XII  в.,  гдѣ  представлена  Богоматерь  съ  Младенцемъ  па  рукахъ  и  предъ  Нимъ  ангелы, 
ВОЛХВЫ,  пастырь  И  стадо  СЪ  надписью:  оі  р.іуоі  хд  <3'йра,  оі  аууеіоі  х оѵ  іщѵсѵ,  оі  гссщеѵг?  хд  Ьайи.а. 
Олицетворенія  земли  и  пустыни  въ  видѣ  женщинъ  явленіе  обычное  въ  этомъ  сюжетѣ  на  памят¬ 
никахъ  греческихъ  и  русскихъ;  въ  стѣнописяхъ  внѣшняго  нарѳикса  аѳонодохіарскаго  собора  (зем¬ 
ля  —  женщина  съ  пещерою  въ  рукахъ,  пустыня  —  женщина  съ  яслями),  во  внѣшнемъ  нарѳиксѣ 
аѳоноиверскаго  собора  4):  Богоматерь  съ  Младенцемъ  на  тронѣ;  по  сторонамъ — волхвы  и  пастыри; 
ниже  съ  правой  стороны  женщина,  олицетворяющая  землю,  въ  высокой  цвѣточной  шапкѣ,  держитъ 
въ  рукахъ  пещеру,  сдѣланную  изъ  цвѣтовъ  (ті  уь  х'о  сттг/Даіоѵ);  съ  лѣвой  стороны  женщина — пустыня 
держитъ  въ  рукахъ  ясли  (У)  ерпу-од  том  срятѵцѵ);  еще  ниже  два  лика  святыхъ  съ  надписью  «мы  лее 
матерь  и  Дѣву — -преід  де  рюёр*  П арЭеѵоѵ».  Подобныя  же  изображенія  въ  аеоноватопедскомъ  соборѣ, 
на  русскихъ  иконахъ  въ  придѣлѣ  собора  Преев.  Богородицы  въ  главѣ  московск.  Благовѣщенскаго 
собора  ХУІ  в.  (земля  въ  видѣ  молодаго  человѣка  съ  глыбою  земли,  пустыня  въ  видѣ  жешцины 
съ  яслями— ящикомъ  въ  рукахъ),  въ  церкви  Спаса  Нерукотворениаго  въ  Новой  Ладогѣ  XVII  в., 
въ  миніатюрахъ  сійскаго  Евангелія  (л.  747):  вохлвы  и  пастыри  приходятъ  на  поклоненіе  Родив¬ 
шемуся;  внизу  царь  Давидъ  со  свиткомъ  («слыши  дщи  и  виждь»),  св.  I.  Дамаскинъ  («о  тебѣ 
радуется»)  и  св.  Евфимій  Великій,  память  котораго  празднуется  26  декабря  5);  по  сторонамъ  кар- 

Ч  Въ  иллюстраціяхъ  псалтирей  (лобковской  и  др.)  изображеніе  рожд.  Хр.  пріурочивается  также  къ  словамъ 
«Сынъ  мой  еси  ты»,  но  изображеніе  Бога  Отца  здѣсь  не  вводится  въ  этотъ  сюжетъ. 

2)  Въ  рукоп.  соф.  библ.  XIV  в.  №  193  болѣе  ясный  переводъ  «дивленіе». 

3)  Ср.  тропарь  9-й  пѣсни  канона  нед.  по  рожд.  Хр.:  небеса  (послужили)  звѣздою,  земля  же  ясльми,  гора  вер¬ 
тепомъ,  волсви  дарми,  пастыріе  чудесемъ,  ангели  же  слава  въ  вышнихъ  Богу. 

*)  Еп.  Порфирій,  Перв.  путеш.  I,  2,  стр.  188. 

Ч  Подлинники  критич.  ред.  (Акад.  Филим.  подъ  26  Дек.)  указываютъ  рядомъ  съ  I.  Дамаскииымъ  изображеніе 

Евфимія  Великаго  со  свиткомъ:  Дѣва  днесь  пресущественнаго  рождаетъ  и  земля  вертепъ.  Въ  тропарѣ  1-й  пѣсни 
канона  26  Дек.  читаемъ:  рожденному  и  пеленами  повитому  благочестно  поклонился  еси  и  къ  Нему,  Евфиміе,  съ  благо¬ 
душіемъ  отшелъ  еси;  ср.  троп.  4-й  пѣсни;  въ  сѣдальнѣ  по  6-й  пѣсни:  принеслъ  еси  Христу  отъ  Дѣвы  рожденному, 
Евфиміе  мудре,  яко  волсви,  дары. 
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типы— олицетворенія  земли  и  пустыни  въ  видѣ  двухъ  полуобнаженныхъ  женщинъ,  изъ  которыхъ  первая 
съ  пещерою,  вторая  съ  яслями.  Тоже  въ  строгановскомъ  лицевомъ  подлинникѣ  26  декабря  (рис.  48), 
на  бумажномъ  переводѣ  въ  музеѣ  О.  Л.  Д.  II.  №  2731  —  БХХХѴІ  и  въ  теоретическихъ  подлин¬ 
никахъ  XVII  —  XVIII  вв.  (подл,  импер.  публ.  библіотеки  изъ  собр.  Погодина  №  1929;  с.  п.  б. 
духовн.  Акад.  №  116;  публ.  библ.  Г.  XIII,  19;  подл,  критич.  ред.  изд.  Г.  Д.  Филимоновымъ  и 
др.  х)  Зародышъ  композиціи  «Что  ти  принесемъ»  появляется  не  позднѣе  XI — XII  в.  Въ  памятни¬ 
кахъ  XVII — XVIII  в.  композиція  эта  сильно  расширяется:  въ  нее  входятъ  олицетворенія  моря  и 
вѣтровъ,  приносящихъ  Родившемуся,  по  выраженію  подлинниковъ,  послушаніе  и  повиновеніе  (подл, 
с.  п.  б.  дух.  Акад.  №  А  1у/4,  имнер.  публ.  библ.  О.  XIII,  4  и  др.),  страны  свѣта,  рѣки,  ветхо¬ 
завѣтныя  и  новозавѣтныя  лица,  прославляющія  Спасителя  міра  (О.  люб.  др.  письм.  №  69).  На 
иконѣ  царекоистантиновской  церкви  въ  Вологдѣ  находятся,  между  прочимъ,  благоразумный  раз¬ 
бойникъ,  Симеонъ  и  Анна,  Закхей  на 
смоковницѣ  и  Індикополъ  2)  т.  е.,  можетъ 
быть,  Козьма  Индикопловъ,  поставленный 
по  ошибкѣ  вмѣсто  соименнаго  ему  Козьмы 
маюмскаго.  На  фрескѣ  надъ  крыльцомъ 
московск.  Благовѣщ.  собора  введены  въ 
композицію  Адамъ  и  Ева,  лики  святыхъ, 
благоразумный  разбойникъ,  олицетворенія 
четырехъ  вѣтровъ,  пророчица  Сивилла  съ 
моделью  русской  церкви  въ  рукахъ,  Сало- 
мія  съ  сосудомъ  («отъ  женъ  Саломія»), 
праведная  Елизавета,  Закхей  на  смоков¬ 
ницѣ  («отъ  смоковницы  Закхея»),  дѣти 
постилающія  вѣтви  подъ  ноги  осла  («отъ 
дѣтей  ваія»).  Но  возвратимся  къ  разсма¬ 
триваемой  иконѣ  рождества  Христова.  По 
словамъ  стихиры,  человѣческій  родъ  при¬ 
носитъ  отъ  себя  Спасителю  лучшее  при¬ 
ношеніе  «матерь  и  дѣву»,  т.  е.  Бого¬ 
матерь,  родившую  неиску  сому  жно.  Иконо¬ 
писецъ  раздѣлилъ  понятія  «матерь  и  дѣва», 
и  отнесъ  первое  къ  прав.  Елизаветѣ,  вто¬ 
рое  къ  Богоматери.  Возмущенный  при¬ 
бытіемъ  волхвовъ,  Иродъ  призываетъ 
книжниковъ:  они  стоятъ  предъ  нимъ  со  свитками  въ  рукахъ;  въ  свиткѣ  1-го  написано:  воистину 
тако  царю;  2-го:  истино  и  тако;  3-го:  тамо  востанетъ....  Изображеніе  это  имѣетъ  надпись 
на  полѣ  иконы:  призва  Иродъ  книжники  и  вопроси:  гдѣ  Христосъ  рождается;  они  лее 

Ч  Для  исторіи  этихъ  олицетвореній  см.  Вагіоіі,  Айшігапйа  готап.  апіщи.  іаЬ,  12.  Рірег,  МуіЬоІ.  и.  ЗутЬоІ.  йег 
СІИІ8ІІ.  Кипе!  II,  58  И.  Слѣдуетъ  иенравить  ошибку  Пипера  на  стр.  70 — 71:  авторъ  указываетъ  олицетвореніе  земли 
на  одной  иконѣ  рождества  Христова  IX — ХІП  в.  въ  Мюнхенѣ,  но  судя  по  описанію  автора,  предположеніе  его 
основывается  на  недоразумѣніи.  Описаніе  даетъ  видѣть,  что  это  греческая  икона  рождества  Христова  обычной 
композиціи.  Здѣсь,  по  словамъ  Пипера,  «на  лѣвой  сторонѣ  въ  пещерѣ  земля  въ  видѣ  пожилой  женщины...  держитъ 
Младенца,  а  другая  женщина  подаетъ  ей  сосудъ  съ  водою>.  Ясно,  что  эта  женщина  представляетъ  собою  не  олице¬ 
твореніе  земли,  но  повитуху  въ  обычной  византійской  сценѣ  омовенія  Младенца.  Для  уясненія  олицетворенія  пустыни 
имѣетъ  важность  миніатюра  ватик.  рукой.  Іоанна  Лѣствичника,  гдѣ  находится  ^  Ігѵітгіа — женщина  съ  вѣтвію  пус¬ 
тыни.  Адіпсошѣ  ЫІ.  Миніат.  ватик.  рукоп.  IX  в.  въ  атласѣ  къ  Истор.  виз.  иск.  проф.  Кондакова  табл.  X. 

2)  Опис.  Н.  И.  Суворовымъ  въ  вологод.  епарх.  вѣд.  1890  г.  №  24. 
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рѣкоша  ему:  въ  Виѳлеемѣ  іудейстѣмъ.  —  Слѣдуетъ  распоряженіе  объ  избіеніи  младенцевъ; 
надпись:  повелѣ  Иродъ  пзбити  младенцы  въ  Виѳлеемѣ  отъ  двою  лѣтъ  и  ниже,  четырѳнадесять 
тысящъ.  Праведная  Елизавета  съ  младенцемъ  Предтечею,  преслѣдуемая  воиномъ  съ  мечемъ,  скры¬ 
вается  въ  чудесно-разверзшейся  горѣ;  надпись:  Елисавета  бѣжа  въ  гору  отъ  Ирода  со  Іоанномъ. 
Іосифъ  получаетъ  чрезъ  ангела  откровеніе  объ  избіеніи  младенцевъ  (ангелъ  Господень  явися  Іосифу 
и  т.  д.)  и  отправляется  съ  Богоматерью  и  Младенцемъ  въ  Египетъ:  Богоматерь  съ  Младенцемъ 
сидитъ  на  конѣ;  впереди  идетъ  слуга  съ  пожитками;  съ  городскихъ  воротъ,  къ  которымъ  прибли¬ 
жаются  путники,  падаютъ  идолы.  Двѣ  сцены  не  вполнѣ  ясныя:  женщина  и  младенецъ  подъ  де¬ 
ревомъ;  судя  по  надписи  («Нафанаилъ  подъ  смоковницею»)  —  это  Нафанаилъ  съ  матерью; 
крестообразный  нимбъ  младенца,  очевидно,  случайная  ошибка.  Второе  изображеніе:  Богоматерь 
сидитъ  возлѣ  яслей,  въ  которыхъ  лежитъ  спеленутый  I.  Христосъ;  волъ  и  оселъ  смотрятъ  въ  ясли 
по  обычаю.  Неясно  то,  почему  допущено  здѣсь,  рядомъ  съ  бѣгствомъ  въ  Египетъ  и  Елизаветою  у 
горы,  во  второй  разъ  изображеніе  рождества  Христова?  Сцепа  эта  не  можетъ  быть  истолкована  ни 
въ  смыслѣ  отдыха  св.  семейства  на  пути  въ  Египетъ,  ни  въ  смыслѣ  пребыванія  въ  Египтѣ;  этого 
не  допускаетъ  обстановка  изображенія  съ  яслями,  воломъ  и  осломъ.  Единственно  возмолшое  объ¬ 
ясненіе  этого  изображенія  заключается  въ  томъ,  что  иконописецъ,  въ  изложеніи  изображаемыхъ 
событій,  строго  придерживался  текста  протоевангелія,  извѣстнаго  ему  по  славянскому  переводу,  гдѣ 
о  сокрытіи  Младенца  Іисуса  въ  ясляхъ  говорится  послѣ  пзвѣстія  о  приказаніи  Ирода  касательно 
избіенія  младенцевъ  и  въ  связи  съ  сокрытіемъ  I.  Предтечи  въ  горѣ.  Тогда  увидѣвъ  Иродъ,  яко  по¬ 
руганъ  бысть  волхвы,  разгнѣвася  и  посла  убійцы,  глаголя  имъ:  избійте  вся  младенцы  сущія  въ 
Виолеемѣ  отъ  двою  лѣту  и  ниже.  Слышавши  же  Марія,  яко  младенца  избиваютъ,  убоявшися  взятъ 
отроча  и  повивши  сокры  е  во  яслехъ  волуехъ  (Ь  срат ѵр  (3 ошѵ).  Елисаветъ  же  слышавши,  яко  Іоанна 
ищутъ,  вземшп  его  бѣжа  въ  гору  и  глядаше  мѣста  гдѣ  й  сокрыти,  и  не  бѣ  мѣста  тайна.  Тогда 
воздохнувши  <ттіѵаЕа<тх)  Елисаветъ  глагола  (срсоѵуі  /аеуаХр  }ёуи):  горо  (орсд  ѲеоО),  пріими  матерь 
съ  чадомъ;  не  можаше  бо  ктому  Елисаветъ  возвратится.  И  абіе  разсѣдеся  гора  и  пріятъ  я;  и 
сіяніе  пма  свѣтъ  въ  горѣ  той;  и  ангелъ  Господень  бѣ  съ  ними,  храня  я  1).  Эта  связь  событій  объ¬ 
ясняетъ  вышеназванное  второе  изображеніе  Младенца  Іисуса  въ  ясляхъ.  Послѣднее  мѣсто  на  нашей 
иконѣ,  рядомъ  съ  этими  изображеніями,  занимаетъ  убіеніе  Захаріи:  изображена  русская  церковь  съ  ма- 
ковицами  и  золотыми  крестами;  Захарія  падаетъ  въ  церкви  отъ  руки  убійцы;  надпись:  св.  пророкъ(!) 
Захарія  между  жертвенникомъ  и  алтаремъ  въ  церкви»  Въ  протоевангеліи  разсказъ  объ  этомъ  стоитъ 
также  на  послѣднемъ  мѣстѣ,  въ  ряду  событій  дѣтства  I.  Христа,  и  также  въ  непосредственной  связи 
съ  событіями  вышеуказанными:  Иродъ  лее  пскаше  Іоанна  и  посла  слуги  во  алтарь  Господень  къ 
Захаріи,  глаголя:  гдѣ  еси  сокрылъ  сына  своего;  онъ  же  отвѣщавъ  глаголя:  азъ  еемь  слуга  Божій, 
присѣдай  церкви  Господни,  како  вѣдѣ,  гдѣ  есть  сынъ  мой.  И  шедше  слуги  повѣдаша  се  Ироду 
(въ  греч.  добавленіе:  ЗругсЭЩс  о  'Нр'о$л?  гітггѵ  о  іпод  аі-оѵ  р.Меі.  (ісст'кіѵгіѵ  той  ’Ірроф/.).  Посла  же 

Иродъ  третіе  (тгаХп/)  къ  Захаріи,  глаголя:  гдѣ  есть  сынъ  твой?  не  вѣси  ли  яко  кровь  твоя  въ  руку 
моею  есть.  И  рече  Захарія:  мученикъ  буду  Божій,  аще  нроліете  кровь  мою,  а  духъ  мой  пріиметъ 
Владыка,  яко  кровь  неповинну  проліеши  предъ  дверми  церкве  Господни.  И  противу  свѣту  (перс 
то  (Згасраира)  убіенъ  бысть  Захарія  и  т.  д.  2).  Наглядное  представленіе  о  размѣщеніи  отдѣльныхъ 
изображеній  на  этой  иконѣ  дастъ  прилагаемая  таблица.  Картина  грандіозная  по  замыслу:  въ  ней 
нашли  себѣ  мѣсто  и  исторія,  и  богословіе;  всѣ  важнѣйшія  событія  дѣтства  I.  Христа  сведены  здѣсь 
во  едино,  указаны  и  плоды  вочеловѣченія  Бога  Слова,  удѣлено  мѣсто  и  лирическому  изліянію 
чувствъ  въ  формахъ  богослужебной  поэзіи.  По  вся  эта  масса  элементовъ  представляетъ  собою,  въ 
сущности,  механическую  группировку  отдѣльныхъ  сюжетовъ,  появляющихся  нерѣдко  въ  отдѣльной 


*)  Рукоп.  Макар,  мои.  л.  6.  ср.  ТізсЬеікІогІ  р.  41 — 43.  РгоЬоеѵ.  с.  XXII.  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  147. 

2)  Тамъ  же.  Ргоіоеѵ.  с.  XXIII. 
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самостоятельной  постановкѣ.  Есть  здѣсь  нѣкоторая  цѣльность  богословско-исторической  мысли,  но 
чувствуется  недостатокъ  цѣльности  художественной:  каждое  изображеніе  стоитъ  отдѣльно,  какъ 
параграфъ  въ  книгѣ;  сосѣднія  изображенія  иногда  не  имѣютъ  даже  и  внутренней  непосредственной 
связи  между  собою.  Такія  картины  нужно  изучать  по  частямъ,  при  свѣтѣ  богословскаго  знанія  и 
цѣнить  ихъ  не  по  первому  впечатлѣнію,  но  по  анализу  внутренняго  содержанія  составныхъ  частей. 
Связующимъ  звѣномъ  въ  этой  слояшой  поэмѣ  служитъ  изображеніе  рождества  Христова,  которое 
даетъ  и  свое  названіе  иконѣ.  Но  этотъ  средоточный  пунктъ,  при  всемъ  стремленіи  иконописца 
къ  осложненію  иконы  и  обогащенію  ея  фактами  и  мыслями,  все-таки  удерживаетъ  свои  традиціон¬ 
ныя  формы. 

Изображеніе  рождества  Христова,  какъ  одно  изъ  важнѣйшихъ  и  древнѣйшихъ  въ  системѣ 
православной  иконографіи,  послужило  образцомъ  для  многихъ  другихъ  изображеній.  По  образцу  его 
писались  всѣ  изображенія  чьего-либо  рожденія;  отличія  послѣднихъ  заключались  въ  частностяхъ. 
Сюда  относится  прежде  всего  рождество  I.  Предтечи  *).  Изображеніе  это  намъ  неизвѣстно  по  па¬ 
мятникамъ  первыхъ  десяти  столѣтій:  первый  примѣръ  его  встрѣчаемъ  въ  парижскомъ  Евангеліи 
№  74,  (л.  106  об.):  праведная  Елизавета  лежитъ  въ  постели;  направо  двѣ  служанки  омываютъ 
новорожденнаго  Іоанна  въ  купели;  обѣ  эти  части  изображенія  прямо  взяты  изъ  давно  извѣстной 
схемы  ролсдества  Христова;  особенность  здѣсь  составляютъ  двѣ  служанки  съ  сосудами,  стоящія 
предъ  Елизаветою.  Тоже  въ  аѳонопантелеймоновскомъ  Ев.  №  2,  (л.  243  об.),  палатинскомъ  №  189 
(предъ  Ев.  Луки),  елисаветградскомъ  и  въ  ватик.  кодексѣ  гомилій  Іакова  (л.  159);  а  въ  Ев.  гелат- 

Объ  иконографіи  I.  Предтечи:  Г.  Рірег,  1.  бег  Таиіег  іп  §гіесЪІ8сЬеп  КипзіѵогзіеИ.  Еѵаи§.  Каі.  1867,  59. 
Ср.  ст.  гр.  А.  С.  Уварова  по  поводу  ст.  Пипера:  Археол.  вѣстникъ  1867,  1,  70.  Нѣкоторыя  свѣдѣнія  въ  соч.  г.  Камен- 
нова,  Иконогр.  св.  I.  Крестителя:  Правосл.  собес.  1887. 


скомъ  (л.  148  об.)  и  лаврент.  (л.  103)  добавлено  наречеыіе  имени:  Захарія  сидитъ  и  пишетъ  :); 
въ  Ев.  ЦгЫп  №  2  (л.  167  об.)  полное  изображеніе  съ  значительными  добавленіями  къ  иконографи¬ 
ческому  прототипу:  Елизавета  въ  постели;  одна  изъ  служанокъ  подноситъ  ей  сосудъ,  другая  стоитъ 
съ  опахаломъ  изъ  павлиньихъ  перьевъ;  въ  отдаленіи — еще  три  служанки  съ  сосудами.  На  правой 
сторонѣ  Захарія  пишетъ  Іо;  предъ  нимъ  слуги.  Внизу  двѣ  женщины  омываютъ  младенца,  который 
прямо  стоитъ  въ  купели  и  жестикулируетъ  правою  рукою,  чѣмъ  приводитъ  въ  изумленіе  повитухъ. 
Налѣво  служанка  приготовляетъ  ложе  для  младенца;  въ  сторонѣ  стоитъ  жаровня  для  нагрѣванія 
воды.  Отмѣтимъ  еще  нѣсколько  изображеній:  въ  минеяхъ  нац.  библ.  №  1528  (л.  197)  и  моек, 
синод,  библ.  №  9  (л.  210),  въ  славянской  псалтпрп  Хлудова  (л.  285  об.  2),  на  иконахъ  аѳоно- 
андреевскаго  скита  (XVI  в.),  нараклиса  I.  Предтечи  въ  аѳоыопантел.  монастырѣ  3),  въ  кіевскомъ 
церковно-археол.  музеѣ  4),  въ  стѣнописяхъ  нараклиса  I.  Предтечи  въ  аѳоноивер.  монастырѣ.  По¬ 
ложеніе  Елизаветы  и  омовеніе  младенца  во  всѣхъ  этихъ  памятникахъ  тѣ  же  самыя,  что  и  въ  изоб¬ 
раженія  рожд.  Хр.;  а  фигура  Захаріи  напоминаетъ  Іосифа.  Сходными  чертами  описываютъ  этотъ 
сюжетъ  п  иконописные  подлинники  5).  Помимо  заурядной  склонности  византійцевъ  н  русскихъ  къ 
иконописному  шаблону,  подражательность  въ  этомъ  случаѣ  вызывалась  тѣснымъ  соотношеніемъ 
между  I.  Христомъ  и  I.  Предтечею:  въ  актѣ  взыгранія  I.  Предтечи  во  чревѣ  матери  указана  одна 
изъ  чертъ  этого  сближенія.  Разсказъ  о  рожденіи  I.  Предтечи  въ  Ев.  Луки  помѣщенъ  рядомъ  съ 
разсказомъ  о  рождествѣ  Христовомъ  (Лук.  I — II).  Іоанъ  родился  отъ  неплодной  матери,  Спаситель 
отъ  Дѣвы;  въ  Елизаветѣ  побѣждено  безплодіе,  въ  Маріи  измѣненъ  естественный  законъ  рожденія  6).— 
По  образцу  рождества  Христова  составлено  также  изображеніе  рождества  Богородицы,  первый 
примѣръ  котораго,  насколько  намъ  извѣстно,  далъ  зографъ  Мина  въ  ватиканскомъ  минол.  (л.  23, 
8  Сент.):  ев.  Анна  въ  красномъ  съ  золотою  шраффировкою  плащѣ  и  сѣрой  тупикѣ  покоится  на 
голубомъ  ложѣ.  Три  служанки  съ  распущенными  курчавыми  волосами,  въ  цвѣтныхъ  туникахъ  и 
плащахъ,  подносятъ  ей  сосуды  съ  яствами.  Внизу  бабка  омываетъ  младенца  въ  купели.  Дѣйствіе 
происходитъ  въ  большихъ  раскошныхъ  палатахъ  7).  Въ  гомиліяхъ  Іакова  (ватик.  л.  29,  париж.  л. 
38)  возлѣ  лежащей  на  ложѣ  св.  Анны  сидятъ  12  представителей  колѣнъ  Израилевыхъ  8);  вверху 
на  лѣвой  сторонѣ  омовеніе  младенца.  Палаты,  въ  которыхъ  происходитъ  дѣйствіе,  увѣнчаны  визан¬ 
тійскимъ  куполомъ  съ  крестомъ;  надъ  купелью — киворій  съ  крестомъ.  Подобныхъ  изображеній  много 
и  въ  стѣнописяхъ  (кіевософ.  соб.  9)  и  на  иконахъ,  и  въ  шитьѣ  (воздухъ  княг.  Анны  въ  рязан¬ 
ской  крестовой  церкви);  также  описано  оно  и  въ  греч.  подлинникѣ10).  Древнѣйшій  русскій  подлинникъ 
рекомендуетъ  писать  рождество  Богородицы  по  образцу  рождества  I.  Предтечи,  но  вмѣсто  Захаріи 
писать  Іоакима  “),  а  рождество  Предтечи  пишется,  какъ  рождество  Христово  12).  Главнѣйшимъ  об¬ 
разомъ  сходство  заключается  здѣсь  въ  положеніи  родильницы  и  омовеніи  новорожденной. — Мы  на- 


'}СѢ  "Ерр.т]ѵеіа  агХ.  211,  §427.  Въ  Ев.  коптскомъ  (л.  138  об.)  композиція  своеобразная:  возлѣ  спеленутаго  младенца 
хлопочутъ  двѣ  служанки,  пзъ  которыхъ  одна — чернокожая.  Елизавета  стоитъ.  Группа  мущинъ  съ  женщиною  славятъ 
Бога,  воздѣвая  руки  къ  небу.  Захарія  сидитъ  въ  особой  комнатѣ,  куда  входитъ  старецъ  съ  извѣстіемъ  о  рожденіи  Іоанна. 

-)  Ср.  Опис.  еп.  Амфилохія  стр.  27—28. 

3)  Здѣсь  двѣ  иконы, — одна  1681  г.  На  обѣихъ  возлѣ  омовенія  младенца  сидитъ  служанка  съ  прялкою, какъ  въ  нѣко¬ 
торыхъ  изображеніяхъ  благовѣщенія. 

*)  Опис.  ен.  Христофора  стр.  13—14  (юноиіа=женщина). 

*)  Еррг|ѵеіа  о.  211,  §  127.  Подл.  XVI  в.  подъ  24  Іюня  (по  изд.  Филимонова  стр.  114).  Подл,  критич.  ред.  стр.  372—373. 

'•)  Аищізі.  8егт.  VIII  бе  8.  Лоіі.  Варііэіа.  Мі§пе  8.  1.  і.  ХЕ VI,  соі.  995. 

:)  Ср.  мин.  моек,  синод,  библ.  №  9  л.  159  об.,  также  мин.  Давидъ— гареджійской  пустыни  л.  43. 

8)  Мщпе  8.  §Г.  1.  СХХѴІІ  СОІ.  573:  7;  "Аѵѵа  та;  ®оХа;  аиѵг-/„аХі:т о. 

9)  Кіево-соф.  соб.  табл.  28. 

10)  Еррг]ѵгіа  о.  176 — 177,  §  350. 

п)  Икон.  подл.  XVI  в.,  изд.  Филимонова  стр.  18:  пиши  аки  рождество  Ивана  Предтечи,  вмѣсто  Захаріи  Іоакима 
пиши.  Ср.  подл,  критич.  ред. 

п)  Тамъ  же  114. 


блюдали  шаблонное  повтореніе  схемы  рождества  Христова  также  въ  изображеніяхъ:  рожд.  Авеля  1), 
Іоасафа  царевича  (рукой,  моек,  синод,  б.  N°  114,  л.  12)  2),  св.  Николая  Чудотворца,  св.  Іоанна 
Златоуста  3),  св.  Кирика  (икона  въ  собр.  г.  Постникова),  св.  Ѳеодора  Тирона  (тамъ  лее  икона 
поморскаго  письма),  св.  Власія  (икона  въ  старо-русской  церкви  св.  Мины),  рожд.  Сампсона  (аѳоио- 
пандократорскій  октатевхъ  №  515,  л.  436  об.),  св.  Алексѣя  митр.  моек.  4)  и  рожд.  св.  Зосимы5 6). 


Рождество  Христово  въ  древнихъ  памятникахъ  Запада  удерживаетъ  первоначально  византійскія 
формы,  а  потомъ  въ  эпоху  готики  и  особенно — возрожденія  порываетъ  связи  съ  Византіею  и  получаетъ 
совершенно  новый  характеръ.  Фреска  въ  катакомбахъ  Валентина  (УН— VIII  в.),  не  представляя  цѣль¬ 
наго  сюжета,  показываетъ  намъ  ясли  съ  спеленутымъ  Младенцемъ  и  византійскую  сцену  омовенія:  одна 
изъ  повитухъ  названа  Саломіею;  она  лее  получаетъ  исцѣленіе  у  яслей  ®).  Въ  мозаикахъ  капеллы  Іоан¬ 
на  УІІ  7)  Богоматерь  лежитъ  на  одрѣ;  спеленутый  Младенецъ  въ  ясляхъ,  возлѣ  которыхъ  стоятъ  волъ  и 
оселъ  и  Саломія  съ  изсохшею  рукою;  вверху  явленіе  ангела  пастырямъ,  а  внизу  омовеніе  Младенца  и 
Іосифъ,  сидящій  въ  задумчивости.  Мозаика  эта  устроена,  какъ  видно,  византійскими  художниками,  хотя 
и  находилась  въ  главной  церкви  западнаго  христіанства.  Въ  фрескахъ  церкви  Урбана  въ  Римѣ  XII  в. 
тѣ  же  фигуры  (I.  Христосъ  въ  ясляхъ,  лежащая  Богоматерь,  омовеніе  Младенца,  задумчивый  Іосифъ,  волъ 
и  оселъ)  и  въ  тѣхъ  же  положеніяхъ,  что  и  на  памятникахъ  византійскихъ.  Въ  гильдесгеймской  библіи 
XI  в.  8)  Младенецъ  въ  ясляхъ;  у  главы  Его  стоитъ  Іосифъ,  у  ногъ  сидитъ  Богоматерь;  оселъ  смотритъ 
въ  ясли,  а  волъ  лежитъ;  вверху  ангелы  славословящіе.  Въ  мозаикахъ  римской  церкви  Маріи  за  Тибромъ 
(XII  в.  въ  апсидѣ  9 10 *)  византійская  схема  уже  переработана,  дополнена  и  оживлена:  внутри  зеленѣющей 
горы  видна  пещера  и  въ  ней  лежащая  Богоматерь;  возлѣ  нея  Младенецъ  въ  ясляхъ,  покрытый  бѣлымъ 
покровомъ;  у  яслей  волъ  и  оселъ.  Вверху  голубое  небо  съ  сіяющею  звѣздою  и  два  ангела  приницающіе 
къ  пещерѣ;  ангелъ  со  свиткомъ  (аііпппііо  ѵоЪіз  §ашішт  та§тшт)  является  пастырю.  Внизу  на  лѣвой 
сторонѣ  сидитъ  Іосифъ;  предъ  нимъ  небольшой  домикъ  съ  башенкою  (іаѵегпа  тегііогіа,  по  объясненію 
надписи).  Зеленѣющій  лугъ  съ  свѣтлымъ  потокомъ,  у  котораго  толпится  стадо;  въ  сторонѣ  спокойно 
лежитъ  на  травѣ  козликъ;  пастухъ,  наигрывающій  пѣсенку  въ  рожокъ,  и  собачка.  Подпись: 

Дат  риегшп  ]ат  витте  раіег  розі  іетрога  паіит 
Ассірітиз  §епйит;  ІіЪі  ^иет  поз  еззе  соаеѵит 
Сгебітиз;  Ыпсцие  оіеі  *°)  зсаіигіге  Іщиатіпа  ТуЪгіт. 

Въ  фрескѣ  Д.  Хирландайо  (ХУ  в.)  въ  флорентийской  церкви  Магіа  Шѵеііа:  Младенецъ  обнаженный  ле¬ 
житъ  на  землѣ;  предъ  Нимъ  стоятъ  Богоматерь  въ  ореолѣ  (!)  и  Іосифъ.  Волъ  и  оселъ  падаютъ  на  колѣна 
предъ  Спасителемъ,  согласно  съ  повѣствованіемъ  Ев.  псевдо-Матѳея  и  Золотой  легенды  и).  Позади  Іосифа 
стоитъ  старая  Саломія  въ  нимбѣ;  вверху  хоры  ангеловъ;  въ  сторонѣ  явленіе  ангела  пастырямъ.  Въ  за¬ 
падныхъ  памятникахъ  металлическаго  . производства ,  а  также  въ  рѣзьбѣ ,  эмаляхъ  и  на  иконахъ  рожде¬ 
ство  Христово  представляется  по  преимуществу  въ  формахъ  простыхъ,  но  уже  съ  отступленіями  отъ  ви¬ 
зантійской  схемы,  именно  на  такъ  наз.  корсунскихъ  вратахъ  въ  новгор.  Соф.  соборѣ  12):  Богоматерь  на 

*)  'Ерр.т]ѵеіа  а.  60,  §  15. 

2)  Ср.  Вогбіег,  Безсг.  р.  10. 

3)  Стѣны,  росписи  табл.  ХХУ. 

4)  Житіе  св.  митр.  Алексѣя.  Изд.  0.  Л.  Д.  П.  1877 — 78  г.  вып.  1,  л.  13. 

*)  Рукоп.  г.  Вахрамѣева:  Житіе  и  подвизи  солов.  чуд.  л.  26;  ср.  опис.  г.  Титова  стр.  18. 

6)  Возіо  В,.  8.  р.  579.  Агіп§Ьі  К.  8.  И,  р.  353.  баггиссі  БХХХІѴ,  1.  сі'.  р.  92.  Ащпсоигі,  Маіег.  XII,  18. 
8сЬтій  №  60. 

7)  Сіатріпі,  Бе  заегіз  аебШсііз  а  Сопзіапі.  М.  сопзігисііз  ІаЪ.  XXIII.  Оаггиссі  ССБХХІХ— ССБХХХІ.  Мйпіг, 
ѣіоіез  зиг  Іез  тозаіцпез  сЬг.  бе  ГІІаІіе.  Ехігаіі  бе  Іа  Веѵие  агсѣёоі.  8еріетЬге  1877  рі.  XVII.  Еас-зітііе  б  ип  беззіп 
бе  Ѳгітаібі.  8сЬтіб  №  59.  К.  бе  Еіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  ХС. 

®)  2еіізсЬгіК  і‘.  сЬгізІІ.  Кипзі  (1іегаиз§ед.  ѵ.  ЗсЬпШдеп)  1890,  V,  8.  143,  I. 

9)  Бе  Коззі,  Мизаісі  сгізі.  е  за§§і  беі  раѵітепіі  беііе  сЫезе  бі  Кота  апіегіогі  аі  зесоіо  ХУ.  Еазсіс.  УІІ — УШ- 

10)  1'опз  о1еі=:Іаѵегпа  тегііогіа. 

И)  Бе§.  аиг.  с.  VI,  р.  45. 

12)  Аделунгъ,  Коре,  врата  стр.  12—13.  Опскеп,  А11§ет.  Сезсѣ.  2\ѵеі1е  НаиріаЫЬеіІ.  X.  П.  Н.  Полевой,  Худож. 
Россія  т.  I  стр.  113.  Шмидъ  напрасно  относитъ  ихъ  къ  числу  русскихъ  памятниковъ  (8.  32).  Они  изготовлены  на 
западѣ,  вѣроятно,  въ  Магдебургѣ  въ  XII  в. 
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возвышенномъ  ложѣ;  покрыта  украшеннымъ  цвѣтами  покрываломъ.  У  изголовья  сидитъ  задумчивый  Іосифъ, 
подперши  голову  правою  рукою.  На  лѣвой  сторонѣ  въ  углу  стоятъ  ясли,  и  въ  нихъ  спеленутый  Младе¬ 
нецъ;  у  яслей  волъ  и  оселъ.  За  Іосифомъ  видна  арка,  которая,  можетъ  быть,  означаетъ  входъ  въ  пещеру. 
Изображеніе  обнесено  отчасти  зубчатою  стѣною  съ  двумя  высокими  сторожевыми  башнями:  это  новшество, 
неизвѣстное  по  памятникамъ  византійскимъ;  но  Богоматерь,  ясли  съ  ихъ  обстановкою  и  Іосифъ  —  ви¬ 
зантійскія.  На  барельефѣ  каѳедры  пизанскаго  ваптистерія  сцена  и  типы  живописные,  въ  перспективу 
введены  деревья  и  палаты  г).  Николай  пизанскій  (XIII  в.)  въ  барельефѣ  каѳедры  сіенскаго  собора 
оттѣнилъ  апокрифическую  подробность  о  повитухахъ;  онѣ  представлены  два  раза:  въ  сценѣ  омо¬ 
венія  и — въ  бесѣдѣ *  2);  на  образкахъ  изъ  слоновой  кости  въ  луврскомъ  музеѣ  №№  44  и  45  волъ 
и  оселъ,  лежа  на  землѣ,  ласкаютъ  Младенца,  лежащаго  также  на  землѣ;  въ  скульптурѣ  Гиберти  на 
вратахъ  флорентннскаго  ваптистерія  (ХУ  в.)  Младенецъ  обнаженный  лежитъ  въ  ясляхъ,  а  волъ  и 
оселъ  подъ  яслями.  Мы  не  усвояемъ  этимъ  памятникамъ  важнаго  значенія  въ  иконографической  исторіи 
рождества  Христова,  такъ  какъ  техническія  трудности  ихъ  исполненія  весьма  часто  вели  къ  сокращенію 
подробностей  изображенія,  а  потому  судить,  на  основаніи  ихъ,  объ  исторіи  композиціи  трудно..  Западныя 
иконы,  писанныя  на  деревѣ,  отличаются  недостаткомъ  хронологической  опредѣленности,  притомъ  и  налич¬ 
ный  составъ  ихъ,  какъ  кажется,  не  великъ.  Назовемъ  нѣсколько  изображеній  рожд.  Хр.  на  иконахъ  хри¬ 
стіанскаго  мгузея  въ  ватинамъ:  складень  XIII  XI  V'  в.  представляетъ  собою  одинъ  изъ  древнѣйшихъ  при¬ 
мѣровъ  изображенія  Богоматери,  преклоняющей  колѣна  предъ  яслями, — форма  рекомендованная  въ  ХУІ  в. 
Моланомъ,  взамѣнъ  осмѣянной  имъ  византійской  формы  3);  на  другой  иконѣ  (ЛЬ  ІУ  4)  Спаситель  обнаженный 
лежитъ  на  землѣ  возлѣ  яслей;  предъ  Нимъ  на  колѣнахъ  стоитъ  Богоматерь,  а  Іосифъ  спокойно  сидитъ  на 
землѣ.  На  иконѣ  №  УШ  Спаситель  также  обнаженный,  но  въ  ореолѣ,  лежитъ  на  землѣ;  предъ  Нимъ  на 
колѣнахъ  стоятъ  Богоматерь  и  Іосифъ;  позади  Богоматери  поставлены,  неизвѣстно  для  чего,  ея  башмаки;  въ 
сторонѣ  стоитъ  монахиня  съ  четками  въ  рукахъ.  Вверху  хоры  ангеловъ  съ  музыкальными  инструментами. 
Пастыри,  къ  которымъ  обращается  съ  благоговѣніемъ  ангелъ,  спятъ  вмѣстѣ  съ  стадомъ.  Какъ  видно,  подробности 
этой  иконы  не  соотвѣтствуютъ  ни  исторіи,  ни  величію  событія.  На  одной  изъ  иконъ  рождества  Хр.  въ 
ватиканскомъ  музеѣ  мы  видѣли  танцующихъ  ангеловъ,  въ  видѣ  купидоновъ,  и  пастырей  въ  костюмахъ 
европейскихъ  пастуховъ.  На  иконѣ  №  У  Спаситель  въ  ореолѣ,  на  землѣ;  Богоматерь  стоитъ  на  колѣ¬ 
нахъ,  Іосифъ  сидитъ;  повитуха  приготовляетъ  воду  для  омовенія  Младенца;  другая  женщина  несетъ  на 
головѣ  сосудъ  съ  водою,  третья  съ  куделею  и  веретеномъ  приближается  къ  перекинутому  чрезъ  потокъ 
мостику.  Вверху  три  волхва,  въ  нимбахъ,  ѣдутъ  на  коняхъ,  въ  сопровожденіи  цѣлой  толпы  слугъ  и 
грузно  навьюченныхъ  верблюдовъ.  Гористый  ландшафтъ  оживляетъ  сцену.  Такая  композиція  могла  явиться 
не  ранѣе  эпохи  итальянскаго  возрожденія.  Въ  западныхъ  миніатюрахъ:  въ  Ев.  Оттона  (X  в.  5)  въ 
ахенскомъ  соборѣ  рождество  Хр.  удерживаетъ  главнѣйшія  византійскія  формы:  Богоматерь  въ  нимбѣ,  въ 
голубыхъ  одеждахъ,  лежитъ  на  одрѣ  возлѣ  яслей,  въ  которыхъ — Божественный  Младенецъ  въ  крестчатомъ 
нимбѣ;  сверху,  изъ  двойнаго  стойла  (ср.  рѣзн.  кам.  Ветторн),  смотрятъ  на  Младенца  волъ  и  оселъ; 
Іосифъ  стоитъ  у  главы  Его,  въ  сильномъ  недоумѣніи.  Внизу  явленіе  ангела  пастырямъ:  сцена  раздѣ¬ 
ляется  на  двѣ  части  башнею,  по  сторонамъ  которой  ангелы  славословящіе;  подъ  ними  три  пастыря  и 
стадо.  Византійскіе  художники,  относясь  къ  композиціи  сюжета  строже,  чѣмъ  западные,  не  могли  помѣ¬ 
стить  ангеловъ  внизу...  Другую  особенность  составляетъ  здѣсь  башня.  Въ  кодексѣ  Эгберта:  обширное 
зданіе,  обнесенное  каменною  стѣною,  на  подобіе  крѣпости;  стѣна  указываетъ  на  городъ  Виѳлеемъ, 


:)  бгітойагй  сіе  8і.  Баигепі,  Мапиеі  йе  Гагі  сѣг.  р.  567. 

2)  Маупагсі,  Ба  8і.  Ѵіег§е  р.  185.  Многіе  примѣры  западной  скульптуры  съ  изображеніемъ  рождества  Хр. 
приведены  въ  сочиненіи  Рого  де  Флери  «Ба  8-іе  Ѵіег§е». 

3)  (ріаргоріег  гійепйі  зшті,  срй  Магіаш  Ѵігщпет,  сшп  ірзіиз,  риегрегіит  йерііщипі  аиі  зсиірині,  Іесіо  йесшп- 
Ъепіет  ейтщяпі,  ^иа8І  тоге  ае§гоіапііиш  риегрегаіит,  диае  сит  йоіоге  рагіиМ,  оѣзіеігісе,  Іесіо,  сиісіігіз,  Іотепііз 
еі  ріигітіз  зиЬзійііз  іпйіщіегіі.  Хат  ео  оной  зіиіііиз?  диій  йеіігит  та§із?  Ѵегиш  айтойит  ргоЪапйае  зипі  Шае  рісіи- 
гае  Сѣгізіі  паііѵііаіет  гергевепіапіез,  іп  циіЪиз  ірза  Ьеаіа  Уіг§о  Магіа  сопріісаііз  тапіѣиз  еі  Яехіз  §епіЬиз  апіе  раг- 
ѵиіит  зиит  Шіит,  циазі  ,]‘ат  іп  Іисет  ейііит,  Йерііщііиг.  Ірзит  епіт  циет  девиіі,  иі  ессіезіа  сапіі,  айогаѵіі.  Моіап. 
Бе  Ьізіогіа  8.8.  іта§ітіт  1.  II,  с.  XXVII.  Приведено  А.  Шульце:  Біе  Бе^епйе  8.  59.  По  мнѣнію  Добберта,  колѣно¬ 
преклоненное  положеніе  усвоилъ  Богоматери  впервые  Джіотто.  БоЬЪегі,  Биссіо’в  Віій  8.  159. 

4)  №№  обозначаемъ  по  ярлыкамъ,  которыми  снабжены  иконы.  Одни  и  тѣже  №№  повторяются  въ  музеѣ  нѣсколько 
разъ;  но  такъ  какъ  количество  иконъ  здѣсь  не  велико,  то  отысканіе  нужныхъ  экземпляровъ  не  затруднительно. 

5)  Веіззеі,  Біе  Віійег  й.  Напйзсѣг.  й.  Каізегз  Оііо  іи  Мііпзіег  ги  Аасѣеп.  Таѣ  XXI.  Одно  изображеніе  грубаго 
стиля,  съ  воломъ  п  осломъ  и  Богоматерью  сидящею,  пзъ  лат.  Евангелія  націон.  библ.  IX  в,  №  624  дано  Бастаромъ. 
Вазіагй,  Реіпіигез  еі  огпетепіз  йез  тапизсгііз  і.  IV,  рі.  116.  Рагіз  1832—1869. 
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зданіе — ханъ  или  постоялый  дворъ.  Изъ  двухъ  отверстій  въ  стѣнѣ  зданія  выставляются  головы  вола  и 
осла;  предъ  ними — ясли  съ  Младенцемъ.  У  головы  Его  стоитъ  Богоматерь  и,  съ  любовію  склонившись 
надъ  Нимъ,  поддерживаетъ  Его  плечо;  у  ногъ  стоитъ  Іосифъ,  средовѣкъ,  въ  туникѣ  и  иматіи.  Внизу 
хоръ  ангеловъ  и  три  пастыря  съ  стадомъ;  на  правой  сторонѣ  башня  съ  надписью  Іиггіз  §ге§І8  *). 
Такая  же  башня — въ  бременскомъ  кодексѣ  2).  Основаніемъ  для  введенія  этой  подробности  въ  композицію 
послужило,  вѣроятно,  замѣчаніе  Ев.  Луки:  пастухи  содержали  ночную  стражу  у  стада  своего — іт.і  ѵпѵ 
поіуѵѵѵ  осѵтйѵ  зирег  §ге§еш  зиига  (Лук.  II,  8).  Художники  западные  полагали,  что  у  виѳлеемскихъ 
пастуховъ  была  башня  для  наблюденія  за  стадомъ.  Башня  эта  въ  кодексѣ  Эгберта  прямо  названа  сторо¬ 
жевою  башнею  стада.  Преданіе  объ  этой  башнѣ  «Адеръ»  занесено  въ  описаніе  путешествія  по  св. 
мѣстамъ  Петра  діакона,  который  говоритъ,  что  на  томъ  мѣстѣ  находилась  церковь  трехъ  пастырей  3). 
Ботъ  откуда  ведетъ  свое  начало  тотъ  «столпъ,  нарицаемый  Адеръ,  вселеніе  пастырское»,  о  которомъ 
говорятъ  наши  позднѣйшіе  подлинники  критической  редакціи.  «Столпъ»  этотъ  западнаго  происхожденія, 
а  потому  наши  иконописцы,  не  смотря  на  рекомендацію  названнаго  подлинника,  насколько  намъ  извѣстно, 
не  ввели  его  въ  иконографію  рождества  Христова.  Рождество  Хр.  въ  кодексѣ  готскаго  Евангелія  сходно 
съ  изображеніемъ  въ  предыдущихъ  кодексахъ,  но  не  имѣетъ  башни  4).  Кодексъ  гильдесгеймскій  представ¬ 
ляетъ  ясли  съ  Младенцемъ,  вола  и  осла,  а  внизу  трехъ  волхвовъ,  но  опускаетъ  Іосифа  и  Марію  5).  Ни 
то,  ни  другое  изображеніе  не  могутъ  быть  названы  вполнѣ  самобытными  произведеніями  нѣмецкаго  твор¬ 
чества;  впрочемъ  миніатюристъ  послѣдняго  кодекса  въ  миніатюрѣ  Ев.  Луки  проявилъ  наклонность  къ  само¬ 
бытности,  когда  изобразилъ  Младенца  въ  ясляхъ  среди  олицетвореній  неба  и  земли,  а  вверху,  между 
солнцемъ  и  луною,  Бога  Отца,  окруженнаго  херувимами,  съ  агнцемъ  въ  правой  рукѣ,- — символомъ  иску¬ 
пительной  жертвы,  и  книгою  жизни  въ  лѣвой.  (Апокал.  У,  2)  6 7).  Это  уже  не  историческое  изображеніе, 
но  апокалипсическое.  Въ  лиможской  рукописи  XII — XIII  в.  изъ  коллегіи  Марціала  Г‘)  рождество  Хр.  въ 
пещерѣ,  освѣщенной  лампадою;  Богоматерь,  по  византійскому  обычаю,  лежитъ;  Младенецъ,  ясли,  волъ  и 
оселъ;  у  яслей  ангелъ;  Іосифъ  сидитъ  въ  шапкѣ.  Простая  византійская  схема  въ  рукописи  націон.  библ. 
XIII  в.  X  9561  (л.  133  об.):  рождество  Хр.  въ  пещерѣ,  ясли,  волъ  и  оселъ  по  обычаю.  Богоматерь  и 
Іосифъ  сидятъ.  Вверху  три  ангела  славословящіе  и  явленіе  ангела  пастырямъ.  Подобная  миніатюра  въ 
ірадуале  флорент.  библ.  св.  Марка  ХІУ  в.  (Е);  ангеловъ  славословящихъ  нѣтъ.  Въ  рукоп.  лат.  библіи 
націон.  библ.  №  ІаІ.  26:  дѣйствіе  происходитъ  подъ  навѣсомъ;  Богоматерь  и  Іосифъ  на  колѣнахъ  предъ 
Младенцемъ,  лежащимъ  на  землѣ.  Во  франц.  рукоп.  нац.  б.  ХТ  в.  №  Гг.  828  представлено  нѣсколько 
моментовъ:  Богоматерь  лежитъ  и  кормитъ  грудью  Младенца;  тутъ  же  стоятъ  Іосифъ  и  повитуха;  въ  пер¬ 
спективѣ  плетень,  за  которымъ  видны  волъ  и  оселъ  (л.  157).  Въ  слѣдующей  миніатюрѣ  Спаситель  лежитъ 
на  землѣ  спеленутый;  предъ  Нимъ  ангелъ;  далѣе  одна  повитуха  держитъ  Младенца  на  рукахъ,  другая  въ 
испугѣ  удаляется.  Въ  нѣсколькихъ  миніатюрахъ  представлено  рожд.  Хр.  и  въ  итальянской  рукоп.  нац.  б. 
XV  в.  №  іѣаі.  115:  Младенецъ  иногда  на  рукахъ  Богоматери,  иногда  на  землѣ  (л.  19);  Іосифъ  и  Марія 
то  сидятъ,  то  стоятъ  на  колѣнахъ  (л.  22);  волъ  и  оселъ  однажды  представлены  также  колѣнопреклонен¬ 
ными  (л.  19).  Любопытныя  подробности:  волъ  и  оселъ,  какъ  уже  было  сказано  выше,  трактуются  здѣсь, 
какъ  простыя  животныя,  необходимыя  для  путешествія  св.  семейства  (л.  18);  Богоматерь  въ  пещерѣ  раз¬ 
даетъ  деньги  нищимъ  (л.  30),  Іосифъ  ласкаетъ  Младенца,  держа  его  на  рукахъ  (л.  31 — 32).  Въ  лат. 
молитвенникѣ  нац.  б.  XV  в.  Кг  1418  (л.  37):  дѣйствіе  подъ  навѣсомъ;  I.  X.  на  землѣ;  предъ  Нимъ  на 
колѣнахъ  ангелъ  и  служанка;  волъ  и  оселъ  опущены,  какъ  и  во  многихъ  другихъ  рукописяхъ,  напр.  въ 
франц.  библіи  Филиппа  Смѣлаго  нац.  б.  №  167.  Въ  лат.  молитв,  нац.  б.  ХІУ  в.  №  1354  (л.  1):  пещера, 
волъ  и  оселъ  у  яслей;  Младенецъ  на  землѣ;  Богоматерь  на  колѣнахъ,  съ  распущенными  волосами ;  Іосифъ 
стоитъ,  опершись  на  свой  посохъ.  Въ  лат.  мол.  нац.  б.  ХУ  в.  №  1162  (л.  71  об.):  Спаситель  обнаженный, 
но  въ  нимбѣ,  сидитъ  на  постели ;  Богоматерь  на  колѣнахъ,  за  нею  другая  женщина  въ  нимбѣ,  вѣроятно. 
Саломія.  Іосифъ  безъ  нимба  сидитъ  на  обрубкѣ  дерева.  Дѣйствіе  происходитъ  въ  хлѣвѣ,  гдѣ  стоятъ  волъ 
и  оселъ;  въ  отверстіе  хлѣва  смотрятъ  два  ангела  и  проникаетъ  скудный  свѣтъ.  Въ  молитв,  той  же  библ. 

Э  Гг.  Хаѵ.  Кгаиз,  Біе  Міпіаіигеп  йез  Сой.  Е§ЪегІі  іп  й.  ЗІайШЫіоШ.  ги  Тгіег  ТаГ.  ХП. 

2)  Веіззеі  8.  87. 

3)  Рогго  ай  огіепіет  іп  Ітге  Айег  ій  езі  ёге^із,  тШе  раззіЬиз  а  сіѵііаіе,  зе§ге§а(:а  ессіезіа  езі  Ігіит  разіогит 
йотіпісае  паііѵііаііз  сопзсіогиш  топитепіа  сопііпепз.  Изд.  палест.  общ.  стр.  83  п  185. 

4)  Веіззеі  8.  86. 

5)  ІЬій.  8.  36. 

6)  ІЬій.  8.  38.  Жаль,  что  авторъ  не  далъ  копіи  этого  изображенія  и  лишилъ  насъ  возможности  провѣрить  его. 

7)  Ье  сотіе  Аи§из1е  йе  Вазіагй,  Нізі.  йе  й.  СЬгізі  еп  Гщигез  §иасЬез  йи  ХП-е  аи  ХПІ-е  зіёсіе.  Рагіз  1879. 
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XV  в.  №  1167  (л.  66):  Младенецъ  на  землѣ;  Богоматерь,  Іосифъ  и  два  ангела  стоятъ  предъ  Нимъ  на 
колѣнахъ;  сверху  смотрятъ  пастухи;  дѣйствіе  происходитъ  въ  хлѣвѣ,  какъ  и  въ  другомъ  молитв,  тамъ  лее 
№  1161  (л.  68);  но  въ  этомъ  послѣднемъ  на  скамейкѣ  возлѣ  Богоматери  лежитъ  раскрытая  книга.  Въ  лат. 
мол.  той  же  б.  XV  в.  №  1166  (л.  44  об.):  Младенецъ  обнаженный  лежитъ  на  скамейкѣ,  въ  пещерѣ;  предъ 
Нимъ  волъ  п  оселъ;  Богоматерь,  Іосифъ  и  два  ангела  стоятъ  на  колѣнахъ,  сложивъ  молитвенно  руки,  по 
католическому  обычаю.  На  заднемъ  планѣ  у  входа  въ  пещеру  неизвѣстное  лицо  (Іосифъ?)  и  двѣ  повитухи. 
Въ  лат.  мол.  той  же  б.  XV  в.  №  1176  (л.  63):  дѣйствіе  въ  хлѣвѣ;  Младенецъ  въ  корзинѣ,  возлѣ  которой 
спокойно  лежатъ  волъ  и  оселъ;  Богоматерь  и  Іосифъ  въ  обычной  позѣ  обожанія  Младенца;  вверху  двое 
неизвѣстныхъ,  изъ  которыхъ  одинъ  съ  копьемъ,  и  ангелы  съ  развернутымъ  свиткомъ,  въ  которомъ  написано: 
§1огіа  іп  ехееізіз  Бео  (Ср.  свитокъ  въ  рукой,  той  же  б,  №  і'г.  407,  л.  2).  Въ  лат.  мол.  той  же  б.  XV  в. 
№  1176  (л.  13  об.)  сцена  представляетъ  обычное  обож.аніе  Младенца;  но  совершенно  нескладно  скомбини¬ 
рованы  палаты  готическаго  стиля  съ  убогою  пещерою.  Не  перечисляя  всѣхъ  изображеній  рожд.  Хр.  въ 
молитвенникахъ  импер.  публ.  библ.  въ  СПБ.  намѣтимъ  лишь  ихъ  отличительныя  черты:  Младенецъ  часто 
представляется  лежащимъ  на  землѣ,  предъ  Нимъ  на  колѣнахъ  Богоматерь  и  Іосифъ  х);  ясли,  волъ  и  оселъ 
иногда  удерживаются,  но  пещеры  нѣтъ:  дѣйствіе  происходитъ  подъ  навѣсомъ,  или  въ  палатахъ.  Іосифъ 
является  иногда  въ  одѣяніи  католическаго  монаха,  съ  четками  за  поясомъ,  съ  книгою  и  свѣчею  (().  1. 
X  109,  л.  54 *  2).  Богоматерь  иногда  сама  омываетъ  Младенца,  при  помощи  служанки  (().  1.  №  103,  л.  45). 


Пастыри,  которымъ  благовѣтствуетъ  ангелъ,  изображаются  въ  одеждахъ  европейскихъ  пастуховъ;  при  нихъ 
иногда  собачка  стоитъ  на  заднихъ  лапкахъ  (().  1.  №  109,  л.  60),  а  иногда  и  молодая  пастушка.  Ландшафтъ 
при  этомъ — дѣло  обычное:  идиллія  средневѣковая  въ  западно-европейскомъ  вкусѣ  проникла  и  въ  свящ. 
иконографію.  Ангелы,  славословящіе  Новорожденнаго,  держатъ  развернутый  свитокъ  съ  словами:  рпег  паінз  езі 
поЪіз  (О.  у.  1.  X  77,  л.  72),  или:  §1огіа  іп  ехееізіз  Бео  (О.  ѵ  1.  №  65,  л.  62;  мол.  с.  п.  б.  дух.  Акад.), — 
мотивъ  нашедшій  подражаніе  въ  русской  гравюрѣ  Нехорошевскаго  3)  и  нѣкоторыхъ  другихъ  памятникахъ. 
Число  пастырей — два-три  разныхъ  возрастовъ  (О.  1.  №  73,  л.  66.  О.  1.  №  103,  л.  50;  сГ.  Ц.  1.  №  109, 
л.  60),  иногда  четыре  (О.  1.  №  НО);  изрѣдка  они  съ  копьями  и  напоминаютъ  рыцарей  ((ф  1.  №  109, 
л.  60),  пастушка  прядетъ  (О.  у.  1.  №  75),  а  въ  перспективѣ  видны  иногда  деревья,  зеленѣющій  лугъ, 
горы,  озеро  съ  скользящею  по  поверхности  его  лодочкою;  лучи  солнца  золотятъ  красивый  ландшафтъ  (О.  1 
X  73,  л.  66).  Католическіе  бревіаріи  XIV — ХГ  в,  отчасти  повторяютъ  обычныя  формы  западныхъ  раннихъ 
миніатюръ  (испан.  брев.  публ.  б.  К.  ѵ.  XIV,  X  1  4),  отчасти  вносятъ  нѣчто  новое,  какъ  изображеніе 

Б  Нѣсколько  примѣровъ  обожанія  -указ.  проф.  Кирпичниковымъ:  Худож.  нов.  1883,  №  16.  Ср.  рукой,  над.  б. 
XVI  в.  №  12536,  л.  42. 

2)  По  словамъ  А.  И.  Кирпичникова  (1.  с.)  съ  посохомъ. 

3)  Родословіе  I.  Христа:  ангелы  въ  облакахъ  держатъ  ленту  съ  надписью:  слава  въ  вышнихъ  Богу...  Іосифъ 
припадаетъ  къ  Младенцу.  Ровинскій,  Русск.  народи,  карт.  III,  426,  №  1046- 

Б  Вгеѵіагіо  (Ігітапі  Іаѵ.  27:  I.  X.  лежитъ  на  соломѣ  на  землѣ;  подъ  навѣсомъ...  колѣнопреклоненные  ангелы. 
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лрор.  •  Даніила  со  свиткомъ  (брев.  нубл.  библ.  изъ  собр.  Дубровскаго  ().  ѵ.  1.  №  78  іп  1°);  миніатюры 
поэмы  Г  и  львы  ля  въ  рукописи  XIV  в.  (публ.  библ.)  даютъ  нѣсколько  моментовъ  рождества  Хр.:  въ  одной 
миніатюрѣ  повитуха  приближается  къ  Богоматери,  въ  другой  она  держитъ  спеленутаго  Младенца;  Іосифъ 
сидитъ  у  входа  и  бесѣдуетъ  съ  ангеломъ.  Во  всѣхъ  атихъ  миніатюрахъ  выдвигается  на  первый  планъ 
элементъ  красоты,  стремленіе  къ  естественноіі,  но  произвольно  взятой  художниками,  обстановкѣ,  хотя  бы 
въ  ущербъ  историческому  преданію.  Напротивъ  въ  миніатюрахъ  библіи  бѣдныхъ  не  видно  этихъ  заботъ: 
вниманіе  составителей  ихъ  рисунковъ  обращено  главнымъ  образомъ  на  глубину  богословскаго  содержанія, 
а  средствомъ  къ  достиженію  этой  цѣли  служитъ  сопоставленіе  новозавѣтныхъ  событій  съ  ветхозавѣтными 
пророчествами  и  прообразами.  Во  всѣхъ  печатныхъ  изданіяхъ  библіи  бѣдныхъ  изображенія  рождества  Хр. 
имѣютъ  сходный  характеръ * 2 3  4).  Вотъ  картинка  Констанцкаго  кодекса  (рис.  49  2).  Въ  центрѣ  картины  Бого¬ 
матерь,  лежащая  на  одрѣ,  возлѣ  нея  въ  ясляхъ  Младенецъ.  Волъ  и  оселъ  выглядываютъ  изъ  стойла,  возлѣ 
котораго  стоитъ  Іосифъ  въ  шапкѣ.  Четыре  пророка  со  свитками  примыкаютъ  къ  этому  центру:  Даніилъ 
(отсѣчеся  отъ  горы  камень  безъ  рукъ.  Дан.  ІІ,  45  3),  Исаія  (Отроча  родися  намъ,  Сынъ  и  дадеся  намъ. 
Ис.  IX,  6),  Аввакумъ  (посредѣ  двою  животну  познанъ  будеши.  Аввак.  III,  2)  и  Михей  (и  ты  Виѳлееме 
земле  Іудова,  ничимже  менши.  Мих.  V,  2.  Ср.  Матѳ.  II,  6).  Вверху  надъ  центральнымъ  изображеніемъ — 
надпись:  аЪзцие  сіоіоге  рагіз  зіеііа  Магіа  тагіз.  Картинка  обрамлена  съ  лѣвой  стороны  изображеніемъ 
Монсея,  снимающаго  обувь  предъ  горящею  купиною,  въ  которой  видѣнъ  образъ  Спасителя,  съ  надписью: 
Іисеѣ  еі  щнезсіі,  зей  поп  гиѣиз  щпе  саіезсіѣ;  съ  правой  стороны-  -первосвященника  Аарона  и  его  процвѣт¬ 
шаго  жезла,  стоящаго  въ  готической  храминѣ,  съ  надписью:  йаес  сопіга  шогеш  ргойпсВ  ѵігдиіа  Погеш. 
Подобная  картинка  въ  экземплярѣ  націон.  библ.  въ  Парижѣ  №  1,  (л.  1)  съ  тою,  впрочемъ,  разницею,  что 
Богоматерь  здѣсь  представлена  сидящею  съ  книгою,  Моисей  съ  стадомъ,  Ааронъ  съ  кадиломъ  во  св.  свя¬ 
тыхъ,  надписи  латинскія  и  въ  свиткѣ  Аввакума  написано:  Бошіпе  ашііѵі  ашііТит  іииін  еі  іігпиі.  (Ср. 
пзображ.  въ  друг,  экземпляр,  той  же  библ.  Х°Х°  5  и  5  Ъіз).  Картины  знаменитыхъ  художниковъ  XV — XVI  в. 
преимущественно  повторяютъ  излюбленную  тему  обожанія  Младенца,  усвоенную  также  и  русскою  гравюрою 
новаго  времени  4).  Въ  такой  позѣ  обожанія  представлена  Богоматерь  на  картинѣ  Луки  делля  Робіа  (1400 — 
1448  г.);  Младенецъ  обнаженный  лежитъ  на  землѣ:  вверху  хоры  ангеловъ,  Св.  Духъ  и  Богъ  Отецъ  въ 
царской  коронѣ  5).  На  рисункѣ  Шона  (XV  в.)  Богоматерь  съ  распущенными  волосами,  Младенецъ  обна¬ 
женный  на  землѣ,  Іосифъ  въ  монашескомъ  костюмѣ,  съ  кружкою  въ  правой  рукѣ;  дѣйствіе  происходитъ 
въ  полуразрушенныхъ  палатахъ  готическаго  стиля  6 7).  На  картинѣ  Доменико  Хирландайо  (XV  в.)  въ 
флорентийской  академіи  (X?  50)  повторена  обычная  сцена  обожанія;  въ  изображеніи  яслей  въ  видѣ  греко- 
римскаго  саркофага  художникъ  допустилъ  археологическое  щегольство,  не  соотвѣтствующее  историческому 
разсказу  о  событіи;  а  въ  бритыхъ  фигурахъ  пастырей  обнаружилъ  анахронизмъ,  особенно  странный  въ 
виду  указаннаго  археологическаго  сосѣдства.  Впереди — волхвы  съ  большимъ  обозомъ.  Та  же  главная  сцена 
обожанія  на  картинахъ  Филиппа  Липпи  (XV  в.)  въ  той  же  академіи  (залъ  3-й  ХёХ»  10  и  12)  и  на  кар¬ 
тинѣ  Лоренцо  ди  Кредп  XV  в.  (тамъ  же  №  14)  ').  На  картинѣ  того  же  Филиппа  Липни  въ  луврской 
галлереѣ  (Хе  220)  дѣйствіе  происходитъ  подъ  навѣсомъ  среди  развалинъ  стараго  зданія;  въ  перспективѣ — 
горы,  рѣка,  стадо  и  городъ.  На  карт.  Бернардино  Лунин  XVI  в.  въ  залѣ  Дюшателя  въ  Луврѣ  (Хе  236) 
возлѣ  Младенца,  лежащаго  на  землѣ,  находятся  ангелъ  н  Іоаннъ  Предтеча  съ  крестомъ  8).  Перуджино 
представилъ  стоящими  на  колѣнахъ  предъ  Спасителемъ  не  только  Богоматерь  и  Іосифа,  но  и  трехъ  па¬ 
стырей9);  мѣсто  дѣйствія — роскошныя  палаты.  Ученикъ  Перуджино  Джіованни  Спанья  въ  картинѣ  спкстин- 


])  Въ  нѣкоторыхъ  рукописныхъ  кодексахъ,  но  наблюденію  А.  И.  Кирпичникова, — характеръ  иной:  Младенецъ 
держитъ  въ  рукахъ  яблоко  и  обращается  съ  ласками  къ  Матери  (въ  Мюнхен,  библ.  сой.  Іаі.  сит  рісіигіз  72-Ъ),  или 
сама  Богоматерь  ласкаетъ  Младенца,  держа  его  за  подбородокъ  (ІЫЙ.  сой.  с.  рісі.  46-Ь).  А.  И.  Кирпичниковъ,  Сказ, 
о  жит.  Дѣвы  Маріи.  Журн.  мин.  нар.  проев.  1883,  Іюль  стр.  61  и  62. 

2)  БаіЪ  и.  Воішагг,  ІаЪ.  I. 

3)  Надписи  на  старомъ  нѣмецкомъ  языкѣ. 

4)  Для  примѣра  см.  гравюру  въ  московскомъ  издан,  богослуж.  миней  1705  г.,  гдѣ  Богоматерь  стоитъ  на 
колѣнахъ  предъ  Младенцемъ;  руки  ея,  равно  какъ— Іосифа  и  пастырей,  молитвенно  сложены,  какъ  дѣлаютъ  обык¬ 
новенно  католики  при  молитвѣ. 

9)  Маупагй,  Ьа  8.  Ѵіег§е  р.  79. 

6)  Маупагй  р.  180. 

7)  Ср.  Маупагй  р.  181. 

8)  ІЬій  р.  183. 

9)  Сгітойагй  йе  81.  Ьаигепі,  Мапиеі  р.  357. 
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ской  капеллы  поставилъ  на  колѣна  ангеловъ;  на  правой  сторонѣ  стоятъ  отдѣльно  волъ  и  оселъ,  на  лѣвой 
два  пастуха;  вверху — ангелы  съ  развернутымъ  свиткомъ;  въ  перспективѣ  толпа  людей:  иные  съ  кубками 
въ  рукахъ,  иные  на  коняхъ,  одинъ  съ  кречетомъ  на  рукѣ.  Значеніе  изображаемаго  событія  опущено  изъ 
вида,  и  вмѣсто  единаго  цѣлаго  дана  механическая  комбинація  разнохарактерныхъ  элементовъ.  Картина 
Рафаэллнно  дель  Гарбо  ХУІ  в.  въ  флорентийской  базиликѣ  ев.  Лаврентія  даетъ  превосходный  ландшафтъ; 
но,  повторяя  традиціонную  сцену  обожанія,  художникъ  наряжаетъ  Іосифа  въ  монашескій  костюмъ,  снаб¬ 
жаетъ  его  тонсурою,  и  подъ  ногами  стоящаго  здѣсь  ангела  пишетъ  мечъ.  Какъ  велико  число  картинъ, 
написанныхъ  на  эту  тему  въ  разныя  времена  художниками  разныхъ  школъ  и  направленій,  такъ  велико 
и  разнообразіе  ихъ  иконографическихъ  деталей:  назовемъ  картины  Ле  Спанья  въ  луврской  галлереѣ  (№  403), 
Людовика  Маццоминп  въ  галлереѣ  Уффици  (трибуна,  №  1030),  картину  неизвѣстнаго  художника  въ 
флорентийской  академіи  (залъ  1-й,  №  25),  карт.  Фіоренцо  ди  Лоренцо  въ  пинакотекѣ  ІІеруджіи  (ангелы 
играютъ  на  музыкальныхъ  инструментахъ)  1).  Если  оставить  въ  сторонѣ  св.  ночь  Корреджіо  въ  дрезден¬ 
ской  галлереѣ,  какъ  написанную  не  прямо  на  тему  «рождество  Христово»,  то  однимъ  изъ  лучшихъ  изо¬ 
браженіи  собственно  рождества  Христова  слѣдуетъ  признать  изображеніе  французскаго  художника  Иппо¬ 
лита  Фландрена  (у  1864)  въ  церкви  Сенъ-Жерменъ  де  Пре  въ  Парижѣ  2).  Простота  композиціи,  благо¬ 
родство  и  чистота  стиля — суть  отличительныя  черты  этого  изображенія. 


- 


О  Ебгзіег,  Вепкшаіе  ііаііеп.  Маіегеі.  Ілеіег.  61—63. 

2)  Маунагсі  р.  184.  Многія  изъ  картинъ  западныхъ  художниковъ  описаны  Эклемъ:  Гіе  Масіоппа  8.  129 — 156. 


ГЛАВА  ІУ. 


Обрѣзаніе.  Срѣтеніе  Господне. 


Событіе  обрѣзанія  и  нареченія  имени  Спасителю,  отмѣченное  кратко  въ  Ев.  Луки  (II,  21), 
очень  долго  не  находило  выраженія  въ  памятникахъ  искусства.  Въ  немъ  выступаетъ  одна  изъ  чертъ 
ветхозавѣтной  обрядности,  утратившей  свое  значеніе  въ  новомъ  завѣтѣ;  въ  частности  именно  эта 
черта  прямо  и  рѣшительно  отвергнута  была  на  апостольскомъ  соборѣ  въ  Іерусалимѣ  (Дѣян.  XV, 
1 — 32.  Галат.  II,  3).  Въ  самомъ  характерѣ  событія,  относящагося  къ  ветхому  завѣту  и  имѣющаго 
второстепенное  значеніе  въ  исторіи  христіанства,  заключается  причина,  почему  оно  сравни¬ 
тельно  мало  обращало  на  себя  вниманіе  христіанскихъ  художниковъ.  Далее  установленіе  осо¬ 
баго  праздника  въ  честь  обрѣзанія  Господня  въ  IV  вѣкѣ *)  не  вызвало  художественнаго  инте¬ 
реса  къ  нему.  Сущность  событія,  помимо  его  слабаго  историческаго  значенія,  не  давала  особенно 
благодарной  темы  для  художественной  обработки.  Не  только  отъ  древне-христіанскаго  періода,  но 
даже  и  отъ  первыхъ  вѣковъ  исторіи  византійскаго  искусства  мы  не  имѣемъ  ни  одного  изображенія 
обрѣзанія  Господня.  Въ  первый  разъ  встрѣчаема  его  въ  ватгікан- 
скомъ  .литологіи  X  в. *  2):  миніатюра  (1  Января)  простая,  скромная, 
исполненная  Несторомъ  (рис.  50).  Мѣсто  дѣйствія — палаты.  Сѣдой 
старецъ  съ  открытою  головою,  въ  блѣднорозовомъ  плащѣ  и  темно- 
коричневой  туникѣ,  стоитъ  съ  ножикомъ  въ  рукахъ;  предъ  нимъ 
Іосифъ  и  Марія  держатъ  Младенца.  Кто  этотъ  старецъ,  —  изъ  ми¬ 
ніатюры  не  видно;  относящійся  сюда  текстъ  минологія  ташке  не 
даетъ  разъясненій.  Въ  ватиканскомъ  Ев.  №  1156  (1  Января)  Бого¬ 
матерь  съ  Младенцемъ  сидитъ  на  тронѣ,  а  за  нею  стоитъ  Іосифъ. 

Неизвѣстное  лицо  въ  короткой  туникѣ  (священникъ?)  намѣревается  взять  Младенца 3).  Въ  позднѣй¬ 
шихъ  памятникахъ  греческихъ  мо леемъ  указать  обрѣзаніе  на  южной  сторонѣ  параклиса  св  Димитрія 
въ  аѳоно-ватопедскомъ  монастырѣ:  Богоматерь  держитъ  на  рукахъ  Младенца;  предъ  него  старецъ  въ 
первосвященническихъ  одеждахъ  и  жертвенникъ.  Въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  русскихъ  мы  не 
встрѣчали  его;  нѣтъ  его  также  и  въ  древнѣйшихъ  русскихъ  подлинникахъ,  равно  какъ  и  въ  гре¬ 
ческомъ;  ио  въ  позднѣйшихъ  XVII — XIX  в.  оно  есть.  Описаніе  сюжета  въ  этихъ  послѣднихъ  по¬ 
казываетъ  двѣ  любопытныя  черты:  1)  схема  обрѣзанія  близко  подходила  къ  схемѣ  срѣтенія,  и  по- 


50.  ]ѴІиніат.  ватиі^_.  минологЩ. 


*)  Кгаиз  К-  Е.  I,  491—492. 

2)  АІЪапі,  Мепоі.  §гаес.  А§іпсоиг1,  Маіег  XXXI,  23.  К.  (1е  Еіеигу,  Ьа  8.  Ѵіегде  рі  XXIX. 

3)  Бордье  (ІЗезег.  р.  181)  указалъ  сцену  обрѣзаніи  неизвѣстнаго  младенца  въ  парижской  псалтыри  в.  ХП  №  41, 


л.  40. 
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тому  въ  нѣкоторыхъ  подлинникахъ  дѣлается  ссылка  на  послѣднее  изображеніе,  какъ  образцовое  по 
отношенію  къ  обрѣзанію;  2)  обстановка  сюжета  иногда  заимствуется  изъ  живой  дѣйствительности, 
и  изображеніе  ветхозавѣтнаго  обряда  получаетъ  новозавѣтный  характеръ.  «Обрѣзаніе  пишется  аки 
встрѣтеніе  Господне;  вмѣсто  Симеона  стоитъ  Захарія;  предъ  нимъ  стоитъ  Богородица,  держитъ 
Предвѣчнаго  Младенца  Господа  нашего  I.  Христа;  промежъ  Захаріею  и  Богородицею  престолъ... 
(на  немъ)  книга  да  ножницы  (?);  за  Богородицею  стоитъ  Іосифъ,  а  за  нимъ  толпа  людей;  палаты 
срѣтенскія  (подл.  с.  и.  б.  дух.  Акад.  А™/4;  ср.  подл.  публ.  б.  №№  1928;  1931;  О.  XIII.  4;  О.  XIII,  8; 
собр.  Погодина  №  321).  Другой  подлинникъ  говоритъ:  въ  церкви  попъ,  аки  Власій,  стоитъ,  риза 
Захаріпна;  Пречистая  держитъ  Младенца,  а  попъ  держитъ  въ  рукѣ  ножъ,  а  въ  другой  блюдо;  за 
Богородицею  Іосифъ  (подл.  публ.  библ.  О.  XIII,  3;  тоже  О.  XIII,  9  и  1931).  Подлинникъ  крити¬ 
ческой  редакціи  оттѣняетъ  ветхозавѣтный  характеръ  событія,  хотя  и  называетъ  ветхозав.  архіерея 
святителемъ:  во  святилищѣ  стоитъ  архіерей  ветхозаконный;  сѣдъ,  брада  долгая,  риза  на  немъ,  аки 
на  Захаріи  пророкѣ,  на  главѣ  колпакъ  по  ветхому  закону.  Противъ  него  Пречистая  Богородица 


въ  рукахъ  держитъ  ІІревѣчнаго  младенца,  ноги  голы;  святитель  оный  держитъ  въ  рукѣ  ножъ,  а 
другой  держитъ  блюдо;  а  за  Богородицею  стоитъ  Іосифъ  и  ины,  разнымъ  подобіемъ  (подл.  с.  и.  б. 
дух.  Акад,  №  116  л.  91  об.;  подл.  пзд.  Филимоновымъ  стр.  230 — 231).  Въ  уцѣлѣвшихъ  изображе¬ 
ніяхъ  XVII  в.  тоже  смѣшеніе  ветхозавѣтныхъ  формъ  съ  новозавѣтными:  престолъ  съ  Евангеліемъ 
и  четвероконечнымъ  крестомъ;  иа  немъ  стоитъ  Младенецъ,  поддерживаемый  первосвященникомъ; 
возлѣ  Престола  Богоматерь  на  колѣнахъ;  тутъ  же  Іосифъ  и  толпа  народа  въ  шапкахъ.  Такъ  изо¬ 
бражено  обрѣзаніе  въ  Ипатьевскомъ  Ев.  1681  года.  На  иконѣ  (святцы)  кіевскаго  церковно-археол. 
музея  XVII  в.  дѣйствіе  происходитъ  въ  храмѣ;  у  святилища  стоитъ  первосвященникъ  съ  орудіемъ, 
въ  родѣ  копья,  въ  правой  рукѣ.  Богоматерь  держитъ  предъ  нимъ  одѣтаго  Младенца;  за  нею  Іосифъ *). 
Миніатюра  сійскаго  Ев.  (л.  783)  повторяетъ  схему  срѣтенія:  престолъ;  налѣво  старецъ  Симеонъ 
(имя  его  означено  въ  надписи)  съ  ножемъ;  направо  Богоматерь  держитъ  Младенца;  неизвѣстная 
женщина  (= Анна  въ  срѣтеніи),  Іосифъ  и  народъ.  Въ  петропавловскомъ  Ев.  два  священника  съ 


)  Опис.  еп.  Христофора,  стр.  143. 


101 


тіарами  на  головахъ,  пакъ  въ  памятникахъ  западныхъ,  держатъ  Младенца  надь  престоломъ,  у  одного 
изъ  нихъ  металлическій  ножъ  въ  рукѣ;  по  сторонамъ  престола  стоятъ  Іосифъ  и  Марія. 

Древнѣйшее  изъ  извѣстныхъ  намъ  изображеній  обрѣзанія  на  Западѣ  примыкаетъ  прямо  къ  визан¬ 
тійскимъ  образцамъ;  ото — миніатюра  въ  зальцбургскомъ  антифонаріи  XI — XII  в.  1).  Младенецъ  Іисусъ  на 
рукахъ  Богоматери,  позади  которой  стоитъ  Іосифъ;  первосвященникъ  съ  ножемъ  въ  рукѣ  приближается 
къ  Іисусу,  въ  сопрожденіи  слуги  (рис.  51).  И  типы  дѣйствующихъ  лицъ  —  суровые,  старческіе,  и  одежды 
свидѣтельствуютъ  о  подражаніи  византійскимъ  образцамъ.  Бъ  рукописи  націон.  библ.  XIII  в.  №  9561  (л. 
134):  первосвященникъ  принимаетъ  Младенца  отъ  Богоматери;  за  нимъ  неизвѣстное  лицо,  повидимому, 
священникъ,  держитъ  въ  рукахъ  золотой  сосудъ.  Сочиненіе  удачное:  въ  картинѣ  данъ  намекъ  на  фактъ,  но 
опущены  рѣзкія  обнаруженія  его.  Противоположный  характеръ  имѣетъ  миніатюра  съ  рукописи  XV  в.  той 
же  библ.  №  1176:  Младенецъ  лежитъ  на  столѣ;  священникъ  приближается  къ  Нему  съ  металлическимъ 
ножемъ  въ  рукѣ:  композиція  грубая  и  несогласная  съ  исторіею.  Отмѣтимъ  еще  миніатюры  въ  рукописяхъ 
XIV  в.:  испанскомъ  бревіаріи  публ.  б.  (Б.  ѵ.  XIV,  №  1),  поэмѣ  Гюльвиля  (тамъ  же), въ  бревіаріи  Гримами2), ста¬ 
туэтку  музея  Клюни  №  716,  картину  въ  библіи  бѣдныхъ  націон.  библ.  №  5,  гравюру  въ  соч.  Ѵііа  Сіігізіі  націон. 
бпбл.  №  26  (первосвященникъ  въ  епископской  митрѣ)  и  миніатюру  въ  драмѣ  страстей  XVI  в.  націон.  библ. 
№  12536,  л.  42  3).  Западные  художники  новаго  времени  Андреа  Мантенья,  Лука  Синьорелли,  Аль- 


52.  ррѣтеніе.  ріозаика  ріаріи  р.  въ  римѣ. 

брехтъ  Дюреръ  превратили  скромную  ветхозавѣтную  сцену  въ  блестящую  церемонію,  въ  духѣ  своего 
времени.  Такова  же  картина  въ  библіи  Пискатора:  роскошныя  палаты  въ  стилѣ  возрожденія;  два  лица 
держатъ  Младенца  надъ  блюдомъ;  двое  стоятъ  съ  свѣтильниками;  старецъ  совершаетъ  обрѣзаніе.  Толпа 
народа,  въ  которой  находятся  также  женщины  и  дѣти,  съ  любопытствомъ  смотритъ  на  происходящее  4). 

Въ  40-й  день  по  рожденіи  Спаситель  принесенъ  былъ  въ  храмъ  іерусалимскій,  по  еврейскому 
закону  (Исх.  XIII,  2).  Въ  разсказѣ  Ев.  Луки  объ  этомъ  событіи  (Лук.  II,  22  —  38),  обозначены  тѣ 
основныя  черты,  которыми  опредѣлялась  иконографическая  постановка  срѣтенія  Господня.  Оно 
происходило  въ  храмѣ  іерусалимскомъ;  Младепецъ  принесенъ  былъ  Іосифомъ  и  Маріею;  жертва 
ихъ  состояла  изъ  двухъ  горлицъ  или  двухъ  птенцовъ  голубиныхъ.  По  внушенію  Духа  Божія,  пра¬ 
ведный  Симеонъ  пришелъ  въ  храмъ,  взялъ  Младенца  на  руки  и  сказалъ:  нынѣ  отпущаеши  раба 
Твоего  Владыко...  Бывшая  при  этомъ  Анна  пророчица  славила  Господа.  Таковы  данныя  для  изоб- 

])  К.  ЬішІ,  Еіп  АЩірЬопагіит  тіі  ВМегксѣтиск  XI — XII  Лаіігіь  іт  ЗііЙе  зі-  Реіег  ги  8а1гЪиг§.  Таѣ  XXIX. 
\Ѵіеп  1870. 

21  Гас-зітііе  Іаѵ.  31. 

3)  Нѣсколько  указаній  у  А.  Шульца:  Бе§епйе  8.  60. 

4)  ТЬеаіг.  ЪіЫ.  іаѣ.  285. 
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ражепія  событія  срѣтенія.  Съ  какого-же  времени  и  какъ  пользовались  этимъ  матеріаломъ  христіан¬ 
скіе  художники  ')?  Первый  по  древности,  блестящій  по  художественному  замыслу  и  исполненію, 
примѣръ  изображенія  срѣтенія  находится  въ  мозаикахъ  тріумфальной  арки  Маріи  Великой  въ 
Римѣ  (рис.  52  2).  Въ  аркадѣ,  составляющей  раму  картины,  расположены  отдѣльныя  мозаическія  фигуры 
и  группы:  Богоматерь  въ  роскошномъ  костюмѣ,  съ  открытою  головою,  какъ  въ  благовѣщеніи,  дер¬ 
житъ  на  рукахъ  Младенца  въ  туникѣ,  глава  Котораго  украшена  нимбомъ,  увѣнчаннымъ  четвероко- 
нечнымъ  крестомъ  6  3);  по  сторонамъ  Богоматери  крылатые  ангелы-хранители.  Іосифъ,  въ  корот¬ 
кой  опоясанной  туникѣ,  обращаясь  къ  Богоматери,  показываетъ  рукою  на  Анну  пророчицу,  одѣтую 
въ  широкую  мантію  и  обращающуюся  съ  жестомъ  къ  Спасителю.  Старецъ  Симеонъ,  позади  Анны, 
согбенный,  простираетъ  впередъ  руки,  задраппированныя  въ  мантію,  для  принятія  Младенца.  За 
Симеономъ  нѣсколько  лицъ  (священниковъ?)  и  зданіе,  украшенное  фронтономъ  и  означающее  іерусалим¬ 
скій  храмъ:  внутри  зданія  видна  завѣса,  а  въ  фронтонѣ  I.  Христосъ  съ  державою  и  скипетромъ,  на 
облакахъ;  по  сторонамъ  его  два  апостола  (?)  въ  нимбахъ,  а  внизу  херувимы.  Эта  послѣдняя  группа, 
по  всей  вѣроятности,  составляетъ  модернизацію,  такъ  какъ  во  1-хъ  она  прямо  нарушаетъ  исто- 


*)  Нѣкоторые  изъ  почтенныхъ  русскихъ  ученыхъ,  относятъ  начало  праздника  къ  ІѴ-му  и  даже  къ  ІІІ-му  вѣку 
и  въ  доказательство  того  приводятъ  «цѣлый  обликъ»  свидѣтелей  (Ей.  Сергій,  Агіологія  II,  41.  Прот.  Дебольскій, 
Дни  богослуженія  ч.  I,  стр.  52.  изд.  7-е  1882  г.);  но  изъ  числа  этихъ  свидѣтелей  нужно  исключить  самыхъ  древнихъ — 
Меѳодія  патарскаго  и  Кирилла  іерусалимскаго,  которымъ  невѣрно  приписываются  относящіяся  къ  этому  предмету 
бесѣды  (Меѳод.  о  Симеонѣ  п  Аннѣ;  Кпрплла  іер.  бес.  на  срѣтеніе.  О  нихъ  см.  архіеп.  Филарета  Уч.  объ  отцахъ  ц. 
I,  151;  И,  75).  Въ  словѣ  I.  Златоуста  на  срѣтеніе,  на  которое  дѣлается  ссылка,  нѣтъ  рѣчи  о  праздникѣ,  а  говорится 
лишь  объ  евангельскомъ  событіи;  что  же  касается  его  заглавія  «еі?  ту]у  окатсаѵтт^  Коріоо  %шѵ»,  въ  которомъ  заклю¬ 
чается  намекъ  на  празднованіе,  то  оно  признается  неподлинныыъ,  и  во  всякомъ  случаѣ  ссылаться  на  это  заглавіе, 
какъ  на  историческое  свидѣтельство,  нельзя.  Тоже  нужно  сказать  и  о  проповѣди  бл.  Августина  «Бе  8уп!еопе>,по 
поводу  которой  одинъ  изъ  старыхъ  археологовъ  справедливо  замѣтилъ,  что  иное  дѣло— прославлять  дѣянія  I.  Хри¬ 
ста  и  иное— праздновать  срѣтеніе  (Нозріпіапі  Еезіа  сЬгіеѣ.  р.  40:  аііисі  ргогзия  езі  Сіігізѣі  Вонііпі  Іасіа  ІаиДіЬиз  ргае- 
сНсаге,  аііисі  пит  саиза  Іезіоз  (Лез  іпсіісеге  еі  сеІеЬгаге).  Ссылка  на  Григорія  Назіанзина  основывается  на  простомъ 
недоразумѣніи:  западные  ученые  имѣютъ  при  этомъ  въ  виду  слово  на  св.  свѣты  еіс  та  ауіа  аіта  и  видятъ  въ  этомъ 
названіи  связь  съ  срѣтеніемъ,  которое  въ  западной  церкви  носитъ  названіе  праздника  свѣтовъ  іезіипі  сапДеІагит 
зіѵе  Іитіпит  (Аищізіі,  БепклѵітЩкеііеп  аиз  <1.  сіігізѣі.  АгсЬаоІ.  III  86.  Нозріпіап.  Ееяіа  сЬгізѣ.  р.  40);  но  въ  дѣй¬ 
ствительности  это  слово  относится,  какъ  видно  изъ  его  содержанія,  не  къ  срѣтенію  а  къ  Богоявленію  (дщёра  тшѵ 
срштшѵ).  Въ  православной  церкви  срѣтенію  никогда  не  усвоялось  такого  названія .  Наконецъ,  ссылка  на  пѣсно¬ 

пѣнія  патр.  Анатолія  (V  вѣка)  также  не  имѣетъ  рѣшающаго  значенія:  приписываемыя  у  насъ  этому  патріарху 
пѣснопѣнія  иногда  называются  восточными  (аѵатоХіжа);  а  нѣкоторые  спеціалисты  приписываютъ  ихъ  другому  Ана¬ 
толію,  жившему  въ  VIII— IX  в.  (СЬгізѣ  еі  Рагапісаз,  Апі1ю1о§іа  §гаеса).  Георгій  амартолъ  въ  своей  хроникѣ  гово¬ 
ритъ,  что  въ  царствованіе  Юстина  І-го  (ок.  518)  получилъ  начало  праздникъ  срѣтенія  (у  отпишет •/)  і'Хареѵ  ар-/щ  іо р- 
таіЦсііа!.  АПаѣіі  Бе  ЬеЬДот.  §гаес  1403.  Аіщизіі  III,  84;  у  Дюканжа  (СИозз.  §г.  Тттѵ-гу))  мѣсто  это  отнесено  ко  вре¬ 
мени  Юстиніана  и  читается  иначе...  еортаСеотаі  грг^роиаріоо  Веотёра,  птрштероѵ  со  той  айтоо  рщо?).  Тоже  под¬ 

тверждаетъ  II  Кедринъ  (Сеіігеп.  Сотренсі.  Ьізѣ.  366:  еііі  айтой  (ДизІІПІ)  ётитгшйт)  е'ортаіЩѵ  т^ра?  ѵ.а\  тур;  ёортѵ)ѵ  тт)?  йітатсаѵ- 
тц;  ту)?  рёурс  Тоте  \>.ч\  ёортаСорёѵт)?  ЕД.  ХіеЪиІігіі  і.  I.  р.  641),  а  Нпкпфоръ  Каллистъ  свидѣтельствуетъ,  что  во  времена 
Юстиніана  онъ  получилъ  всеобщую  извѣстность  (Хісеріъ  ІІізі.  ессіез.  1.  XVII  с.  28:  таттес  бе  ѵ.аі  тг,ѵ  той  2сотѴ]ро?  йтта- 
-аѵтт]ѵ  артс  ттршто?  акаѵтауоо  т?]?  у9)?  ёортаСеойас).  Первые  два  писателя  имѣютъ  въ  виду  церковь  константинопольскую; 
въ  церкви  же  іерусалимской  онъ  несомнѣнно  былъ  извѣстенъ  въ  IV  в.,  какъ  это  видно  изъ  описанія  путешествія 
Сильвіи,  жившей  въ  Іерусалимѣ  трп  года  и  посѣтившей  всѣ  св.  мѣста.  Этотъ  день,  который  путешественница  назы¬ 
ваетъ  четыредесятпицею  еппфаніи,  праздновался  въ  Іерусалимѣ  торжественно,  какъ  пасха:  совершался  крестный 
ходъ  въ  храмъ  воскресенія,  гдѣ  епископъ  и  пресвитеры  проповѣдывали  о  принесеніи  Господа  въ  храмъ  Іосифомъ 
и  Маріею  и  проч.  и  гдѣ  совершалась  литургія  (8і1ѵ.  Ачиіі.  реге§г.  ЕД.  Ѳатиггіпі  р.  84:  8апе  чиаДга§езітае  Де 
ерірЬапіа  ѵаІДе  сит  зитто  Іюпоге  Ыс  сеІеЪгапіиг.  Хат  еаДет  Діе  ргосеззіо  езѣ  іп  Апазіазе,  еі  отпез  ргосеДипі,  еі 
огДіпе  а§ипіиг  отпіа  сит  зитта  Іаеѣіѣіа,  ас  зі  рег  разсііа.  РгаеДісапі  еѣіат  отпез  ргезЬііегі  еі  зіс  ерізсориз  зетрег 
Де  ео  Іосо  ігасіапіез  Еѵап§еШ,  иЬі  циаДга^езіта  Діе  іиіегипі  Ботіпит  іп  іетріо  Іозеріі  еі  Магіа  еі  ѵіДегипі  еит 
Зутеоп  ѵеі  Аппа  ргорііеіізза,  ѣіііа  8атиЬе1,  еі  Де  ѵегЬіз  еогит,  сріае  Діхегипі  хізо  Ботіпо,  ѵеі  Де  оЫаііопе  ірза,  чиат 
оѣіиіегипі  рагепіе».  Еі  розітоДит  сеІеЬгаііз  отпіЬиз  рег  огДіпет,  чиае  сопзиеіиДіпе  зипі,  а§ипіиг  засгатепіа,  еі  зіс 
ііі  тізза).  Это  древнѣйшее  свидѣтельство  о  праздникѣ  срѣтенія.  Изъ  Іерусалима  праздникъ  этотъ  перешелъ  къ 
другимъ  церквамъ  въ  V — VI  в.  Что  его  не  было  въ  Римѣ  въ  IV  в.,  объ  этомъ  Изепег,  Ке]і§іопз§езс1і.  Ипіегзисіі. 
I,  8.  303. 

2)  Сіашріпі,  Ѵеі.  топ.  1,  іаѵ.  ХЫХ.  К.  Де  Еіеигу,  Ь'Еѵап§,  1,  рі.  XIV.  Баггиссі  іаѵ.  ССХП,  2.  Беііпег,  Магіеп- 
тегеЬгиіщ  ТаІ.  Ш,  №  22. 

3)  По  рис.  Гаріруччи. 
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рическую  связь  изображеннаго  здѣсь  событія  срѣтенія,  во  2-хъ,  такое  изображеніе  I.  Христа  съ 
атрибутами  Владыки  не  можетъ  быть  подтверждено  другими  памятниками  У  в.,  въ  3-хъ,  хотя 
нимбы  апостоловъ,  говоря  вообще,  не  составляютъ  анахронизма  для  У  вѣка,  по  патъ  первоначаль¬ 
ный  мозаистъ  едва-ли  могъ  допустить  ихъ  послѣ  того,  какъ  онъ  неоднократно  саму  Богоматерь 
изобразилъ  безъ  нимба.  Возлѣ  іерусалимскаго  храма — нѣсколько  голубей,  указывающихъ  на  жертву 
очищенія,  и  ангелъ,  который,  по  остроумному  замѣчанію  Гарруччи  х),  долженъ  быть  отнесенъ  къ 
другому  утраченному  изображенію  бѣгства  въ  Египетъ.  Художникъ  полагаетъ  въ  основу  изображе¬ 
нія  срѣтенія  разсказъ  Ев.  Луки,  но  введеніемъ  въ  сюжетъ  ангеловъ  сообщаетъ  ему  идеальную  по¬ 
становку.  Мысль  о  такой  идеализаціи  проходитъ  въ  арабскомъ  Евангеліи  дѣтства  I.  Христа,  кото¬ 
рое  говоритъ  объ  окружавшихъ  Спасителя  ангелахъ,  подобно  сателлитамъ,  предстоящимъ  царю *  2); 
но  нашъ  мозаистъ  не  заимствовалъ  своихъ  ангеловъ  изъ  апокрифа;  ангелы  его — не  воины,  и  мысль 
о  нихъ  могла  явиться  у  него  самостоятельно,  независимо  отъ  какого-либо  преданія,  или  письмен¬ 
наго  источника.  Затѣмъ,  художникъ  дополняетъ  евангельскій  разсказъ  изображеніемъ  священниковъ: 
о  нихъ  нѣтъ  рѣчи  не  только  въ  Евангеліи,  но  и  въ  апокрифахъ.  Изображеніе  Симеона  не  отли¬ 
чается  тѣми  ясными  признаками,  по  которымъ  мы  узнаемъ  взглядъ  позднѣйшихъ  византійскихъ  ху¬ 
дожниковъ  на  общественное  положеніе  этого  лица,  однакожъ  имѣетъ,  по  нашему  мнѣнію,  нѣкото¬ 
рые  признаки,  указывающіе  на  его  служеніе.  Такъ  какъ  въ  Евангеліи  не  опредѣлено  ясно  званіе 
и  общественное  положеніе  Симеона,  то  древніе  расходились  въ  своихъ  взглядахъ  па  него.  Одни 
считали  его  священникомъ  3),  другіе  міряниномъ,  украшеннымъ  пресвитерскими  добродѣтелями  4). 
Какъ  смотрѣлъ  на  него  мозаистъ?  Гарруччи  полагаетъ,  что  онъ  признавалъ  его  міряниномъ,  такъ 
какъ  изобразилъ  его  въ  обыкновенной  мантіи  5).  Согласиться  съ  этимъ  мнѣніемъ  трудно.  То  вѣрно, 
что  мантія  Симеона  не  имѣетъ  признаковъ  священнической  одежды;  но  во  1-хъ,  мозаистъ,  жившій 
въ  У  в.,  могъ  не  знать  одеждъ  ветхозавѣтнаго  священства,  что  вполнѣ  вѣроятно;  во  2-хъ,  мантія 
Симеона  здѣсь  совершенно  отличается  отъ  одеждъ  другихъ  лицъ,  помѣщенныхъ  въ  томъ- же  изобра¬ 
женіи;  она  пьппнѣе  ихъ,  красивѣе,  а  это  даетъ  поводъ  думать,  что  мозаистъ  отличалъ  Симеона  отъ 
другихъ  и  по  званію,  и  едва  ли  не  считалъ  его  первосвященникомъ.  Стоящихъ  позади  Симеона, 
на  второмъ  планѣ,  лицъ  мозаистъ  трактуетъ  не  какъ  праздную  толпу,  но  какъ  священниковъ  и 
книжниковъ:  ихъ  туники  и  палліумы  тѣ  же  самые,  что  на  первосвященникахъ  и  книжникахъ  люд¬ 
скихъ  (Матѳ.  II,  4),  стоящихъ  предъ  Иродомъ  въ  тѣхъ  же  мозаикахъ  6);  тѣ  лее  одежды  и  на 
Мельхиседекѣ,  встрѣчающемъ  Авраама  7).  Но  мантія  Симеона  указываетъ  на  высшее,  по  сравне¬ 
нію  съ  этими  священниками,  достоинство.  Симеонъ  простираетъ  руки,  покрытыя  его  палліумомъ, 
для  принятія  Младенца:  покрытіе  рукъ  для  принятія  чего  либо  священнаго — неизмѣнный  византій¬ 
скій  обычай,  начало  котораго,  быть  можетъ,  коренится  на  востотѣ.  На  него  указываетъ  между  про¬ 
чимъ  Евангеліе  псевдо-Матѳея,  когда  въ  разсказѣ  о  срѣтеніи  замѣчаетъ,  что  Симеонъ  принялъ  Мла¬ 
денца  въ  свой  палліумъ  8). 

Если  въ  мозаикахъ  Маріи  Великой  формы  срѣтенія  не  опредѣлились  еще  со  всею  ясностію, 
то  въ  парижскомъ  кодексѣ  Григорія  Богослова  №  510  (л.  1  37  9),  ’оыѣ-  уже  очень  близки  къ 

О  Оаггиссі,  81ог.  ѵоі.  IV,  р.  20. 

2)  СігситйаЪапІ  аиіетешп  ап^еіітзіаг  сігсиіі  сеІеЪгапіез,  Іаіщиат  заІеПііез  ге§і  асівіапіез.  Еѵ.  іпіапі.  агаЪ.  с. VI. 

3)  Ргоіоеѵ.  с.  XXIV;  макар.  рукоп.  л.  7.  Подробно  у  Аллядія  Бе  Зутеопит  зегірііз  сНаІгіЪа  р  3  34.  Ноітапп 
8.  122—123. 

41  Фштіоо  ’Ар^іг-.  Ксоѵат.  Та  ’Ар.сріХо^іа.  2 -г}тт)р.а  156.  Е(Ш.  1858,  р.  241 — 242. 

51  Оаггиссі,  Зіогіа  ѵоі.  IV,  р.  19. 

6)  Оаггиссі  ССХІѴ 

7)  ІЪісІ  ССХѴ. 

8)  Зизсеріі  еиш  іп  раіііит  зиит.Рзеийо-МаПЬ.  Еѵап^.  с.  XV;  ср-  выраженіе  арабскаго  Евангелія  дѣтства  I.  X.: 
8ітеоп  і§1иг  ргореге  ай  йотіпат  Магіат  ассеззіі  еі  тапіЪиз  апіе  Шат  ехіепзіз  йіхіі  Ботіію  Сѣгізіо  еіс.  Еѵ.  іпГ. 
агаЬ.  с.  VI. 

9)  К.  йе  Еіеигу,  Е'Еѵап§.  I,  рі.  XV,  2.  Вогйіег,  Безсг.  р.  73. 
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иконописному  шаблону,  и  сюжетъ  узнается  легко  по  первому  впечатлѣнію  1)  (рис.  53).  Изобра¬ 
женъ  киворіи  византійскій  съ  золотымъ  куполомъ,  однако  безъ  креста;  подъ  киворіемъ  жертвенникъ, 
покрытый  матеріею  богрянаго  цвѣта.  По  лѣвую  сторону  его  стоитъ  Симеонъ  въ  сѣромъ  палліумѣ 
и  принимаетъ  отъ  Богоматери  Младенца,  Который  охотно  простираетъ  къ  нему  руки.  Младенецъ  въ 
золотой  туникѣ;  Богоматерь  въ  багряныхъ  одеждахъ.  Позади  Богоматери  стоитъ  Іосифъ  въ  блѣдно- 
голубой  туникѣ  и  розоватомъ  иматіи;  онъ  держитъ  двухъ  птичекъ.  Прав.  Анны  нѣтъ.  Все  дѣй¬ 
ствіе  здѣсь  сосредоточено  на  одной  сторонѣ  миніатюры,  а  киворій  остается  позади  Симеона.  Компо¬ 
зиція  эта  представляется  болѣе  натуральною,  чѣмъ  позднѣйшая,  гдѣ  Симеонъ,  въ  интересахъ  симме¬ 
тріи,  отдѣленъ  отъ  Младенца  киворіемъ.  Примѣръ  послѣдней  въ  ватиканскомъ  минологіи  (подъ  2 
Февраля  2).  Миніатюра  минологія  исполнена  Пантолеономъ.  Здѣсь  тотъ  же  престолъ  съ  киворіемъ; 
старецъ  Симеонъ  въ  голубой  туникѣ  и  желтоватомъ  палліумѣ  наклоняется,  чтобы  принять  отъ  Бо¬ 
гоматери  въ  свои  задраппированныя  руки  Младенца.  Богоматерь  въ  синей  туникѣ  и  лиловой  верх- 


53.  ^иніатюра  і^од.  Цригорі-я  р.  №  510. 


ней  одеждѣ  держитъ  на  рукахъ  Младенца,  одѣтаго  въ  золотую  тунику;  онъ  испугался  и  прости¬ 
раетъ  руки  къ  Богоматери.  За  Богоматерью  стоитъ  Іосифъ  съ  двумя  птичками;  за  Симеономъ  Анна 
въ  коричневой  туникѣ  и  темнозеленой  одеждѣ;  правую  руку  она  простираетъ  вверхъ,  что  служитъ 
символомъ  исповѣданія,  въ  лѣвой  рукѣ  ея  свитокъ, — символъ  пророчества.  Сходная  композиція  въ 
минологіи  моек,  синод,  библ.  (подъ  2  Февр.  л.  8).  Очень  простыя  изображенія  срѣтенія  въ  лоб- 
ковской  (л.  164  об.)  и  барбериновой  псалтыряхъ  (въ  концѣ  при  пѣсни  Симеона):  палаты  (лобк.), 
престолъ  съ  киворіемъ,  увѣнчаннымъ  крестомъ  (барбер.);  Симеонъ  намѣревается  принять  отъ  Бого¬ 
матери  на  свои  задрапированныя  руки  Младенца;  за  Богоматерью  стоитъ  Іосифъ.  Въ  лицевыхъ 
Евангеліяхъ:  аѳоноиверскаго  монастыря  №  1  (л.  264):  престолъ;  на  верхней  доскѣ  его  изобра- 

*)  По  всей  вѣроятности,  типъ  изображенія  сложился  уже  въ  VI  в.  Указаніе  на  пего  находится  у  Хорпція 
(’Еу/шр.  ёі5  Мар-ліаѵо'ѵ),  который,  описывая  изображеніе  срѣтенія,  упоминаетъ  о  Симеонѣ,  сгорбленномъ,  нерадостномъ 
старцѣ,  и  о  Богоматери,  стоящей  предъ  нимъ  съ  Младенцемъ  въ  объятіяхъ. 

2)  АІЬапі,  Мепо1о§.  §гаес.  і.  II,  р.  154.  К.  сіе  Иеигу,  Ъа  8.  Ѵіег§е  р].  XXVIII.  Подражаніе  въ  пзд.  кн.  Гага¬ 
рина  рі.  Л I.  Ср.  моз.  палат,  капеллы:  Теггі,  Ьа  сар.  бі  з.  Ріеіго  Іаѵ.  VII. 
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женъ  крестъ;  надъ  престоломъ  киворій.  Младенецъ,  Котораго  держитъ  Богоматерь,  простираетъ  руки 
къ  Симсону.  Позади  Богоматери  Іосифъ  съ  двумя  птичками,  за  Симеономъ  праведная  Апиа  съ 
жестомъ  исповѣданія  и  свернутымъ  свиткомъ.  Въ  парижскомъ  Ев.  №  74  (л.  109  об.  :):  престолъ 
и  киворій  съ  крестомъ;  по  лѣвую  сторону  его  Богоматерь  съ  Младенцемъ  на  рукахъ  и  за  него 
Іосифъ  съ  двумя  птичками;  по  правую  Симсонъ  въ  золотой  одеждѣ,  въ  обычной  позѣ,  и  за  нимъ 
св.  Апиа  со  свернутымъ  свиткомъ.  Тоже  въ  елисаветградскомъ  Ев.  Въ  гелатскомъ  Ев. *  2)  пре¬ 
столъ  или  жертвенникъ  съ  книгою  и  киворіемъ;  возлѣ  него  Симеонъ  держитъ  па  рукахъ  Младенца; 
позади  него  св.  Анна;  по  другую  сторону  жертвенника  Богоматерь,  къ  которой  простираетъ  руку  Мла¬ 
денецъ,  и  Іосифъ.  Въ  аѳонопинт.  Ев.  №  2,  (л.  228)  срѣтеніе  въ  двухъ  моментахъ:  а)  палаты,  въ  кото¬ 
рыхъ  Богоматерь  сидитъ  на  тронѣ,  съ  Младенцемъ;  Симеонъ,  стоя  предъ  тропомъ,  простираетъ  руки  къ 
Спасителю;  это  моментъ  подготовительный;  б)  палаты  съ  киворіемъ;  Симеонъ  принимаетъ  одѣтаго 
въ  золотыя  одежды  Младенца  изъ  рукъ  Богоматери;  Іосифъ  съ  птичками,  по  обычаю,  за  Богома¬ 
терью;  св.  Анна  со  свиткомъ  и  поднятою  десницею  за  Симеономъ.  Въ  лаврент.  Ев.  рІиС  VI, 
сосі.  23  (л.  105  об.)  самое  простое  изображеніе;  тоже  въ  Ев.  нац.  библ.  Ат  54  (л.  182),  аѳоно- 
ватопедскомъ  №  101 — 735  (л.  16  об.  Младенецъ  въ  испугѣ  отвращаетъ  свое  лпцо  отъ  Симеона), 
аѳоно-иверскомъ  №  5  (л.  230:  изображеніе  креста  на  передней  сторонѣ  жертвенника;  Младенецъ 
съ  благословляющею  десницею  сидитъ  спокойно  па  рукахъ  Богоматери),  на  вратахъ  св.  Павла  въ 
Римѣ  3),  въ  греч.  Ев.  библ.св.  Марка  (Симеонъ  со  свиткомъ  въ  десницѣ  и  поднятою  вверхъ  шуйцею4) 
въ  Ев.  публ.  б.  №  105  (л.  114)  и  №  118  (л.  22  об.  Іосифъ  съ  жезломъ  и  корзинкою,  въ  кото¬ 
рой  двѣ  птички).  Коптское  Ев.  нац.  б.  (л.  142)  придерживается  схемы  кодекса  Григорія  Бого¬ 
слова  №  510:  на  правой  сторонѣ  жертвенникъ,  на  которомъ  лежитъ  книга  въ  золотомъ  окладѣ; 
надъ  жертвенникомъ  киворій  съ  привѣшеннымъ  къ  нему  свѣтильникомъ.  Около  лсертвеішика  Симе¬ 
онъ  держитъ  Младенца  голыми  руками;  предъ  нимъ  Богоматерь;  за  нею  Іосифъ  съ  двумя  птичками 
и  Анна  съ  простертыми  дланями.  Въ  лицевомъ  акаѳистѣ  моек,  синод,  библ.  (л.  17):  жертвенникъ 
вполнѣ  сходенъ  съ  престоломъ  византійскаго  храма,  украшеннымъ  киворіемъ  съ  завѣсами  по  сторо¬ 
намъ.  На  правой  сторонѣ  его  Симеонъ  съ  Младенцемъ,  на  лѣвой  Богоматерь  съ  простертыми  отъ 
изумленія  руками.  Нѣтъ  ни  прав.  Анны,  ни  Іосифа.  Въ  акаѳистѣ  музея  с.  п.  б.  дух.  Акад. 
(л.  9  об.):  палаты;  въ  нихъ  высокій  жертвенникъ  съ  вратами  на  лицевой  сторонѣ  и  съ  киворіемъ; 
на  жертвенникѣ  книга.  Симеонъ  держитъ  Младенца,  Который  протягиваетъ  руки  къ  Богоматери, 
стоящей  на  лѣвой  сторонѣ.  За  Богоматерью  женщина  безъ  нимба,  свитка  и  жеста;  это,  вѣроятно, 
служанка  Богоматери. — На  греческихъ  иконахъ  въ  церковно-археол.  муз.  кіев.  дух.  Акад.  №  31: 
Младенецъ  на  рукахъ  Матери:  на  жертвенникѣ  сосудъ  съ  ручками;  прав.  Анна  съ  развернутымъ  свиткомъ 
позади  Іосифа;  остальное  обычно;  №  34:  жертвенникъ  съ  киворіемъ;  на  немъ  книга  въ  окладѣ.  Симеонъ 
держитъ  Младенца  на  рукахъ;  Богоматерь  придерживаетъ  Его  за  руку  и  обращаетъ  свое  лицо  къ 
Іосифу,  стоящему  назади  съ  клѣткою  въ  рукахъ,  въ  которой  двѣ  птички.  За  Симеономъ  прав.  Анна 
съ  обычнымъ  жестомъ  5).  На  икотъ  ватиканскаго  музея ,  писанной,  какъ  впдно  изъ  подписи,  нѣ- 
кіимъ  Іоанномъ  и  изданной  Аженкуромъ  6)  срѣтеніе  представлено  въ  богатой  обстановкѣ:  храмъ 
въ  видѣ  стѣны,  надъ  которою  возвышается  киворій  на  четырехъ  колоннахъ  съ  завѣсами.  По  сторо- 

0  Рого  де  Флери  описываетъ  срѣтеніе  въ  этомъ  Ев.  такъ;  посрединѣ  св.  Дѣва,  передаетъ  своего  Божественнаго 
Сына  священнику,  сидящему  въ  креслахъ  и  записывающему  на  таблеткѣ  то,  что  ему  объявляютъ;  позади  св.  Дѣвы 
группа  людей  (Ъ’Еѵапд.  I,  р.54).  Авторъ  смѣшалъ  срѣтеніе  съ  рождествомъ  I.  Предтечи,  гдѣ  прав.  Елизавета  съ  Іоан¬ 
номъ  на  рукахъ  стоитъ  предъ  пишущимъ  Захаріею  (л.  107)  и,  описавъ  второе  вмѣсто  перваго,  псказплъ  смыслъ  миніа¬ 
тюры.  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  XV. 

2)  См.  наше  опис.  стр.  38;  табл.  V,  2. 

3)  А§іпсоигі,  Зсиірі.  XIV,  19. 

4)  Снимокъ  въ  музеѣ  с.  п.  б.  Акад.  худож.,  витрина,  №  28. 

5)  Н.  И.  Петровъ,  Коллекція  древн.  воет,  иконъ  преосв.  Порфирія  стр.  25. 

6)  А^іпсошѣ,  Маіег.  ЬХХХѴІІІ;  сі.  ССІ,  11.  Датезоп,  Ьедепсіз  оі  ІЬе  Майоппа  р.  226. 
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намъ  киворія  арка  и  фронтонъ,  составляющіе  части  храма;  внизу— двери,  напоминающія  царскія 
врата.  На  правой  сторонѣ  старецъ  Симеонъ  со  всклоченными  волосами,  въ  согбенномъ  положеніи, 
стоитъ  на  подножіи  и  держитъ  въ  рукахъ  Младенца,  Который  оборачиваетъ  лицо  назадъ  къ  Бого¬ 
матери.  За  Богоматерью  Іосифъ  съ  двумя  птичками;  за  Симеономъ  прав.  Анна  со  свиткомъ,  въ 
которомъ  написано:  тоѵто  то  (Зр/сро?  оѵраѵыѵ.  Точно  такую  лее  икону  (тѣже  формы  и  стиль)  съ  над¬ 
писью:  сКтхта;  той  доѵ/оѵ  той  Ѳеой  Махярои  гаі  Імокта...  рсѵа/...  видѣли  МЫ  ВЪ  руССКОМЪ  аѲОНО-аидре- 
евскомъ  скитѣ;  эта  послѣдняя,  судя  по  роскоши  иконографическихъ  формъ  и  палеографическимъ 
признакамъ  надписей,  едва  ли  древнѣе  XVI  в.;  вѣроятно  и  икона  ватиканская,  отнесенная  издате¬ 
лемъ  къ  XIII  в.,  относится  къ  тому  же  самому  времени.  Греческіе  памятники  XVI — XVII  в.  не 
представляютъ  важныхъ  отличій,  по  сравненію  съ  вышеописанными;  для  примѣра  укажемъ  на  стѣно¬ 
писи  аѳоно-пверскаго  собора  и  греч.  иконы  въ  музеѣ  Академіи  Художествъ  (№№  2,  32 — на  жерт¬ 
венникѣ  раскрытая  книга,  и  №  33).  Греческій  подлинникъ  также  мало  уклоняется  на  этотъ  разъ 

отъ  древняго  преданія:  храмъ  и 
куполъ  (у.оѵ[ЗоѵуЛі),  подъ  которымъ 
столъ  п  золотая  кадильница,  Св.  Си¬ 
меонъ  Богопріимецъ  принимаетъ  на 
свои  руки  Младенца  Христа  и  бла¬ 
гословляетъ  Его.  По  другую  сторону 
стола  Преев.  Дѣва  простираетъ  къ 
Нему  руки;  позади  нея  Іосифъ  дер¬ 
житъ  въ  своей  одеждѣ  (ройум *  2)  двухъ 
голубей;  возлѣ  него  Анна  пророчица, 
указывающая  на  Христа;  въ  свиткѣ 
ея  написано:  Сей  Младенецъ  сотво¬ 
рилъ  небо  п  землю  Д-.  Главную  осо¬ 
бенность  композиціи  по  подлиннику 
составляетъ  благословеніе  Младенца 
Симеономъ,  совершенно  неумѣстное. 

Между  памятниками  русскими 
съ  изображеніемъ  срѣтенія  первое  по 
древности  мѣсто  принадлежитъ  стѣ¬ 
нописямъ  Спасо-нередицкой  церкви 
близъ  Новгорода  (рис.  54  3).  Чистый 
типъ  византійскаго  изображенія  срѣ¬ 
тенія  остался  здѣсь  безъ  всякихъ  пе¬ 
ремѣнъ:  тотъ  же  жертвенникъ  съ  вра¬ 
тами,  киворіемъ  п  закрытою  книгою  въ  окладѣ;  по  правую  сторону  старецъ  Симеонъ,  согбенный, 
простираетъ  руки,  покрытыя  его  верхнею  одеждою,  къ  Младенцу,  одѣтому  въ  тунику  и  сидящему 
на  рукахъ  Богоматери.  Младенецъ  простираетъ  руку  къ  Симеону.  За  Богоматерью  Іосифъ  съ  клѣткою, 
въ  которой  три  птички;  за  Симеономъ  св.  Анна.  Ни  въ  иконографической  сторонѣ,  ни  въ  стилѣ 
нѣтъ  признаковъ  русской  оригинальности;  ее  не  знаемъ  мы  вообще  въ  этомъ  сюжетѣ  до  XV I  вѣка. 
На  русскомъ  каменномъ  образкѣ  Академіи  художествъ  XVI  в.  4)  введено  въ  византійскую  схему 

Ч  'Ерр.'^ѵеі.а  о.  113,  §  107. 

2)  Роорѵ.  Ви  Сап§е,  Сііоззаг.  §гаес.  1.  II,  р.  1309. 

3)  Ср.  мозаику  Монреале:  Сггаѵіпа  Іаѵ.  17— В. 

4)  Витрина  Д  №  168.  Считаемъ  нужнымъ  замѣтить,  что  нумерація  предметовъ  въ  этомъ  музеѣ  не  отличается 
постоянствомъ. 


54.  фреска  рпасо-неред.  церкви. 
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изображеніе  Си.  Духа,  сходящаго  на  жертвенникъ;  но  признать  эту  подробность  самобытною  русскою 
мы  доколѣ  не  можемъ;  со  временемъ  могутъ  быть  найдены  прототипы  ея  въ  памятникахъ  византій¬ 
скихъ.  Для  подтвержденія  сходства  русскихъ  изображеній  съ  византійскими  укажемъ  на  слѣдующіе 
предметы  того  лее  музея:  металлическій  образокъ  №  198,  иконы  на  деревѣ  XVII  в.  №№  33  и  35;  на  первой 
изъ  этихъ  иконъ  одѣяніе  жертвенника  украшено  изображеніемъ  восьмиконечнаго  креста  съ  тростію 
и  копіемъ ,  чего  мы  не  встрѣчали  въ  памятникахъ  византійскихъ.  О  томъ  лее  сходствѣ,  при  незна¬ 
чительныхъ  отличіяхъ,  говорятъ  русскія  иконы  кіевскаго  церковно-археол.  музея  ХУІ — XVII  вв. 
№№  28  (прав.  Анна  держитъ  въ  рукѣ  крестъ  *),  50 *  2),  96  3)  (на  оделедѣ  жертвенника  крестъ  съ 
тростію  и  копіемъ;  въ  свиткѣ  св.  Анны  написано:  всѣмъ  чающимъ  избавленіе  во  Іерусалимѣ)  п 
104  (на  жертвенникѣ  два  свернутыхъ  свитка,  а  на  лицевой  сторонѣ  его  восьмиконечный  крестъ4) 
и  изображеніе  на  каппоніановой  иконѣ  въ  Ватиканѣ.  Въ  Евангеліи  сійскаго  монастыря  (л.  817  об. 
818,  819  и  819  об):  храмъ  въ  видѣ  шаблонныхъ  палатъ;  престолъ  украшенъ  крестомъ;  Іосифъ  съ 
двумя  птичками  въ  клѣткѣ;  на  главу  Симеона  сходитъ  св.  Духъ  въ  видѣ  голубя.  Такія  палаты  и 
Св.  Духъ — явленія  рѣдкія  въ  памятникахъ  русскихъ.  Высшей  степени  христіанизаціи  достигаетъ 
срѣтеніе  въ  миніатюрахъ  ипатъевской  псалтири  1591  г.  5)  л.  326:  дѣйствіе  происходитъ  въ  русскомъ 
храмѣ,  увѣнчаномъ  тремя  маковицами  съ  восьмиконечными  крестами;  на  жертвенникѣ  стоитъ  потиръ 
и  два  блюда.  Наиболѣе  замысловатое  и  красивое  изображеніе  въ  акаѳистѣ  Симона  Ушакова  въ 
грузинской  церкви  въ  Москвѣ 6):  храмъ  іерусалимскій  въ  видѣ  роскошныхъ  палатъ,  въ  которыхъ 
сказывается  мастерская  рука  знаменщика  Ушакова.  Въ  центрѣ  палатъ  поставленъ  престолъ  съ  книгою, 
осѣняемый  двумя  херувимами.  Старецъ  Симеонъ,  стоя  на  подножіи,  держитъ  надъ  престоломъ  Мла¬ 
денца  Іисуса.  Предъ  нимъ  стоитъ  Богоматерь,  съ  умиленіемъ  простирая  руки  для  обратнаго  принятія 
Младенца;  за  нею  прав.  Анна  со  свиткомъ,  въ  которомъ  написано  «всѣмъ  чающимъ  избавленіе  въ 
Іерусалимѣ»  и  Іосифъ  съ  клѣткою.  Ангелъ  Господень  слетѣлъ  съ  неба  къ  Іосифу  и  указываетъ  рукою 
вверхъ,  давая  тѣмъ  понять  Божественное  происхожденіе  Младенца.  Позади  Іосифа  толпа  людей,  съ 
женщинами  и  дѣтьми,  съ  изумленіемъ  выслушивающая  слова  Спмеона.  Вверху  Богъ  Отецъ,  сѣдящій 
на  тронѣ,  поддерживаемомъ  херувимами  и  благословляющій  обѣими  руками.  Внизу  по  краямъ  кар¬ 
тины  сидятъ  два  пророка:  одинъ  съ  книгою,  въ  которой  написано  «се  дѣва  во  чревѣ  пріиметъ  и 
родитъ»;  это  Исаія,  возлѣ  котораго  стоитъ  ангелъ  и  указываетъ  рукою  на  срѣтеніе,  какъ  на  одно 
изъ  очевидныхъ  доказательствъ  исполненія  его  пророчества;  другой  пророкъ  со  свиткомъ.  Въ  трехъ 
отдѣльныхъ  изображеніяхъ,  искусно  расположенныхъ  и  нисколько  не  нарушающихъ  единства  глав¬ 
наго  дѣйствія,  художникъ  выразилъ  также  пророчество  Симеона:  се  лежитъ  сей  на  паденіе  и  на 
возстаніе  многихъ  въ  израилѣ...  и  тебѣ  самой  оружіе  пройдетъ  душу  (Лук.  II,  34—35).  Мысль  о  па¬ 
деніи  выражена  подъ  формою  падающихъ  идоловъ  на  одной  изъ  башенъ  палатъ  и,  можетъ  быть, 
подъ  формою  грѣшниковъ,  падающихъ  въ  бездну  ада,  внизу  иконы;  мысль  о  возстаніи  въ  видѣ  группы 
праведниковъ  внизу,  поднимающихся  изъ  ада,  причемъ  ангелы  сковываютъ  сатану,  виновника  паде¬ 
нія.  Икона  страстной  Богоматери  съ  ангеломъ,  показывающимъ  Младенцу  орудія  страданій,  помѣщенная 
на  лѣвой  башнѣ  палатъ  указываетъ  на  послѣднее  изъ  пророчествъ  (ст.  35).  Вообще,  это  изобра¬ 
женіе  срѣтенія  превосходно  какъ  по  идеѣ,  такъ  и  по  выполненію;  тѣмъ  болѣе  оно  достойно  вниманія, 
что  имѣетъ  самобытный  русскій  характеръ  7). 

*)  Опис.  еп.  Христофора  стр.  36—37.  Означенная  въ  описаніи  женщина  позади  Спмеона  должна  быть  признана 
за  св.  Анну. 

2)  Тамъ  же  стр.  64—65.  Вмѣсто  золотые  ореолы»,  какъ  сказано  въ  описаніи,  слѣдуетъ  читать  «золотые  нимбы». 

3)  Тамъ  же  116—117.  Ореолы— нимбы. 

4)  Тамъ  же  146—147. 

5)  О  ней  см.  нашу  ст.  въ  Хр.  чт.  1883  г.  №№  11—12. 

6)  Ст.  Г.  Д.  Филимонова:  Симонъ  Ушаковъ,  рис.  къ  стр.  13.  Сборн.  общ.  древне-русск-  иск.  1873  г. 

7)  Объ  изображ.  въ  греч.  и  русск.  стѣнописяхъ  см.  Стѣнн.  росп.  стр.  68,  72,  89,  90,  93,  100,  120,  123,  127,  153, 
160,  164  и  165. 
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Сопоставляя  между  собою  относящіеся  къ  срѣтенію  памятники  разныхъ  эпохъ,  нельзя  не  ви¬ 
дѣть,  что  изображеніе  это  представляетъ  много  мелкихъ  варіантовъ,  но  основа  его  остается  неиз¬ 
мѣнною.  Явившись  въ  У  в.  п  получивъ  полную  иконографическую  опредѣленность,  въ  смыслѣ  ви¬ 
зантійско-русскихъ  понятій  объ  иконѣ,  не  позднѣе  IX — X  в.,  срѣтеніе  не  получило  столь  широ¬ 
каго  развитія,  какъ  напр.  благовѣщеніе,  пли  рождество  Христово.  Это  объясняется  характеромъ 
самаго  событія,  примыкающаго  ‘болѣе,  подобно  обрѣзанію,  къ  ветхому  завѣту,  чѣмъ  къ  новому,  и 
скудостію  древнихъ  сказаній  о  немъ.  Нельзя  искать  въ  его  изображеніяхъ  точныхъ,  добытыхъ  пу¬ 
темъ  изученія,  слѣдовъ  ветхозавѣтнаго  быта;  византійскіе  художники  мало  заботились  объ  археоло¬ 
гической  точности  и  переносили  на  ветхій  завѣтъ  черты  быта  новозавѣтнаго.  Центральная  часть 
изображенія  срѣтенія — жертвенникъ  съ  кувукліемъ  скопированы  съ  престола  и  киворія  византій¬ 
скаго  храма.  Престолъ  этотъ  украшается  христіанскимъ  крестомъ  четвероконечнымъ  (барбер.  псалт.), 
который  въ  русскихъ  памятникахъ  XVII  в.  переходитъ  въ  восьмиконечный  съ  тростію  и  копіемъ; 
русскіе  мастера  пишутъ  крестъ  также  въ  рукѣ  Анны  пророчицы.  На  престолѣ  полагается  книга 
(гелат.  Ев.);  закрытая,  или  открытая  (греч.  икона  Акад.  худож.  №  32),  замѣняемая  иногда  въ  рус¬ 
скихъ  памятникахъ  ХУІІ  в,  по  соображеніямъ  археологическимъ,  свитками.  Самая  форма  книги 
для  эпохи  событія  срѣтенія  составляетъ  анахронизмъ;  она  явилась  здѣсь  подъ  вліяніемъ 
христіанскаго  обычая — полагать  на  св.  престолѣ  Евангеліе;  въ  изображеніи  срѣтенія  книга  эта 
должна  означать  книгу  закона,  какъ  принадлежность  ветхозавѣтнаго  храма  *).  Въ  нѣкоторыхъ  рус¬ 
скихъ  памятникахъ  ХУІІ  в.  срѣтеніе  является  вполнѣ  въ  православно-русской  обстановкѣ:  не  толь¬ 
ко  ветхозавѣтный  жертвенникъ  получаетъ  видъ  престола  съ  евхаристическими  сосудами,  но  и  іеру¬ 
салимскій  храмъ  замѣняется  русскою  церковію  съ  русскими  главами.  Богоматерь,  Іосифъ,  Симеонъ 
почти  всегда  занимаютъ  одно  и  то  же  мѣсто  въ  композиціи.  Положенія  и  типы  этихъ  лицъ  также 
довольно  опредѣленны;  изрѣдка  въ  Богоматери  обнаруживаются  естественныя  родительскія  чувства, 
и  она  оглядывается  на  Іосифа,  какъ  бы  обращаясь  къ  нему  съ  вопросомъ,  по  поводу  предсказанія 
Спмеона.  Младенецъ  обычно  одѣтъ  въ  тунику 1  2).  Стремленіе  къ  естественности  изрѣдка  вело  къ 
тому,  что  художники  изображали  Младенца  трепещущимъ  при  видѣ  старца  Симеона;  по  большей 
же  части  Младенецъ  спокоенъ,  какъ  требуетъ  того  идеальный  характеръ  всего  сюжета,  и  далее  благо¬ 
словляетъ  Симеона:  въ  фигурѣ  и  жестахъ  Младенца  открывается  Божественное  величіе.  Этимъ 
взглядомъ  художниковъ  на  Младенца  объясняется  то,  почему  они  въ  этомъ  сюжетѣ  никогда  не 
изображали  Его  спеленутымъ.  Рого  де  Флери  открылъ  въ  этой  подробности  выраженіе  убѣжденія 
художниковъ,  будто  Спасптель  во  время  срѣтенія  имѣлъ  возрастъ  уже  болѣе  одного  года  3)  и  будто 
бы  это  убѣжденіе  было  основано  на  богословскомъ  знаніи  (зсіепсе  засгёе).  Но  подобное  убѣжденіе 
было  бы  несогласно  ни  съ  исторіею,  ни  съ  прямымъ  смысломъ  евангельскаго  разсказа,  гдѣ  ясно 
сказано,  что  срѣтеніе  произошло  «когда  исполнились  дни  очищенія  ихъ  по  закону  Моисееву» 
(Лук.  II,  22).  Древніе  худолшики  знали  это,  и  приписывать  имъ  странныя  убѣжденія  было  бы  не 
справедливо.  Младенецъ  иногда  на  рукахъ  Богоматери,  иногда  она  передаетъ  Его  Симеону,  иногда 
держитъ  Его  Симеонъ.  Жертва,  принесенная  при  этомъ  въ  храмѣ,  всегда  выражается,  согласно  съ 
Евангеліемъ,  въ  видѣ  птичекъ,  которыхъ  держитъ  Іосифъ  въ  своей  верхней  одеждѣ,  или  въ 


1)  По  преданію  (Хісеріі.  1іІ8і.  ессі.  1.  I,  с.  12.  Мідпе  8.  §г.  1.  СХЕЩ  соі.  668—669),  Симеонъ,  прочитавъ  въ  св. 
писаніи  мѣсто  изъ  УІІ  гл.  прор.  Исаіи  о  рожденіи  Еммануила  отъ  дѣвы  (ст.  14),  усумнился  въ  этомъ  и  получилъ 
извѣщеніе  отъ  Духа  Божія,  что  онъ  не  умретъ  до  тѣхъ  поръ,  пока  не  увидитъ  Христа.  Однако,  нельзя  думать,  чтобы 
въ  изображеніи  срѣтенія  явился  намекъ  именно  на  это  чтеніе  Спмеона;  Симеонъ  читалъ  св.  писаніе  дома,  а  не  въ 
храмѣ. 

2)  Въ  миніатюрѣ  армянскаго  Ев.  1688  г.  л.  3  об.  Младенецъ  обналсепъ  и  имѣетъ  лишь  перевязку  по  чресламъ: 
форма  странная  и  неизвѣстная  ни  по  византійскимъ,  ни  по  русскимъ  памятникамъ. 

3)  К.  сіе  Гіеигу,  Ь’Еѵап§.  I.  р.  55. 


клѣткѣ  *). — Въ  памятникахъ  XVI — XVII  в.  появляется  изображеніе  Св.  Духа,  сходящаго  на  жертвен¬ 
никъ,  или  на  главу  Симеона:  это — выраженіе  мысли  Ев.  Луки  II,  25 — 26.  Таковы  главныя  черты 
изображенія  срѣтенія  въ  памятникахъ  православныхъ.  Русскіе  иконописные  подлинники ,  подводя 
итоги  иконописной  исторіи  срѣтенія  и  повторяя  древнія  части  изображенія,  вносятъ  въ  то  же 
время  въ  него  новшества,  совершенно  неизвѣстныя  въ  памятникахъ  древнихъ  и  обязанныя  своимъ 
происхожденіемъ  свободному  отношенію  къ  иконографіи,  воспитаішому  подъ  вліяніемъ  Запада.  Под¬ 
линники  XVI  в.  не  описываютъ  подробно  срѣтенія  и  лишь  замѣчаютъ,  что  должно  писать  надъ 
Пречистою  и  Симеономъ  покровъ,  а  по  краямъ — палаты 1  2),  предоставляя  выполненіе  сюжета  обще¬ 
извѣстнаго  опытности  иконописцевъ,  которые,  конечно,  и  писали  его  въ  схемѣ,  извѣстной  намъ  по 
самымъ  памятникамъ.  Подлинники  XVII — XIX  в.  даютъ  въ  руки  Симеона  свитокъ,  вводятъ  слу¬ 
жанку  съ  птичками,  называя  ее  женою  Іосйфа  и  закрѣпляютъ  форму  русской  церкви  для  храма 
іерусалимскаго:  «надъ  Пречистою  и  Симеономъ  покровъ  празелень,  краемъ  виситъ.  Симеонъ  старъ, 
сѣдъ,  брада  поулсе  Богословли,  власы  главные  аки  Иліины,  риза  празелень,  исподъ  лазорь;  Христа 
принялъ  на  руку  свою,  а  въ  рукѣ  свитокъ  и  въ  немъ  писано:  нынѣ  отпущаеши  и  проч.  А  Пре¬ 
чистая  стоитъ  по  обычаю,  а  за  нею  Іосифова  ж«на,  аки  Пятница,  держитъ  два  птенца  бѣлы.  А  за 
Симеономъ  стоитъ  св.  Ашіа  пророчица  и  зритъ  на  Пречистую.  Церковь  бѣла  объ  одномъ  вереѣ  и 
палаты,  а  за  ними  ограда»  (подл,  въ  О.  Л.  Д,  П.  изъ  собр.  кн.  П.  П.  Вяземскаго  №  162;  ср. 
подл,  импер.  публ.  библ.  О.  XIII,  2;  О.  XIII,  3;  О.  XIII,  6; — 1927  и  1929).  Нѣкоторые  подлин¬ 
ники  этой  эпохи  ограничиваются  передачею  свѣдѣній,  заимствованныхъ  изъ  подлинниковъ  XVI  в. 
и  так.  обр.  поддерживаютъ  консерватизмъ  въ  иконописи;  таковъ  подлинникъ  XVIII  в.  въ  О.  Л.  Д. 
П.  №  107  (изъ  собр.  кн.  П.  П.  Вяземскаго).  Подлинники  критической  редакціи  доводятъ  сумму 
иконописныхъ  измѣненій  въ  сюжетѣ  до  высшей  степени.  «Срѣтеніе  Господа  нашего  I.  X.  пишется 
тако:  святилище  предобре  устроенное,  въ  святилищѣ  пророкъ  Захарія  (Симеонъ?)  одѣянъ  во  свя¬ 
щенное  одѣяніе;  на  главѣ  митра  двоерогая  по  ветхому  закону,  и  съ  нимъ  іереи  ветхозаконные  по 
обычаю. -А  во  святилищѣ  за  завѣсою  кивотъ  завѣта  Господня  и  два  херувима,  осѣняющіе  алтарь, 
и  книга  завѣта  Господня.  Преев.  Дѣва  Богородица  пріиде  во  святилище  и  стоитъ  по  обычаю.  Си¬ 
меонъ  встрѣтилъ  Христа  Спасителя  и  на  руки  своя  принялъ.  Симеонъ  подобіемъ  старъ,  сѣдъ, 
брада  и  власы  главные,  аки  Иліи  пророка,  риза  празелень,  исподъ  лазорь;  Превѣчнаго  Младенца 
Господа  нашего  I.  X.  держитъ  на  рукахъ  своихъ,  а  въ  рукѣ  свитокъ,  и  въ  немъ  написано:  нынѣ 

отпущаеши .  а  за  Пречистою  стоятъ  Іосифъ  обручникъ  и  Анна  пророчица  дщерь  Фануилева. 

Іосифъ  держитъ  два  птенца  бѣлы  (рукоп.  библ.  спб.  дух.  Акад.  №  116  л.  118  об.;  подл.  изд.  Фи¬ 
лимоновымъ  стр.  263 — 264).  Вмѣсто  христіанизаціи  сюжета  подлинникъ  этотъ  рекомендуетъ  пово¬ 
ротъ  къ  исторической  обстановкѣ  событія,  предлагаетъ  описаніе  нѣкоторыхъ  частей  іерусалимскаго 
храма,  одежды  первосвященника,  вводитъ  ветхозавѣтныхъ  іереевъ  и  допускаетъ  путаницу,  смѣши¬ 
вая,  повидимому,  Захарію  съ  Симеономъ.  Описаніе  это  составлено  не  на  основаніи  древне-русскихъ 
иконографическихъ  преданій,  но  сочинено  въ  новое  время,  когда  преданія  художественной  старины 
стали  уже  утрачивать  свою  обязательную  силу. 


1)  Въ  армянскомъ  Ев.  1688  г.  л.  3  об.  птпцы  замѣнены  яйцомъ:  у  подножія  жертвенника  стоитъ  золотой  сосудъ: 
въ  немъ  бѣлое  яйцо.  Іосифъ  простираетъ  руку  къ  сосуду.  О  птенцахъ  голубиныхъ:  Ье§еш1а  аигеа  с.  XXXVII  р. 
161—162.  ЕсШ.  3. 

2)  По  нзд.  г.  Филимонова  стр.  68. 
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Срѣтеніе  въ  памятникахъ  западныхъ  открываютъ  собою  мозаики  Маріи  у  яслей  (асі  ргаезере)  въ 
Римѣ  '), — памятникъ,  какъ  уже  замѣчено,  устроенный  византійскими  художниками:  храмъ  въ  видѣ  двухъ 
колоннъ  съ  аркою;  Симеонъ  принимаетъ  Младенца  отъ  Богоматери,  за  которою  стоятъ  Іосифъ  и  Анна. 
Зубчатая  корона  на  Младенцѣ  и  превращеніе  Іосифа  въ  женщину  на  рисункѣ  Гримальди *  2)  суть  ясные 
признаки  искаженія  сюжета  копировальщикомъ.  На  антипендіумѣ  въ  ц.  Амвросія  въ  Миланѣ  3)  палаты 
въ  видѣ  трехъ  арокъ,  поддерживаемыхъ  колоннами;  въ  центрѣ  престолъ  съ  крестообразнымъ  орнаментомъ. 
Богоматерь  держитъ  надъ  престоломъ  Младенца,  Котораго  принимаетъ  Симеонъ.  За  Богоматерью  Іосифъ 
съ  двумя  птичками,  за  Симеономъ  Анна,  Въ  градуале  нац.  б.  X  в.  №  іаі  9448  (л.  28  4):  храмъ  базилнч- 
наго  стиля  съ  тремя  куполами  п  крестомъ;  внутри  его  престолъ  съ  запрестольнымъ  крестомъ.  Ниже 
Симеонъ  принимаетъ  I.  Христа  въ  свою  мантію;  позади  Богоматери  Іосифъ  съ  двумя  птичками  и  Анна. 
Какъ  въ  этой  миніатюрѣ,  такъ  и  въ  предыдущемъ  памятникѣ  отличіе  отъ  византійскихъ  изображеній 
срѣтенія  заключается  въ  обстановкѣ,  но  не  въ  расположеніи  фигуръ;  тенденція  къ  христіанизаціи  сюжета 
сильнѣе,  чѣмъ  въ  памятникахъ  византійскихъ.  Въ  миніатюрѣ  ахенскаго  Евангелія  X  в.  5):  дѣйствіе  про¬ 
исходитъ  въ  храмѣ,  имѣющемъ  видъ  трехнефной  христіанской  базилики.  Три  лампады,  въ  формахъ  ви¬ 
зантійскаго  хороса,  помѣщены  въ  трехъ  нефахъ.  Въ  среднемъ  нефѣ  поставленъ  престолъ,  на  которомъ 
изображенъ  четвероконечный  крестъ  со  вписанными  внутри  его  четырьмя  небольшими  крестами.  Богома¬ 
терь  держитъ  надъ  престоломъ  Младенца,  Котораго  принимаетъ  Симеонъ  на  свои  задрапппрованныя  руки. 
За  Богоматерью  Іосифъ  съ  двумя  птичками,  за  Симеономъ  Анна,  Христіанская  обстановка  сюжета  напо¬ 
минаетъ  миланскій  покровъ.  Фигуры  и  положенія  дѣйствующихъ  лицъ  составляютъ  ясное  подражаніе  ви¬ 
зантійскимъ  образцамъ;  но  сухощавыя,  вытянутыя  и  мрачныя  лица,  особенно  старческій  ликъ  Младенца, 
даютъ  видѣть,  что  подражаніе,  въ  художественномъ  отношеніи,  стоитъ  ниже  своихъ  прототиповъ,  которые 
къ  X  в.  не  успѣли  еще  утратить  своей  художественной  энергіи  и  красоты.  Ст.  Бейссель  сравнилъ  между 
собою  изображенія  срѣтенія  въ  нѣкоторыхъ  западныхъ  Евангеліяхъ  X — XI  в.  и  предлагаетъ  относительно 
ихъ  слѣдующія  заключенія:  срѣтеніе  въ  ахенскомъ  кодексѣ  скомпоновано  лучше,  чѣмъ  въ  трирскомъ  (X  в.), 
въ  которомъ  нѣтъ  архитектурной  обстановки  6).  Въ  готскомъ  и  бременскомъ  7)  Богоматерь  сама  держитъ 
голубей  8);  въ  бременскомъ  сцена  замыкается  круглою  стѣною  съ  башнями,  что  означаетъ  горній  Іеруса¬ 
лимъ.  На  вратахъ  собора  гильдесгеймскаго  (XI  в.)  срѣтеніе  происходитъ  предъ  фасадомъ  іерус.  храма; 
престолъ  стоитъ  предъ  храмомъ  и  снабженъ  завѣсами;  Анны  прор.  здѣсь  нѣтъ,  какъ  и  въ  кодексахъ  бре¬ 
менскомъ  и  готскомъ.  Если  обозначить  изображеніе  I.  Христа  цифрою  1,  Богоматери  2,  Симеона  3, 
Іосифа  4,  Анны  5,  голубей  6,  престола  П,  храма  X,  стѣны  С,  то  получимъ  слѣдующій  распорядокъ  этихъ 
элементовъ  изображенія  9). 


Аахенъ 

X, 

4+6, 

2+1, 

П,  3,  5, 

X. 

Триръ 

4  +  6, 

2  +  1, 

П,  3,  5. 

Бременъ 

с, 

4, 

2+6, 

П,  3+1, 

с. 

Гота 

X, 

4, 

2+6, 

3+1,  п, 

X. 

Г  пльдесгеймъ 

X, 

п, 

з, 

1+2,  6+4. 

Подъ  эту  схему  можно  подвести  любое  изъ  византійскихъ  изображеній  срѣтенія,  а  это  служитъ  при¬ 
знакомъ  ихъ  близкаго  родства.  Въ  мозаикахъ  Маріи  за  Тибромъ :  палаты  и  среди  нихъ  киворій  съ  четы¬ 
рехскатною  крышею  и  бельведеромъ.  Богоматерь  въ  золотой  туникѣ  и  голубой  верхней  одеждѣ  стоитъ  у 
киворія;  за  нею  Іосифъ,  въ  одеждахъ  —  голубой  и  свѣтло-коричневой,  держитъ  двухъ  птичекъ.  Старецъ 
Симеонъ  въ  одеждахъ  тѣхъ  же  цвѣтовъ  держитъ  на  рукахъ  Младенца,  одѣтаго  въ  темно-зеленую  съ  зо- 


Оаггиссі  ССЬХХІХ— ССБХХХ;  сѣ  К.  йе  Еіеигу,  Б’Еѵагщ.  I,  рі.  XV,  1.  Мйпг,  Хоіез  виг  Іез  тоз.  Ехігаіі 
йе  Іа  Ееѵие  агсііёоі.  1877,  зері.  рі.  XVII. 

2)  Оаггиссі  уоі.  IV',  р.  100. 

3)  А§іпсошЧ,  8си1рі.  XXVI.  А.  3.  Зоттегагй,  АІЪ.  9-е  зёг.  рі.  XVIII. 

4)  К.  йе  Еіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  XXXII. 

5)  Веіззеі  Таѣ  XXII.  Очень  сходно  съ  нпмъ  срѣтеніе  въ  изданной  Одоричи  миніатюрѣ  лат.  рукописи  брешіан- 
ской  библіотеки:  Ойогісі,  Апіісііііа  йі  Вгезсіа  іаѵ.  XIII,  1. 

6)  Кгаиз,  Піе  Міпіаіиг.  й.  Сой.  Е§ѣег1і  Таѣ  XVI. 

7)  Миніатюристы  бременскаго  Ев.  пользовались  миніатюрами  Ев.  трирскаго  и  готскаго.  Веіззеі  8.  28. 

8)  Ср.  исианск.  бревіар.  пмпер.  публ.  б.  въ  СПБ.  Е.  ѵ.  XIV.  №  1, 

9)  По  Бейсселю  стр.  90. 


лотомъ  тунику.  За  Симеономъ — Анна  нъ  сѣрой  туникѣ  и  голубо»  верхней  одеждѣ,  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ 
и  съ  воздѣтою  десницею * 2 3  4).  Подпись: 

Зібіііиг  іп  іетріо  риег  еі  Зітеопіз  іи  иіпаз 
Ассірііиг,  сиі  бапба  циіез  пат  Іитіпа  зегѵі 
Сопзрехеге  Бейт  сіагит  ріЪаг  отпіЬиз  огіит. 

Византійская  схема  повторена  на  новгородскихъ  Корсунскихъ  вратахъ  2),  на  ватиканскомъ  реликваріи 
XIII  в.  (за  Іосифомъ  служанка  со  свѣчею  3).  На  алтарномъ  рельефѣ  XII  в.  въ  Читта  ди  Кастелло  въ 
Умбріи  4)  обнаженный  Младенецъ  въ  рукахъ  Богоматери;  Онъ  боится  Симеона;  за  Симеономъ  Іосифъ  съ 
двумя  птичками;  дѣйствіе  въ  палатахъ.  Въ  библіи  бѣдныхъ  5):  престолъ;  на  немъ  стоитъ  Младенецъ, 
Котораго  поддерживаютъ  съ  лѣвоіі  стороны  Богоматерь,  съ  правой  Симеонъ.  Четыре  пророка  со  свитками 
окружаютъ  это  центральное  изображеніе:  Софонія,  Захарія,  Давидъ  и  Малахія.  На  лѣвой  сторонѣ  Бого¬ 
матерь  держитъ  Младенца  надъ  престоломъ,  по  сторонамъ  ея — Іосифъ  и  служанка  съ  птичками;  къ  пре¬ 
столу  припадаетъ  неизвѣстная  женщина.  На  правой  Анна  пророч.  и  Симеонъ  держатъ  барахтающагося 
Младенца  надъ  престоломъ.  Надписи  неисправны.  Въ  миніатюрахъ  западныхъ  рукописей  XIV — XVI  в.  6) 
срѣтеніе  утрачиваетъ  подобающее  ему  величіе:  въ  рукоп.  нац.  б.  №  1176,  XV  в.  (л.  3)  фигуры  Іосифа 
и  Симеона  похожи  болѣе  на  французскихъ  буржуа,  чѣмъ  на  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ;  въ  другой 
миніатюрѣ  той  же  рукоп.  (л.  78)  Симеонъ — въ  католической  фелони,  Богоматерь  съ  распущенными  воло¬ 
сами  стоитъ  на  колѣнахъ  7);  служанка  держитъ  въ  корзинѣ  трехъ  птичекъ.  Въ  рукописи  той  же  библ. 
X  9355,  ХА’  в.  (л.  57  об.) — дѣйствіе  въ  роскошныхъ  палатахъ;  Богоматерь  съ  Младенцемъ  стоитъ  предъ 
престоломъ,  за  которымъ  сидятъ  (зіс)!  Симеонъ  и  неизвѣстное  лицо.  Бъ  рук.  Л»  1161,  ХА'  в.  (л.  83) 
Богоматерь  съ  распущенными  волосами,  на  колѣнахъ,  передаетъ  спеленутаго  Младенца  Симеону,  который 
принимаетъ  Его  голыми  руками;  позади  Богоматери  служанка  въ  нимбѣ  съ  двумя  птичками;  за  Симеономъ 
неизвѣстное  лицо.  Нѣтъ  ни  Іосифа,  ни  Анны.  Въ  рук.  Ха  1167  (л.  81)  Симеонъ  въ  видѣ  мясистаго  ста¬ 
рика;  возлѣ  него  церковникъ  въ  бѣлой  одеждѣ  держитъ  книгу;  служанка  съ  птичками  и  народъ.  Въ  реп  с]  ап  і 
къ  этой  миніатюрѣ  на  полѣ  рукописи  изображены — женщина,  сидящая  верхомъ  на  медвѣдѣ,  и  обезьяна  на 
какомъ-то  звѣрѣ.  Въ  рук.  Л»  Ііаі.  115  нѣсколько  моментовъ:  Богоматерь  и  Іосифъ  идутъ  изъ  пещеры 
въ  храмъ;  служанка  подаетъ  Іосифу  двухъ  птичекъ;  подходятъ  къ  храму;  Симеонъ,  стоя  на  колѣнахъ, 
принимаетъ  I.  Христа;  Младенецъ  опять  на  рукахъ  Богоматери;  Богоматерь  сажаетъ  Его  на  престолъ; 
I.  Христосъ  лежитъ  на  престолѣ,  а  возлѣ  него  св.  Анна  со  свиткомъ,  въ  которомъ  написано:  се  лежитъ 
сеіі  и  проч.;  Іосифъ  отдаетъ  деньги  священнику  (съ  тонсурою);  Богоматерь  держитъ  I.  Христа,  Который 
подаетъ  священнику  двухъ  птичекъ;  св.  семейство  возвращается  изъ  храма.  Такой  подробности  и  свое¬ 
образныхъ  композицій  нѣтъ  въ  другихъ  памятникахъ.  Срѣтеніе  въ  молитвенникахъ  импер.  публ.  библ. 
характеризуется  слѣдующими  чертами.  Въ  убранствѣ  жертвенника  нѣтъ  признаковъ  христіанства,  наир, 
крестовъ;  но  палаты  пишутся  иногда  въ  готическомъ  стилѣ  (О.  ѵ.  1.  X»  65,  л.  74.  О.  ѵ.  1.  №  73);  ста¬ 
рецъ  Симеонъ  иногда  въ  папской  тіарѣ  (().  1.  X»  103,  л.  57  об.,  О.  1.  X»  73);  за  нимъ  стоитъ  неизвѣстный 
мущина  8)  со  свѣчею  въ  рукахъ  (5.  2.  68  л.  65  об.,  ().  1.  Ж№  109  ц  110).  Богоматерь  на  колѣнахъ 
(().  1.  №  110;  О.  ѵ.  1.  №  73,  л.  75);  за  нею  Іосифъ  и  служанка,  въ  рукахъ  которой  корзинка  съ  птич¬ 
ками;  эта  служанка  иногда  имѣетъ  нимбъ  (О.  1.  X?  110);  праведной  Анны  нѣтъ  9).  —  Срѣтеніе  въ 
картинахъ  западныхъ  художниковъ:  Лоренцеттн  Амброджіо  (ХГѴ  в.)  поставилъ  позади  Симеона  двухъ 
священниковъ  и  двухъ  женщинъ  (флорент.  Акад.  залъ  1  X»  17  10).  Фра  Бартоломео  (1469 — 1517) 
на  своей  иконѣ  въ  галлереѣ  Уффици  п)  изобразилъ  палаты  безъ  жертвенника;  въ  центрѣ  старецъ 

О  8а1агаго,  Зіибіі  зиі  топит,  беііа  Ііаі.  тегісѣ  Аррепб.  базе.  XXXI— XXXII;  ср.  снимокъ  въ  музеѣ  Акад. 
худож.  №  57  въ  витринѣ. 

2)  Аделунгъ.  Оіѣе,  Кипзі-АгсЬаоІ.  б.  беиізсѣеп  Міііеіаііегз  8.  301. 

3)  бгітоііагб  сіе  8.  Баигепі,  Мапиеі  р.  360;  ср.  тамъ  же  диптихъ  миланскаго  собора. 

4)  А^іпсоигі,  Зсиірі.  XXI,  13. 

5)  БаіЬ  и.  Зсѣвдагг  ІаЪ.  2. 

6)  Нѣкоторыя,  не  особенно  важныя,  у  Соммерара:  Без  агіз  аи  шоуеп  а§е  1.  И;  сѣар.  VIII, рѣ  XXIII;  сѣ  VIII, 
IV;— VIII,  XIX— XX; — IX, XIX  (лнножск.  эмаль). 

7)  Колѣнопреклоненною  изображается  иногда  Богоматерь  и  на  новыхъ  русскихъ  иконахъ,  наир,  на  иконѣ  изъ 
Зачатіевскаго  монастыря  въ  коллекціи  с.  п.  б.  дух.  Академіи  №  21.  Нѣкоторыя  изъ  новыхъ  иконъ  копируютъ  древнія 
изображенія  срѣтенія:  тамъ  лее  нов.  ик.  изъ  собр.  гр.  Строганова  и  нзъ  Вознес,  монастыря  №  63. 

8)  Ср.  рук  нубл.  б.  Рё1ёгіпа§е  10. 

°)  Ср.  срѣтеніе  безъ  прав.  Анны  и  Іосифа:  Вазіагб,  Нізі.  бе  безиз  СЬг.  Іщ.  7. 

10)  Ср.  тамъ  же  карт,  неизв.  худоншика  XV  в.  №  25. 

п)  А§іпсоигі,  Маіег  СС,  1.  батезоп,  Бе^епбз  оі  ІЬе  Мабоппа  р.  223.  Маупагб,  Ба  8.  А’іег^е  р.  201. 
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Симеонъ  держитъ  голыми  руками  обнаженнаго  Младенца;  съ  правой  стороны  Анна  пророчица  берегъ  Его 
за  ножку;  съ  лѣвой  служанка  стоитъ  на  колѣнахъ.  Богоматерь  и  Іосифъ  съ  птичками.  На  картинѣ  Ванъ 
Эйка  *)  палаты  въ  стилѣ  возрожденія;  дѣйствующія  лица  не  имѣютъ  нимбовъ;  но  Іис.  Христосъ  и  Бого¬ 
матерь  имѣютъ  лучистыя  сіянія.  Позади  Симеона  и  Анны  два  неизвѣстныхъ  лица;  позади  Богоматери 
служанка  (?)  въ  шляпѣ  и  роскошномъ  платьѣ,  съ  корзинкою.  Обстановка  и  нравы  въ  картинѣ — европей¬ 
скіе.  Дюреръ  А.  выставилъ  на  своей  картинѣ *  2)  цѣлый  еврейскій  кагалъ;  18  лицъ  на  одной  картинѣ  срѣ¬ 
тенія:  иные  въ  шапкахъ;  служанка  стоитъ  на  колѣнахъ  и  держитъ  въ  рукахъ  ящикъ  съ  дарами.  Лич¬ 
ности  Спасителя,  Богоматери,  Іосифа,  Симеона  и  Анны  теряются  въ  толпѣ,  и  священный  характеръ  сю¬ 
жета  стушевывается.  На  картинѣ  Паоло  Веронезе  въ  Уффици  (№  269)  Симеонъ  въ  папской  тіарѣ  важно 
сидитъ  въ  креслахъ;  возлѣ  него  два  священника.  Прав.  Анна  также  сидитъ.  Позы  не  соотвѣтствуютъ 
внутреннему  достоинству  сюжета.  Въ  библіи  Пнскатора 3):  роскошныя  палаты;  въ  центрѣ  Симеонъ,  зауряд¬ 
ный  старикъ  съ  еврейскими  чертами  лица,  держитъ  обнаженнаго  Младенца  и  цѣлуетъ  Его.  Анна  сидитъ 
и  простираетъ  руки,  чтобы  взять  Младенца.  Богоматерь  на  колѣнахъ;  Іосифъ  держитъ  корзину  съ  пти¬ 
цами.  Налѣво  два  лица  въ  шапкахъ:  у  одного  изъ  нихъ  книга  подъ  мышкою.  Направо  вдали  нѣсколько 
лицъ:  иныя  читаютъ  книги.  Церемонія  пышная  4). 


— - 


Б  .Іатезоп  р.  227. 

2)  Маупагб  р.  199. 

ч)  Тйеаіг.  ЫЫ.  1674,  л.  292. 

4)  Картины  Стефана  кёльнскаго,  ванъ  Эйка,  Ганса  Мемлинга,  А.  Дюрера,  Гольбейна,  Рубенса,  Овербека, 
Гвидо-Репи,  Кверчино,  Павла  Веронезе  и  К.  Досси:  Ескі,  Піе  Мабоппа  8-  191—195. 


ГЛАВА  У. 


Поклоненіе  волхвовъ. 

Поклоненіе  волхвовъ  принадлежитъ  къ  числу  темъ,  наиболѣе  распространенныхъ  въ  искусствѣ 
древне-христіанскаго  періода.  Чудесное  событіе,  въ  которомъ  древніе  писатели,  выразители  цер¬ 
ковнаго  сознанія,  видѣли  одно  изъ  блестящихъ  доказательствъ  божественнаго,  царскаго  и  искупи¬ 
тельнаго  значенія  I.  Христа,  не  могло  пройти  безслѣдно  въ  исторіи  христіанской  иконографіи, 
отражающей  въ  себѣ  главныя  черты  того  же  церковнаго  сознанія.  Памятники  этого  сюжета 
дошли  до  насъ  въ  древне-христіанской  живописи  и  скульптурѣ,  а  также  во  всѣхъ  видахъ  средне¬ 
вѣковаго  и  новаго  искусства.  Между  памятниками  древне-христіанскаго  періода  и — среднихъ  вѣ¬ 
ковъ  замѣчается  тѣсное  родство  въ  иконографическихъ  формахъ  этого  сюжета;  но  нельзя  опускать 
изъ  вида  и  ихъ  отличія,  какъ  это  допустилъ  Рого  де  Флери  въ  своемъ  Еваиг.,  признавъ  ихъ  тожде¬ 
ство  въ  отношеніи  формы  звѣзды,  костюма,  жестовъ  и  числа  волхвовъ  1).  Заключеніе  это  основано 
на  сравненіи  памятниковъ  преимущественно  западныхъ,  хотя  бы  и  довольно  многочисленныхъ.  Но  уже 
древне-христіанскія  мозаики,  а  тѣмъ  болѣе  памятники  византійскіе  выставляютъ  многія  черты  ко¬ 
стюма,  жестовъ  и  положеній  дѣйствующихъ  лицъ,  какихъ  нѣтъ  ни  въ  живописяхъ  катакомбъ,  ни 
въ  скульптурѣ  саркофаговъ.  Было  бы  вѣрнѣе  сказать,  что  общая  композиція  сюжета  не  получила 
въ  средніе  вѣка  сильнаго  расширенія:  это  вѣрно  какъ  по  отношенію  къ  памятникамъ  западнымъ,  такъ 
особенно  восточнымъ.  Западные  художники  новаго  времени  развили  идею  сюжета  и  сообщили  ему 
пышность  и  царское  великолѣпіе.  На  востокѣ  этого  не  могло  случиться  не  только  въ  силу  іерати¬ 
ческаго  характера  православной  иконографіи,  но  также  и  потому,  что  поклоненіе  волхвовъ,  по 
отсутствію  особаго  празднованія  спеціально  въ  честь  этого  событія,  рѣдко  имѣло  въ  иконографіи 
самостоятельную  постановку:  оно  обыкновенно  соединялось  съ  рождествомъ  Христовымъ,  пли  вхо¬ 
дило,  какъ  составная  часть,  въ  композиціи  акаѳиста  и  с  Что  ти  принесемъ».  Обзоръ  памятниковъ 
подтвердитъ  это  общее  положеніе. 

Въ  живописяхъ  катакомбъ ,  относящихся  къ  древнѣйшему  періоду  христіанства,  изображеніе 
это  повторяется  около  10  разъ:  въ  катакомбахъ  Домитиллы  III  в.  2),  два  въ  катак.  Маркеллина  и 


О  К.  йе  Иеигу,  Ь’Еѵап§.  I,  р.  74. 

2)  Бе  Коззі,  Іта§іпез  зеіесіае.  ІаЬ.  III.  Виііеііпо  1879,  Іаѵ.  1 — 2.  баггиссі,  8іогіа  Іаѵ.  XXXVI.  II.  йе  Пеигу, 
Ь’Еѵаіщ.  I,  рі.  XVII,  3.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  8.  363,  Еі§.  206  (не  полное).  V.  ЗсЬиІіге,  Агсііаоі.  8іийіеп  Еі§.  25,  8  .  200. 
Ьеішег  Таі.  II  №  6.  ПисЬезпе  еі  Вауеі,  Мётоіге  зиг  ипе  тіззіоп  аи  топі  АШоз  р.  284.  Ьеіогі,  Еіийез  зиг  Іез  топит, 
гітіі.  р.  36—37;  41.  Ілеіі  8.  227—232.  Таі.  III.  8.  241.  Еі&.  18.  ѴѴіІрегІ,  Іііе  Са1асотЬеп§ета1йе  и.  Шге  аііеп  Соріеп 
Таі.  XXI.  (1891). 
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Петра  III  в.  Ц,  Ѳразона  III  в. *  2),  Каллиста  3),  Киріака  IV  в.  4 5),  Бальбипы  IV  вѣка,  Каллиста 
(два  поврежденныя),  Прискиллы  и  Домитиллы  Памятники  эти  изданы  и  описаны,  а  потому  мы 
ограничимся  уясненіемъ  общаго  типа  изображенія  (рис.  55).  Богоматерь  обычно  сидитъ  на 
креслѣ;  она  одѣта  въ  длинную  тунику  съ  широкими  или  узкими  рукавами;  на  головѣ  ея  покрывало; 

иногда  (кубикула  Цециліи  въ  катак.  Каллиста;  катак. 
Маркеллииа  и  Петра)  голова  ея  открыта:  де  Росси 
полагаетъ,  что  этимъ  послѣднимъ  признакомъ  худож¬ 
ники  хотѣли  выразить  мысль  о  дѣвственной  чистотѣ 
Богоматери  6 7)  (дѣвицы  римскія  до  вступленія  въ 
бракъ  не  покрывали  голову);  но  такъ  какъ  дѣвамъ 
посвященнымъ  Богу,  по  словамъ  Тертулліана  Ц,  при¬ 
личнѣе  было  покрывать  голову,  то  и  Богоматерь  слѣ¬ 
довало  бы  изображать  съ  покрытою  головою,  тѣмъ 
болѣе,  что  покрытіе  головы,  какъ  вѣрно  замѣтилъ 
Р.  де  Флери  8),  приличествовало  ей  и  по  положенію 
цѣломудренной  супруги  Іосифа.  На  рукахъ  Бого¬ 
матери  Младенецъ,  одѣтый  въ  длинную  тупику,  иногда 
съ  клавами;  онъ  въ  возрастѣ  одного —двухъ  лѣтъ;  правую  руку  онъ  простираетъ  иногда  къ  дарамъ 
волхвовъ.  Болхвы  являются  въ  числѣ  двухъ,  трехъ  или  четырехъ:  они  стоятъ  въ  наклоненномъ 
положеніи  предъ  I.  Христомъ  п  Богоматерью  всѣ  вмѣстѣ  (рис.  55),  или  по  два  съ  той  п  другой 
стороны  (рпс.  56);  въ  рукахъ  ихъ  блюда  или  ящики  съ  дарами.  Одежды  ихъ:  короткая  опоясан- 


55.  фреска  изъ  і^атак.  Щаллиста. 


пая  тупика  и  анаксириды:  на  плеча  накинутъ  широкій  безрукавный  плащъ  съ  застежкою  на  пра¬ 
вомъ  или  па  лѣвомъ  плечѣ;  на  головахъ  ихъ  фригійскіе  колпаки.  Обстановочныхъ  изображеній, 


х)  Агіп^Ьі  II,  р.  117.  Бе  Коззі,  Ітад.  ІаЪ.  V.  К.  Де  Еіеигу,  Б’Еѵап§\  рі.  XVII,  1.  (Іаггиссі  БУ.  БУШ,  2.  Коііег, 
Без  саіас.  сіе  Поте  И,  сѣар.  БХѴІІІ  №  1.  Кгаиз,  К.  8-  Таѣ  IV,  2.  V.  ЗсЬиІіге,  АгсЬаоѣ  8іиД.  8.  197.  АПагД,  Коше 
зоиіегг.  р].  IV,  2.  Беѣпег  Т.  II  №7.  9.  Бисѣезпе  еі  Вауеі,  Мётоіге  р.  285.  Біеіі,  Багзіеіѣ  8.  232  —  236.  Таѣ  IV;  8. 
241—243,  Гі§.  19.  Бе  \Ѵаа1,  Біе  Каіас.  сѣ  Ы.  СаШзѣиз  8.  23.  Беіогр  ЕіиДез  р.  44.  Ѵщоигоих,  Ее  поиѵеаи  іезіат. 
р.  400,  1і§.  32. 

2)  Оаггиссі  іаѵ.  ЕХХІІІ,  2.  РоЫ,  Біе  аІісЪгізіѣ  Егезсо-ипсІ-Мозаік  Маіегеі  №  53.  Біеіі  8.  236—239.  Ееіогі  р. 
49.  Ѵщоигоих  р.  369,  ііщ  26. 

3)  Агіп§Ьі  I,  р.  563.  587.  Бе  Коззі,  Коша  зоііегг.  1.  III,  Іаѵ.  VIII.  Оаггиссі  XXX.  XXXV.  К.  Де  Еіеигу,  Е’Еѵап§. 
XVII,  2.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  8.  351.  Магіі§пу,  Бісѣ  р.  442.  ЕДіѣ  1877.  Бе  ДѴааІ  1.  с.  Біеіі  8.  239—241;  243  —245.  ЕеЬпег 
Таѣ  II,  №  11.  \Ѵ іірегѣ,  Біе  СаіасотЬеіщетаІДе  Таѣ  XIII  (копія  Чіаккопіо). 

4)  Бисѣезпе  еі  Вауеі  р.  285.  Беіогі  р.  83.  Біеіі  8.  246—247. 

5)  Послѣднія  изображенія  сильно  повреждены.  О  нихъ:  Бисііезпе  еі  Вауеі  р-  286.  ВеГогі  раззіт.  РоЫ  №№  41. 
49.  80.  107.  133.  122  (катак.  венгерскія).  Біеіі  8.  245—246.  225 — 226.  247—248. 

°)  Бе  Коззі,  Іша§.  р.  13.  К.  Де  Еіеигу  Е’Еѵап§.  I,  р.  64. 

7)  Тегіиіѣ  Де  ѵеІапДіз  ѵіг§іп.  с.  XI.  Мі§пе  з.  1.  і.  II,  соѣ  904—905. 

8)  К.  Де  Еіеигу,  Е’Еѵаіщ.  I,  р.  64. 
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которыя  указывали  бы  на  мѣсто,  гдѣ  происходить  дѣйствіе,  въ  домѣ  ли,  въ  пещерѣ,  или  на  откры¬ 
томъ  воздухѣ,  нѣтъ.  Стоящее  подлѣ  Богоматери  въ  катакомбахъ  Каллиста  дерево  мы  считаемъ  не 
показателемъ  мѣста  дѣйствія,  а  условным!»  декоративнымъ  мотивомъ. — Въ  скульптурѣ  саркофа¬ 
говъ  *)  замѣчается  значительное  разнообразіе  въ  изображеніи  поклоненія  волхвовъ.  Иногда  оно 
изображается  отдѣльно  отъ  рождества  Христ.,  иногда  оба  эти  изображенія  сливаются  и  образуютъ 
одно  цѣлое.  Первыя  имѣютъ  сравнительно  простую  композицію,  и  нѣкоторыя  изъ  нихъ  ни¬ 
чѣмъ 'нс  отличаются  отъ  композиціи  катакомбныхъ  фресокъ.  На  саркофаггъ  латеранскомъ ,  най¬ 
денномъ  въ  фундаментѣ  древней  ватиканской  базилики 1  2),  три  волхва,  съ  сосудами  въ  рукахъ,  въ 
короткихъ  туникахъ,  плащахъ  и  фригійскихъ  шапкахъ,  стоятъ  предъ  Богоматерью,  сидящею  на 
креслѣ  и  держащею  на  рукахъ  Младенца,  одѣтаго  въ  тунику.  Младенецъ  принимаетъ  дары  изъ 
рукъ  передняго  волхва.  Всѣ  эти  черты  извѣстны  и  по  памятникамъ  фресковой  живописи.  Та  же 
основная  композиція  въ  другомъ  латеранскомъ  саркофагѣ  изъ  церкви  св.  Павла  (§.  Раоіо  і'погі 
1е  пшга;  рис.  57  3);  но  въ  группу  волхвовъ,  одѣтыхъ  въ  плащи  съ  застежками  спереди,  вне¬ 
сено  нѣкоторое  оживленіе:  передній  волхвъ,  указывая  рукою  на  звѣзду,  поворачиваетъ  назадъ  къ 


57.  рольшой  латеранекій  саркофагъ. 


спутникамъ  свою  голову.  Въ  рукахъ  волхвовъ  дары:  у  передняго  золотое  кольцо  (денежная  еди¬ 
ница),  у  остальныхъ  сосуды.  Позади  Богоматери  стоитъ  мущина,  съ  бородою,  въ  туникѣ  и  палліумѣ: 
Де  Росси  видитъ  въ  этой  фигурѣ  изображеніе  Св.  Духа,  но  не  Іосифа,  такъ  какъ  во  1-хъ  Іосифъ 
въ  эпоху  саркофаговъ  изображался  безъ  бороды,  во  2-хъ  онъ  не  изображался  въ  сценѣ  поклопенія 
волхвовъ;  а  между  тѣмъ  на  томъ  же  саркофагѣ  въ  сценѣ  созданія  человѣка  въ  такомъ  видѣ  пред¬ 
ставленъ  Св.  Духъ  4).  Но  это  значитъ  —  доказывать  одно  неизвѣстное  другимъ  неизвѣстнымъ.  То, 
что  сказано  выше  объ  изображеніи  Іосифа  въ  сценѣ  рождества  Христ.,  позволяетъ  видѣть  и  здѣсь 


1)  Каталогъ  саркофаговъ  съ  указаніемъ  ихъ  изданій:  БисЬезпе  еі  Вауеі,  Мешоіге  р.  287—294.  Еіскег,  Біе 
аІЬсЬгіаЫ.  Віійѵуегке:  раззіт.  Подроби,  опис.  н  снимки:  Ілеіі  8.  248—289.  Ьеітег  Та!.  IV— VII. 

2І  Агіп§Ы  I,  р.  331.  Воііагі,  РіШдге  е  зсиіі.  I.  іаѵ.  ХЬ.  Оаггиссі  СССЬѴІІІ,  1. 

3)  Оаггиссі  СССБХѴ,  2.  К.  сіе  Еіеигу  рі.  XVIII,  1.  Маг1і§пу,  Бісі.  р.  717,  Кгаиз,  К.  Е.  II,  720.  АПапЗ,  Коте 
зоиІДегг.  рі.  XIX.  ЗсЬпаазе,  ОезсЪ.  й.  Ъіій.  Кйпзіе  III,  8-  91.  Огітоііагй  йе  8.  Баигепі;,  Мапиеі  Йе  Гагі  сѣг.  рі.  V, 
р.  550.  V.  ЗсЬиІІге,  Агсііаоі.  81ий.  Еід.  22,  8.  145.  КоІІег  рі.  ЬХХХІІ,  1.  Кеизепз,  Еіёт.  й’агсѣёоі.  сііг.  ѵоі.  I,  р.  111 
(2  ёйі!).  Еіскег  8.  40  №  104.  Бе  \Ѵаа1,  Біе  Каіас.  йез  Ы.  Саіі.  8.  21. 

4)  К.  йе  Гіеигу,  Б’ЕѴап^.  I  р.  65.  Кеѵие  Йе  Гагі  сѣг.  1883,  р.  348. 
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въ  фигурѣ  мужа,  одѣтаго  въ  палліумъ  и  занимающаго  мѣсто  позади  Богоматери,  какъ  ея  покрови¬ 
теля,  именно  Іосифа,  То  же  положеніе  покровителя  и  сходныя  формы  усвоены  Іосифу  въ  сценѣ 
поклоненія  волхвовъ  въ  мозаикахъ  Магіа  іи  Созтеіііп  х).  На  саркофагѣ  ватиканскомъ ,  изданномъ 
Бозіо  п  Боттарп *  2),  въ  бородѣ  передняго  волхва  данъ  намекъ  на  различіе  ихъ  возрастовъ,  ясно 
опредѣлившееся  въ  позднѣйшей  иконографіи.  Не  представляютъ  важныхъ  отличій  въ  композиціи 
поклоненія  волхвовъ  также  саркофаги  въ  Равелло  3)  и  толетаискій  4).  На  нѣкоторыхъ  саркофагахъ 
композиція  дополняется  изображеніемъ  верблюдовъ,  принадлежащихъ  волхвамъ.  Таковы  саркофаги: 
въ  церкви  Маркелла  5)  въ  Римѣ,  въ  Озимо  6)  п  нѣсколько  саркофаговъ  въ  латеранск.  музеѣ  7).  На  пер¬ 
вомъ  изъ  нихъ  поклоненіе  волхвовъ  поставлено  рядомъ  съ  грѣхопаденіемъ  прародителей  для  выра¬ 
женія  мыслп  объ  искупленіи  падшаго  человѣка  родившимся  Мессіею;  то  лее  самое  на  саркофагѣ  въ 
ц.  Амвросія  въ  Миланѣ  8):  но  эта  комбинація  сюжетовъ  не  принадлежитъ  къ  числу  обычныхъ: 
гораздо  чаще  поклоненіе  волхвовъ  соединяется  съ  изображеніемъ  рождества  Христова.  Оставляя 
въ  сторонѣ  тѣ  саркофаги,  гдѣ  представляется  Младенецъ  спеленутымъ,  по  нѣтъ  ни  яслей,  ни  вола 
и  осла  9),  —  признаковъ  композиціи  рождества  Христова,  обратимъ  вниманіе  на  памятники  инаго 
рода.  На  лѣстницѣ  латеранскаго  музея  находится,  между  прочимъ,  слѣдующій  барельефъ  IV  в.  10 *): 
три  волхва,  за  которыми  видѣнъ  верблюдъ,  идутъ  за  звѣздою,  съ  дарами  въ  рукахъ;  передній  волхвъ 
указываетъ  рукою  на  звѣзду  п  обращается  съ  рѣчью  къ  своимъ  спутникамъ.  Впереди  подъ  навѣ¬ 
сомъ  ясли,  въ  видѣ  корзины,  въ  которыхъ  леяштъ  спеленутый  Младенецъ;  у  яслей  волъ  и  оселъ, 
пастырь  и  Богоматерь.  Гарруччи,  и  Рого  де  Флери  видятъ  здѣсь  прямо  поклоненіе  волхвовъ,  но  это 
не  вполнѣ  точно;  моментъ  поклоненія  здѣсь  еще  не  наступилъ:  волхвы  видятъ,  что  звѣзда  остано¬ 
вилась,  оставляютъ  верблюдовъ  и  подходятъ  къ  навѣсу;  Богоматерь,  по  всѣмъ  памятникамъ  при¬ 
нимающая  близкое  участіе  въ  сценѣ  поклоненія  волхвовъ,  здѣсь  сидитъ  въ  сторонѣ  и  даже  не 
смотритъ  на  волхвовъ.  Слѣд.  здѣсь  изображенъ  первый  моментъ  прибытія  волхвовъ  для  поклоненія, 
но  не  самое  поклоненіе.  Такой  же  характеръ  имѣютъ  изображенія  на  двухъ  другихъ  саркофагахъ 
латераискихъ  п),  на  сарк,  въ  криптѣ  Максимина  12)  во  Франціи,  на  двухъ  сарк.  арльскихъ  і3):  на 
послѣднихъ  волхвы  находятся  внизу  подъ  изображеніемъ  рождества  Хр.,  они  еще  не  покланяются, 
но  разсуждаютъ  по  поводу  чудесно  остановившейся  звѣзды.  На  миланскомъ  саркофагѣ  8ап  Сеізо  и) 
волхвы  стоятъ  задомъ  къ  яслямъ,  въ  которыхъ  лежитъ  Младенецъ,  и  разсматриваютъ  звѣзду:  мо- 


4)  баггиссі  ССЬХХХІ,  2.  К.  йе  Еіеигу  рі.  XXIII. 

2)  Агіп"Ы  I,  р.  325.  баггиссі  СССЬХХУІІ. 

3)  Виііеі-  1868,  р.  94.  баггиссі  СССХСѴІІІ,  10. 

4)  баггиссі  СССІІІ,  3. 

5)  баггиссі  СССХ,  3. 

6)  баггиссі  СССЬХХХІѴ,  7. 

7)  ІЬісі  СССЬХХХІѴ,  5.  СССЬХХХѴ,  2.  СССХСУІІІ,  3  и  4.  Коііег  рі.  ЬХІХ  (ѵоі.  II).  ЬеЬпег  V,  29.  ЗсЬиІіге, 
АгсЬаоІ.  8іисІ.  8.  214,  №  12.  БисЬезпе  еі  Вауеі,  Мегаоіге  р.  287  №  14.  Еіскег  8.  65  №  121,  1. 

8)  АПе^гапга,  8ріе§агіопе  е  гШеззіопі  зорга  аіеииі  заегі  шопит.  апіісЬі  йі  МПапо  Іаѵ.  IV.  БисЬезпе  еі  Вауеі, 
Мётоіге  р.  292  №  36. 

п)  Сарк.  въ  ц.  Доминга  въ  Толедо:  багг.  СССЬХІХ,  4;  въ  музеѣ  Кирхера:  іЬій  СССХСУІІІ,  2;  также  СССЬХХХІѴ, 
6.  Бисііезпе  еі  Вауеі  р.  288.  Любопытны  дары  волхвовъ  на  послѣднемъ  саркофагѣ:  1-й  подноситъ  вѣнокъ,  2-й  кор¬ 
зину  съ  фруктами,  3-й  вазу  съ  ладономъ. 

10)  баггиссі  СССХСУІІІ,  5.  К.  йе  Еіеигу  рі.  XIX,  1.  8тііЬ,  Бісі  ѵоі.  II,  р.  1072.  ЗсЬтій  №  15.  Еп.  Христофоръ 

(Жизнь  I.  X.  въ  пам.  древне-христ.  пконогр.  стр.  27)  указываетъ  на  этотъ  саркофагъ,  какъ  на  единственный,  по- 

видимому,  памятникъ  поклоненія  волхвовъ  въ  непосредственной  связи  съ  рожд.  Хр ,  что  не  совсѣмъ  вѣрно;  описаніе 
памятника  не  точно:  вм.  Іосифъ  должно  читать,  вѣроятно,  пастырь ,  вм.  факелъ— посохъ-,  замѣчаніе  о  дарахъ  волхвовъ 
подвержено  сильному  сомнѣнію:  снимки  передаютъ  ихъ  не  одинаково.  Гіскег  8.  156,  №  199. 

,])  АгіпдЬі  I,  р.  617.  Мііпіег,  ЗіппЪіІйег  ТаІ.  X,  №  54.  баггиссі  СССХСУІІІ,  7.  ЗсЬтій  №  13.  ВисЬезпе  еі  Вауеі 

р.  291.  Кгаиз  К.  8.  8.  365.  баггиссі  СССЬХѴ,  1.  Зсѣтій  №  16. 

12)  В.  йе  Еіеигу  рі.  XX,  1.  баггиссі  СССХХХІУ,  3.  ЗсЬтій  №  11- 

13)  ІЬій.  XX,  3  баггиссі  СССХ,  4.  Ье  Віапі,  Загс,  сЬгёі.  й’АгІез  р.  31,  рі-  21.  Висііезпе  еі  Вауеі  р.  293.  ЗсЬтій. 
№  9.  багг.  СССХСІХ,  1.  ЬеЬпег,  МагіепѵегеЬгиіщ  №  63.  8сЬтій  №  10. 

14)  баггиссі  СССХѴ,  5.  БисЬезпе  еі  Вауеі  р.  292.  8сЬтій  7. 
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ментъ  поклоненія  здѣсь  также  не  выраженъ.  Моментъ  предшествующій  поклоненію  мы  видимъ 
также  на  саркофагахъ:  ватиканскомъ  '),  гэльскомъ *  2)  и  сиракузскомъ  3).  Но  па  нѣкоторыхъ  сарко¬ 
фагахъ  совмѣстно  съ  рождествомъ  Хр.  изображено  именно  поклоненіе  волхвовъ.  Таковъ  одинъ 
изъ  латсранскихъ  саркофаговъ  4):  Богоматерь  сидитъ  на  креслѣ  въ  довольно  церемоніальной  позѣ, 
съ  спелеиутымъ  Младеіщемъ  на  рукахъ;  предъ  нею  три  волхва  въ  тупикахъ  и  плащахъ,  въ  фри¬ 
гійскихъ  шапкахъ,  съ  сосудами  въ  рукахъ;  они  почтительно  наклоняются  и  подносятъ  сосуды  Мла¬ 
денцу:  возлѣ  нихъ — верблюды.  Рядомъ  съ  этою  сценою — ясли,  волъ  и  оселъ  подъ  навѣсомъ,  т.  е. 
обычные  элементы  изображенія  рождества  Христова.  Но  обѣ  эти  сцены  связаны  между  собою  не 
однимъ  только  единствомъ  мѣста,  но  и  времени.  Ясли  пусты;  Младенецъ  спеленутый  сейчасъ  взятъ 
отсюда  Богоматерью  для  встрѣчи  волхвовъ.  Очевидно,  скульпторъ  былъ  увѣренъ,  что  поклоненіе 
волхвовъ  послѣдовало  вскорѣ  послѣ  рожденія  Спасителя,  когда  св.  семейство  не  успѣло  еще  переселиться 
изъ  хлѣва  въ  болѣе  удобное  помѣщеніе.  То  же  нужно  сказать  о  саркофагѣ  въ  ц.  св.  Трофима  въ 
Арлѣ  5),  гдѣ  въ  сценѣ  поклоненія  волхвовъ  опущены  ясли,  но  удержаны  волъ  и  оселъ.  Любопыт¬ 
ную  черту  здѣсь  составляетъ  то,  что  Младенецъ  изображенъ  уже  въ  возрастѣ  2  — 3-хъ  лѣтъ;  так. 
образ,  скульпторъ  съ  одной  стороны  введеніемъ  въ  сюжетъ  элементовъ  рождества  Христова  далъ 
намекъ  на  близкую  связь  этихъ  событій  по  времени,  съ  другой  раздѣлилъ  ихъ  2— 3-хъ-лѣтнимъ 
возрастомъ  Младенца.  Но  это  разногласіе  ни  непримиримо.  Быть  можетъ,  скульпторъ,  увеличивая 
размѣры  Младенца,  хотѣлъ  тѣмъ  самымъ  оттѣнить  въ  Немъ  силу  высшаго  разумѣнія,  подобно  тому, 
какъ  это  дѣлали  византійскіе  и  русскіе  художники,  когда  наир,  изображали  въ  2  —  3-хъ-лѣтнемъ 
возрастѣ  Новорожденнаго  I.  Христа,  стоя¬ 
щаго  въ  купели  омовенія,  съ  благословляю¬ 
щею  десницею;  эта  же  тенденція  сказы¬ 
вается  нерѣдко  въ  увеличенныхъ  размѣ¬ 
рахъ  головы  Младенца  —  Христа  на  па¬ 
мятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ. — 

Поклоненіе  волхвовъ  совмѣстно  съ  рожде¬ 
ствомъ  Христа  представлено  также  на 
двухъ  саркофагахъ  латеранскихъ  6):  Богоматерь  сидитъ  на  креслѣ  съ  Младенцемъ,  Который 
принимаетъ  дары  отъ  пришедшихъ  волхвовъ,  направо  Младенецъ  въ  ясляхъ,  возлѣ  которыхъ 
стоятъ  волъ  и  оселъ  и  пастыри  (рис.  58).  Что  обѣ  эти  сцены  неразрывно  соединены  были 
въ  сознаніи  художника  и  представлялись  ему  послѣдовавшими  въ  одномъ  и  томъ  же  мѣстѣ,  гдѣ 
Спаситель  родился,  объ  этомъ  мы  заключаемъ  изъ  того,  что  скульпторъ  изображаетъ  Богоматерь 
одинъ  только  разъ  въ  сценѣ  поклоненія  волхвовъ  и  опускаетъ  въ  сценѣ  рождества  Хр.  Въ  изобра¬ 
женіи  событій,  отдѣленныхъ  одно  отъ  другаго  значительнымъ  промежуткомъ  времени,  такое  опу¬ 
щеніе  одного  изъ  главныхъ  элементовъ  композиціи  рожд.  Хр.  допустить  трудно. 

Итакъ,  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  поклоненіе  волхвовъ  иногда  изображается  отдѣльно  отъ 
рожд.  Христ.,  иногда  вмѣстѣ  съ  нимъ;  иногда  изображается  прибытіе  волхвовъ,  но  не  поклоненіе. 
Богоматерь,  какъ  въ  живописяхъ  катакомбъ,  сидитъ  на  креслѣ  съ  Младенцемъ  на  рукахъ,  Который 
принимаетъ  дары  волхвовъ;  Онъ  одѣтъ  въ  тунику:  изрѣдка  спеленутъ;  возрастъ  его  не  всегда  оди- 


*)  Агіп°ѣі  I,  р.  295.  Кгаиз,  Йота  8.  374.  ( 2  АиЙ).  Саггиссі  СССХХХІѴ,  2.  Зсѣтісі  №  14. 

-)  Зсѣтісі  №  14а. 

3)  Сап*.  СССЬХѴ,  1.  Ьеѣпег  №  53.  V.  Зсѣиііге,  Агеѣаоі.  зіисі.  8.  217.  Зсѣтісі  №  16. 

*)  К.  йе  Еіеигу  рі.  XIX,  2.  Зсѣтісі  №  5. 

5)  (Іаггиссі  СССХѴІІ,  4.  Ьеѣпег  №  50.  Зсѣтісі  №  17. 

°)  Агііщѣі  I,  р.  615.  баггиесі  СССЬХХХ,  4  и  5.  Зсѣтісі  №№  3  и  6.  См.  также  снимокъ  съ  дарохранительницы, 
бывшей  на  парижской  выставкѣ  1867  г.  Оаггиссі  СЬХХХѴІІІ,  2. 
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паковъ.  Число  волхвовъ — три  ’);  они  молодые;  ихъ  одежды  тѣ  лее,  что  и  въ  живописяхъ  катакомбъ: 
нимбовъ  нѣтъ.  Характеръ  даровъ  не  одинаковъ.  Подробности  эти,  какъ  будетъ  видно,  соотвѣтству¬ 
ютъ  воззрѣніямъ  на  этотъ  предметъ,  выраженнымъ  въ  памятникахъ  древней  письменности.  Для 
уясненія  этого  тппа  не  излишне  будетъ  сопоставить  его  съ  памятниками  свѣтской  скульптуры 
и  живописи  древне-христіанскаго  періода;  именно  съ  египетскимъ  обелискомъ  въ  Константинополѣ, 
(рис.  59  2)  и  миніатюрой  ватиканскаго  кодекса  Виргилія  V  вѣка  3).  На  первомъ  народы  Азіи 
и  Европы  приносятъ  даръ  императ.  Ѳеодосію  1-му.  Императоръ  сидитъ  на  тронѣ  и  принимаетъ 
дары;  онъ  соотвѣтствуетъ  Богоматери  съ  Младенцемъ  въ  сценѣ  поклоненія  волхвовъ.  Приносящіе 
дары  —  въ  тѣхъ  л: с  одеждахъ,  что  и  волхвы  въ  скульптурѣ;  подобно  волхвамъ,  они  держатъ  въ 
рукахъ  сосуды  съ  дарами  и  падаютъ  на  колѣна:  послѣдняя  подробность,  какъ  вполнѣ  соотвѣтствую¬ 
щая  восточному  церемоніалу,  сближаетъ  сцену  съ  поклоненіемъ  волхвовъ  въ  памятникахъ  визан¬ 
тійскихъ.  Императорская  стража  съ  копьями  напоминаетъ  ангеловъ  въ  мозаикахъ  Маріи  Великой. 
Въ  ватик.  код.  Виргилія  царь  Латинъ,  сидя  на  тронѣ,  принимаетъ  дары  отъ  пословъ  Энея.  Послы 
съ  сосудами  въ  рукахъ,  въ  тѣхъ  же  туникахъ,  плащахъ  и  фригійскихъ  шапкахъ,  что  и  волхвы  въ 

памятникахъ  древне-христіанскихъ.  Подобный 
характеръ  имѣетъ  сцена  на  одномъ  античномъ 
саркофагѣ,  изображающая  Пріама  у  ногъ  Ахил¬ 
ла  4).  Сходство  это  служитъ  признакомъ  того, 
что  композиція  поклоненія  волхвовъ  явилась 
подъ  вліяніемъ  наблюденія  живой  дѣйстви¬ 
тельности  и  что  какъ  вся  сцена  передаетъ 
живую  сцену  придворнаго  церемоніала,  такъ 
въ  частности  костюмы  волхвовъ  взяты  прямо 
съ  натуры.  Это  костюмы  восточные,  какъ  убѣж¬ 
даетъ  въ  томъ  другой  памятникъ  свѣтской 
скульптуры  —  солунская  арка,  сооруженная  въ 
честь  побѣды  Константина  В.  надъ  Ликиніемъ, 
гдѣ  восточные  народы,  входящіе  въ  составъ 
арміи  Лишнія,  изображены  въ  обычномъ  ко¬ 
стюмѣ  волхвовъ  5).  Костюмы  эти  сходны  отча¬ 
сти  съ  костюмами  древнихъ  Персовъ  6),  но  го¬ 
раздо  болѣе  они  напоминаютъ  костюмы  фри¬ 
гійцевъ — тунику,  мантію,  шапку  и  анаксириды  '):  богатство  и  характеръ  украшеній  тѣ  же,  что  и  въ 
мозаикахъ  Маріи  Великой. 

Этотъ  типъ  изображенія  на  саркофагахъ,  проходитъ  во  многихъ  другихъ  памятникахъ  древ¬ 
ней  скульптуры.  Таковъ  онъ  на  золотой  таблеткѣ  (V— VI  в.)  оттоманскаго  музея  въ  Константи¬ 
нополѣ  п  на  эчміадзинскомъ  переплетѣ  та  же  композиція,  тѣ  же  костюмы  волхвовъ.  На  дверяхъ 
Сабины  въ  Римѣ  Богоматерь  сидитъ  на  возвышеніи,  въ  родѣ  солеи,  съ  шестью  ступеньками,  съ 


!)  Подробности,  въ  связи  съ  разборомъ  мнѣнія  В.  Шульце:  Ілеіі  8.  296 — 300. 

-)  А§іпсоигі,  Всиірі.  X,  7.  Ьасгоіх,  Ьез  агГз  аи  тоуеп  а§е  р.  46—47  (сокращ.  изд.). 

3)  А§іпсоиг,  Маіег.  ХХУ,  2. 

4)  К.  сіе  Иеигу  I,  р.  74. 

5)  БисЬезпе  еі  Вауеі,  Метоіге  р.  258—259. 

6)  Готтенротъ,  Истор.  внѣшн.  культуры  т.  I.  табл.  22—23.  Кгеізсіітег,  Біе  ТгасМеп  б.  Ѵбікег  Таѣ  7. 

7)  Тамъ  асе  табл.  24,  3  и  др. 
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Младенцемъ  на  рукахъ.  Предъ  Нимъ  волхвы  въ  тупикахъ  и  фригійскихъ  шапкахъ  *).  Авторъ 
спеціальнаго  разсужденія  объ  этомъ  памятникѣ  называетъ  его  иконографическимъ  дополненіемъ  сар¬ 
кофаговъ  2),  тѣсно  связаннымъ  съ  ними  характеромъ  стиля  и  композицій.  Преданія  античнаго  и 
древпе-христ.  искусства  проходятъ  въ  скульптурѣ  вообще  дальше,  чѣмъ  въ  мозаикѣ  и  миніатюрѣ; 
въ  частности  то  лее  явленіе  замѣчается  и  въ  изображеніяхъ  поклоненія  волхвовъ  на  памятникахъ 
скульптуры,  каковы:  солунскій  амвонъ  3),  бляшка  ватиканской  библіотеки  4)  (I.  X.  и  Богоматерь 
безъ  нимбовъ;  Младенецъ  обнаженный,  какъ  въ  одной  фрескѣ  изъ  катакомбъ  Каллиста  5),  ларецъ 
флорентиискій  6)  (въ  лѣвой  рукѣ  I.  X.  четверо-конечный  крестъ),  ларецъ  бывшій  на  парижской 
выставкѣ  1867  г.  7),  ларецъ  изъ  собр.  Солтыкова  8),  окладъ  миланскаго  Ев.  (см.  рис.  Б),  брон¬ 
зовыя  медали  —  ватиканская  9)  (надъ  главою  I.  X.  четвероконечиый  крестъ)  и  Пасквалини  10), 
плита  латеранскаго  музея  “),  ларецъ  венеціанскій  XI  в.  (изъ  Константинополя)  12).  Въ  сходныхъ 
чертахъ  поклоненіе  волхвовъ  представлено  было  на  каѳедрѣ  Максиміана  (волхвы  колѣнопреклонен¬ 
ные),  какъ  это  видно  изъ  описанія  Тромбелли  13),  на  престолѣ  Раткиса  въ  Чивидале  (три  молодые 
волхва,  три  звѣзды,  летящій  ангелъ — путеводитель  волхвовъ,  за  Богоматерью— женщина  служанка  14), 
въ  скульптурѣ  венеціанскаго  собора  св.  Марка  15);  на  фляшкахъ  для  іерусалимскаго  елея  въ  Монцѣ 
(Ч-’Е’-Аоуса  К црігу  тгі)ѵ  ауіш  Хрч7:сѵ  тотгмѵ  16):  въ  центрѣ  Богоматерь  съ  Предвѣчнымъ  Младенцемъ — 
Еммануиломъ  (’ЕуцаѵсютА  -л рш  );  по  лѣвую  сторону — волхвы  съ  ангеломъ,  по  правую  пастыри 

съ  ангеломъ;  вверху  надъ  Богоматерью  лучезарная  звѣзда,  внизу  стадо.  Общее  расположеніе  частей 
изображенія,  нимбы  Еммануила  (крестообразный)  и  Богоматери,  присутствіе  ангеловъ  отличаютъ 
это  изображеніе  отъ  катакомбнаго  и  ставятъ  его  въ  рядъ  памятниковъ  византійскихъ.  Перейдемъ 
къ  памятникамъ  живописи,  въ  ряду  которыхъ  первое  мѣсто  принадлежитъ  мозаикамъ  Маріи  Ве¬ 
ликой  (рис.  60). 

Поклоненіе  волхвовъ  отличается  здѣсь  своеобразными  особенностями,  по  сравненію  съ  памят¬ 
никами  древне-христіанской  живописи  и  скульптуры,  со  стороны  формъ  и  идеи  сюжета;  сильное 
тяготѣніе  художника  къ  возведенію  историческаго  факта  на  степень  пышной  церемоніальной  сцены, 
имѣющей  идеальное  значеніе,  обозначаетъ  прочное  начало  новаго  направленія  въ  исторіи  сюжета. 


’)  КопйакоіТ,  8си1рі.  сіе  Іа  рогіе  <1е  8.  ЗаЬіпе  а  Коте  р.  9-  К.  йе  Еіеигу,  Ь’Еѵап§.  I.  р.  71.  Ьа  8.  Уіег§е  рі. 
ХХХІУ.  баггиссі  СПХСІХ,  3.  Ащвсоигі,  8си1рі.  XXII.  О  древности  этихъ  дверей  существуютъ  разнорѣчивыя 
мнѣнія.  Де  Росси  (Мизаісі  егізі.  Іавс  III.  поі.  5),  Кроу  и  Кавальказелле  (СезсЬ.  <3.  Маіег.  I,  49—50),  проф.  Конда¬ 
ковъ  (ц.  с.)  и  Доббертъ  (ЕпізіеЬ.  й.  СгисШх.  ЙаЬгЪисЬ,  й.  к§1.  ргеизз.  Кипзізаттіипдеп  I  ВЙ.  8.  42.  Вегііп  1880) 
относятъ  ихъ  къ  V  в.  Гарруччи  допускаетъ,  что  двери  первоначально  были  устроены  въ  V  в.,  но  находитъ  въ  нихъ 
слѣды  разныхъ  стилей,  указывающихъ  на  разновременныя  реставраціи  (8іогіа  ѵоі.  VI,  р.  178).  Проф.  Краузъ  боль¬ 
шую  часть  пластинъ  дверей  относитъ  къ  У  в.,  но  вознесеніе  Иліи  на  небо,  переходъ  евреевъ  чрезъ  красное  море, 
явленіе  ангела  пастырямъ  виѳлеемскимъ  и  вознесеніе  I.  X.  на  небо  относитъ  къ  ЛИ— IX  в.  Слѣды  реставраціи  въ 
этихъ  пластинахъ  видитъ  и  проф.  Кондаковъ. 

2 )  Кондаковъ,  Ист.  визант.  иск.  62. 

3)  БисЬезпе  еі  Вауеі  р.  276  34.  Подражаніе  кн.  Гагарина  рі.  VI. 

4)  баггиссі  СБХХХѴ,  7. 

5)  Ср.  БисЬезпе  еі  Вауеі  р.  285  №  6.  багг.  XXXV. 

V  баггиссі  СВХХХѴИ,  5. 

7)  Копія  съ  калька  руанскаго  музея  у  Гарруччи  СВХХХУШ,  2. 

8)  ІЬій.  СПХЬѴІІ,  2. 

9)  Шй.  СБЬХХХ,  6. 

10)  Виііеііпо  1869,  р.  44.  баггиссі  іаѵ.  СБЬХХХ,  13. 

1!)  ІЬій.  СБЬХХХІѴ,  5.  А§іпсоигі,  8си]рі.  VII,  6. 

12)  К.  Йе  Еіеигу  I,  рі.  XXVI,  1. 

13)  баггиссі  ѵоі.  VI,  р.  21:  текстъ  Тромбелли;  ср.  іаѵ.  СПХІѴ,  8;  СБХѴ,  9. 

]4)  ІЬій.  СВХХІѴ,3.  Канчани  полагалъ,  что  въ  образѣ  волхвовъ  представлены  самъРаткисъи  его  братья  Раткантъ 
и  Айстульфъ,  а  въ  образѣ  женщины— мать  ихъ  Ратберга.  Но  для  этого  предположенія  нѣтъ  никакихъ  основаній. 

15)  Оп§апіа,  Ьа  Ьазіііса  йі  з.  Магсо.  Беіа^іі  іп  аііагі,  топит,  зсиіі.  есс.  №  89. 

16)  Егізі,  Метогіе  зіогісЬе  йі  Мопха  і.  I,  іаѵ.  IV,  й§.  I.  III.  Мііапо  1794.  баггиссі  СБХХХШ,  7.  9.  Магіі§пу,  Пісі. 
р.  345.  Кгаиз,  К.  Е  II,  8-  523,  Еі§.  336.  Е.  Йе  Еіеигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  XXXVI. 
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Оно  находится  на  тріумфальной  аркѣ  съ  лѣвой  стороны  1).  Па  большомъ  тронѣ  багрянаго  цвѣта, 
украшенномъ  драгоцѣгшыми  камнями,  съ  голубымъ  сѣдалищемъ,  сидитъ  Спаситель;  десница  Его 
благословляющая;  глава  окружена  золотымъ  нимбомъ  съ  четвероконечтшмъ  крестомъ, — зародышъ 
крестчатаго  византійскаго  нимба.  Одежды  Его:  сѣрая  тупика  и  иматій.  За  трономъ  стоятъ  че¬ 
тыре  ангела  2)  въ  сѣрыхъ  туникахъ,  п  среди  нихъ  надъ  главою  Спасителя  звѣзда.  По  сторонамъ 
трона  двѣ  женщины  3).  На  правой  сторонѣ  два  молодые  волхва  4),  съ  сосудами  въ  рукахъ,  въ 
туникахъ  и  аиаксиридахъ  богато  украшенныхъ;  у  одного  на  главѣ  родъ  тюрбана,  у  другаго  фри¬ 
гійскій  колпакъ;  за  ними  городъ.  Идеальный  характеръ  композиціи  ясенъ  съ  перваго  раза.  Спаси¬ 
тель  уже  не  тотъ  Младенецъ,  Который  въ  памятникахъ  разсмотрѣнныхъ  сидитъ  на  рукахъ  Бого¬ 
матери;  Онъ  на  царскомъ  тронѣ,  въ  нимбѣ,  усвоенномъ  одному  только  Богу;  Онъ  царь  небесный, 
п  Ему  служатъ  небесныя  силы;  къ  Нему  приходятъ  на  поклоненіе  земные  властители  въ  образѣ 
волхвовъ.  Рого  де  Флери,  полагаетъ,  что  мозаистъ  смотрѣлъ  на  волхвовъ,  какъ  на  пришельцевъ 
изъ  Персіи,  и  изобразилъ  ихъ  въ  персидскихъ  костюмахъ.  Космополитическій  городъ  Римъ  въ 


бо.  уіозаш^а  |/1аріи  Ц.  въ  римѣ. 


своемъ  смѣшанномъ  народонаселеніи,  заключавшемъ  въ  себѣ  п  представптелей  востока,  могъ  дать 
художнику  образцы  разнообразныхъ  костюмовъ  земнаго  шара,  въ  томъ  числѣ  и  персидскихъ. 
Одно  изъ  доказательствъ  исторической  вѣрности  персидскихъ  одеждъ  вохвовъ  авторъ  находитъ  въ 
открытой  въ  1831  году  мозаикѣ,  хранящейся  теперь  въ  неаполитанскомъ  музеѣ  и  изображающей 
арбельскую  битву  5).  Костюмы  сражающихся  персовъ  сходны  съ  костюмами  волхвовъ  въ  мозаикахъ 

О  Сіатріпі,  Ѵеі.  топ.  I,  ІаЪ-  ХЫХ.  К.  де  Пеигу,  Ь’Еѵап§.  рі.  XXI.  Оаггиссі  ССХІІІ.  ВагЪеЬ  де  Доиу,  Мозаічиез 
де  Коте  р.  10.  бсЬпаазе,  Оезсѣ.  д.  Ыід.  Кііпзіе  III,  199.  БисЬезпе  еі  Вауеі  р.  294—295,  №  44.  8ті11і  апд  ОЬееЙіат,  А  діс- 
Ііопагу  оі  сЬгізІ.  апіщи.  ѵоі.  I,  р.  84  (рис.  неудовлетворит.).  ЕеЬпег Та!’.  III.  Фрикенъ,  Рим.  катак.  ч.  IV,  160. 

2)  У  Р.  де  Флери  всѣ  съ  крыльями;  у  Гарруччи  два  средніе  ангела  безъ  крыльевъ.  Мракъ,  постоянно  царящій 
надъ  мозаикою,  не  позволилъ  намъ  лично  провѣрить  эту  подробность  по  оригиналу. 

3)  У  Р.  де  Флери  одна  со  свиткомъ;  у  Гарр.  вмѣсто  свитка  часть  одежды;  у  Чіамппеп  пѣтъ  ни  того  ни  другого  и 
сверхъ  того  одна  изъ  женщинъ  превращена  въ  мущину. 

і)  Третій  волхвъ,  быть  можетъ,  погибъ  при  исправленіи  мозаикъ  ((Іашіссі  ѵоі.  ІУ,  р.  20).  Что  мозаистъ  признавалъ 
трехъ  волхвовъ,  а  не  двухъ,  это  видно  изъ  находящагося  на  той  же  аркѣ  изображенія  трехъ  волхвовъ  предъ  Иродомъ 
(Оагг.  ССХІУ). 

5)  См.  рис.  въ  пзд.  Шссоііпі,  С(>иадго  іп  тизаісо.  Хароіі  1832;  также  ОѵегЬеск,  Ротрец  Ьеіргщ  1856.  Отдѣльныя 
части  мозаики  у  Р.  де  Флери  I,  р.  69. 
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Маріи  Великой,  особенно  ихъ  колпаки,  рукава,  анаксириды  и  характеръ  украшеній  *):  но  мы  ужѳ 
замѣтили  выше,  кто  эти  костюмы  похожи  болѣе  па  фригійскіе.  Слѣдов.  мозаистъ  или  совсѣмъ  не 
зналъ,  или  не  считалъ  вѣроятнымъ  распространенное  въ  письменности  и  искусствѣ  среднихъ  вѣ¬ 
ковъ  преданіе  о  трехъ  волхвахъ,  явившихся  изъ  разныхъ  странъ.  —  Труднѣе  объяснить  значеніе 
двухъ  женщинъ  по  сторонамъ  трона,  тѣмъ  болѣе,  что  существующіе  снимки  съ  нихъ  различаются 
между  собою.  Женщина  по  лѣвую  сторону  одѣта  въ  блестящія,  украшенныя  перлами  2),  одежды; 
въ  лѣвой  рукѣ  ея,  повидимому,  таблетка,  правая  приложена  къ  груди;  голова  открыта.  Въ  подоб¬ 
номъ  видѣ  изображена  въ  тѣхъ  лее  мозаикахъ  Богоматерь  въ  благовѣщеніи  и  срѣтеніи.  Вторая 
женщина  съ  правой  стороны  одѣта  въ  тунику;  голова  ея,  плечи  и  правая  рука — подъ  покровомъ; 
въ  такомъ  видѣ  изображается  Богоматерь  въ  памятникахъ  византійскихъ.  Рого  де  Флери,  призна¬ 
вая  первую  изъ  женщинъ  Богоматерью,  полагаетъ,  что  подъ  образомъ  ея  представлена  церковь 
Христова;  вторую  женщину  онъ  изъясняетъ  въ  смыслѣ  олицетворенія  синагоги  3).  Проф.  Конда¬ 
ковъ  4)  видитъ  здѣсь  церковь  языческую  (т.  е.  ессіезіа  ех  депІіЪиз)  въ  богатомъ  дѣвическомъ  на¬ 
рядѣ,  какъ  юную  дѣву,  и  церковь  іудейскую  (т.  е.  ессіезіа  ех  сігсишсізіопе?),  какъ  старую 5)  Ма¬ 
трону  въ  пенулѣ.  Бэйе  признаетъ  за  Богоматерь  вторую  женщину,  а  первой  не  даетъ  никакого 
объясненія  6);  Гарруччи  наоборотъ — первую,  а  во  второй  видитъ  кормилицу  или  гувернантку,  не 
усвояя  ни  той  ни  другой  особаго  символическаго  значенія.  Онъ  полагаетъ,  что  художникъ,  изобра- 
жая  церемоніальную  сцену  въ  римскомъ  вкусѣ  и  представивъ  Богоматерь  въ  видѣ  знатной  матро¬ 
ны,  могъ  по  своему  соображенію  дополнить  евангельскую  картину  фигурою  кормилицы  или  гувер¬ 
нантки,  въ  духѣ  того  времени,  такъ  какъ  Богоматерь  происходила  изъ  царскаго  рода  7).  При  та¬ 
комъ  объясненіи,  свитокъ  въ  рукахъ  женщины-кормилицы  неумѣстенъ,  и  его,  дѣйствительно,  нѣтъ 
на  рисункѣ  Гарруччи.  Сила  этого  объясненія  заключается  въ  сходствѣ  Богоматери  съ  другими  ея 
изображеніями  въ  тѣхъ  же  мозаикахъ;  но  для  второй  его  половины  нѣтъ  никакихъ  основаній,  кро¬ 
мѣ  одного  общаго  соображенія.  Въ  цѣломъ  оно  уже,  чѣмъ  объясненіе  Р.  де  Флери  и  проф.  Кон¬ 
дакова.  Въ  подтвержденіе  своего  мнѣнія  Р.  де  Флери  ссылается  на  древнихъ  авторовъ,  которые 
сравниваютъ  Богоматерь  съ  церковію;  а  также  на  мозаики  римской  церкви  Сабины  8),  гдѣ  подъ 
образами  двухъ  женщинъ  представлены  церковь  изъ  іудеевъ  и  язычниковъ;  но  во  1-хъ,  это  не 
одно  и  то  же,  что  церковь  и  синагога;  во  2-хъ,  ни  одно  изъ  олицетвореній  въ  мозаикахъ  Сабины 
нельзя  отождествлять  съ  личностію  Богоматери;  въ  3-хъ,  во  внѣшнихъ  формахъ  олицетвореній  въ 
ц.  Сабины  и  Маріи  Великой  нѣтъ  достаточнаго  сходства;  въ  первой  женщины  представлены  стоя¬ 
щими,  и  возлѣ  нихъ  были  апостолы  Петръ  и  Павелъ  9),  представители  христіанскихъ  общинъ  изъ 
іудеевъ  и  язычниковъ.  Ссылка  автора  на  авторитетъ  Гарруччи,  который  лично  увѣрялъ  его,  что 
памятники  древняго  искусства  имѣютъ  не  только  прямой  смыслъ,  но  и  символическій,  оказывается 
неудачною:  ученый  іезуитъ,  въ  спеціальномъ  объясненіи  этого  предмета,  какъ  мы  видѣли,  не  под¬ 
держалъ  символизмъ  французскаго  ученаго.  Вопросъ,  такимъ  образомъ,  остается  открытымъ;  необ¬ 
ходимо  прежде  всего  издать  эту  мозаику  въ  точнѣйшей  копіи. 

Дальнѣйшій  шагъ  въ  смыслѣ  византійскаго  развитія  сюжета  поклоненія  волхвовъ  представ- 


*)  Ср.  замѣчанія  Р.  де  Флери  (1.  с.)  объ  одеждахъ  маговъ  по  извѣстіямъ  древнихъ  писателей. 

2)  На  рисункѣ  Гарруччи;  а  у  Р.  де  Флери  перловъ  нѣтъ. 

3)  Ь’Еѵаіщ.  I,  р.  68. 

4)  Ист.  виз.  иск.  64. 

5)  По  Р.  де  Флери  (р.  67)  женщина  молодая. 

6)  Метоіге  р.  294. 

7)  Саггиссі  ѵоі.  IV,  р.  20. 

8)  Снимки:  Бе  Коззі,  Мизаісі  сгізі.  іазс.  III— IV.  Оаггиссі  Іаѵ.  ССХ. 

9)  Сіатріпі  I,  іаЪ.  ХЬѴІІІ. 


122  _ 


заляютъ  мопкп  въ  церкви  Аполлинарія  (Ароіі.  пиоѵо)  въ  Равеннѣ  (504  г.  1),  Въ  извѣстной  про¬ 
цессіи  дѣвъ  средняго  нефа  на  роскошномъ  голубомъ  византійскомъ  тронѣ  украшенномъ  перлами, 
съ  краснымъ  сѣдалищемъ  сидитъ  Богоматерь  съ  Младенцемъ  на  рукахъ;  фіолетовыя  одежды  ея  съ 
двумя  золотыми  полосами  п  головной  покровъ  съ  крестомъ,  какъ  въ  памятникахъ  византійскихъ; 
нимбъ  украшаетъ  ея  голову;  десница  ея  благословляющая.  Спаситель  въ  бѣлой  тупикѣ,  въ  кресто¬ 
образномъ  нимбѣ.  По  сторонамъ  трона  четыре  ангела  съ  повязками  въ  волосахъ,  въ  нимбахъ,  съ  жез¬ 
лами.  Какъ  въ  мозаикахъ  Маріи  В.,  такъ  п  здѣсь  художникъ  даетъ  идеальную  постановку  евангель¬ 
скому  разсказу.  Спасптель  п  Богоматерь — царь  и  царица  неба  и  земли.  Три  волхва,  приближаю¬ 
щіеся  къ  трону,  повреждены  были  землетрясеніемъ  п  исправлены  въ  недавнее  время  венеціанскимъ 
мозаистомъ,  который  при  реставраціи  воспользовался  фрагментами  прежней  мозаики  2).  Передній 
волхвъ  Гаспаръ  ($сз.  Оазраг)  съ  сѣдою  бородою  и  волосами;  его  красная  шапка  напоминаетъ  сред¬ 
невѣковую  корону;  фіолетовый  плащъ  съ  золотою  обшивкою  застегнутъ  на  правомъ  плечѣ;  красная 


бі.  ]ѴІин.  код.  Цригорі-я  р.  510. 


узорчатая  тупика  съ  золотою  обшивкою;  пестрые  анаксириды  съ  золотыми  полосами  и  красные 
сапоги.  Оиъ  держитъ  въ  рукахъ,  обернутыхъ  плащемъ,  сосудъ  съ  золотомъ.  Второй  волхвъ  Мель¬ 
хіоръ  (зсз.  Меісіііог)  молодой  безъ  бороды,  въ  шапкѣ,  какъ  у  Гаспара,  въ  зеленоватомъ  плащѣ  съ 
красными  каймами,  въ  сѣрой  подобранной  туникѣ,  въ  анаксирпдахъ  съ  полосами  напереди  и  въ 
сѣрыхъ  сапогахъ;  держитъ  вазу  голыми  руками.  Третій  Валтассаръ  (гсз.  Ваііііаззаг)  мущина  въ 
зрѣломъ  возрастѣ,  съ  темною  бородою,  въ  синемъ  вѣнцѣ,  украшенномъ  драгоцѣнными  камнями,  въ 
бѣломъ  плащѣ  съ  чернымъ  крапомъ  и  красными  каймами,  въ  темной  подобранной  туникѣ,  въ  тем¬ 
ныхъ  съ  полосами  анаксиридахъ  и  желтыхъ  сапогахъ.  Реставрація  эта  исполнена  въ  духѣ  древности 

В  Свѣд.  объ  этихъ  моз.:  КісМег,  Біе  Моз.  ѵ.  Каѵеппа.  \Ѵіеп  1878;  ср.  Стѣнныя  росписи  стр.  15  — 17. 
Рис.  поклоненія  волхвовъ  у  Чіампини  (II,  ІаЪ.  XXVII)  не  точный,  у  Р.  де  Флери  (I,  рі.  XXII)  провѣренный  по 
фотография,  снимку  Риччи;  у  Гарруччи  (ССХІЛѴ,  2)  неполный. 

2)  К.  йе  БЧеигу  р.  70, 
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и  отчасти  возстановляетъ  черты  первоначальнаго  изображенія,  какъ  ото  видно  изъ  ея  сравненія  съ 
описаніемъ  первоначальной  мозаики,  сдѣланнымъ  до  ея  реставраціи х);  но  цвѣта  одеждъ  и  порядокъ 
волхвовъ  измѣнены. — Въ  код.  Григорія  Богослова  нац.  библ.  N°  510  (л.  137;  см.  рис.  01  ^.Богома¬ 
терь  въ  багряныхъ  одеждахъ  сидитъ  на  золотомъ  тронѣ  съ  золотымъ  подножіемъ.  На  рукахъ  ея 
2  —  3-хъ  лѣтній  Младенецъ,  въ  золотой  туникѣ,  въ  крестчатомъ  нимбѣ;  Онъ  простираетъ  правую 
руку  къ  дарамъ  передняго  волхва * 2  3).  Всѣ  три  волхва  въ  короткихъ  подобранныхъ  туникахъ,  въ 
круглыхъ  шапочкахъ,  въ  родѣ  турецкихъ  фесокъ,  съ  горизонтальными  полосками;  въ  рукахъ  ихъ 
большіе  золотые  сосуды  съ  дарами,  именно:  у  перваго  золотыя  деньги,  у  втораго  ладонь,  у  третьяго 
смирна,  въ  видѣ  кусковъ  бѣлой  и  сѣрой  массы.  Передній  волхвъ — старецъ  преклоняетъ  колѣна; 
остальные  двое — средовѣкъ  и  молодой  стоитъ.  На  заднемъ  планѣ  ангелъ  съ  жезломъ.  Позади  Бого¬ 
матери  изумленный  Іосифъ.  ѢІаправо — волхвы  стоятъ  на  открытомъ  воздухѣ;  къ  нимъ  наклоняется 
ангелъ  съ  извѣстнымъ  наставленіемъ  касательно  возвращенія  ихъ. — Въ  ватин,  минологіи  (25  Дек. 
Ту}  аѵѵп  ѵщнуа  г>  тш  рмсуш  л ров'лйѵг.вг.с)  миніатюра  Симеона  Влахернскаго 4):  дѣйствіе  происходитъ  въ 
пещерѣ.  Богоматерь  въ  голубой  туникѣ  и  темной  пенулѣ  сидитъ  въ  пещерѣ  на  камнѣ;  ноги  ея, 
обутыя  въ  красныя  сапожки,  опираются  на  другой  камень  внизу.  На  рукахъ  ея  Младенецъ  въ 
золотой  туникѣ,  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  и  съ  благословляющею  десницею.  Три  волхва  фа <пЫд 
~ш  ГЦа-йѵ  г реід  оѵѵхд)  разныхъ  возрастовъ — старецъ,  средовѣкъ  и  молодой  припадаютъ  на  колѣна. 
У  всѣхъ  въ  рукахъ  сосуды,  а  на  головахъ  колпаки.  Одежды  перваго  волхва:  голубой  плащъ  съ 
аграфомъ,  короткая  зеленая  туника  и  красные  анаксириды  съ  золотыми  блестками,  какъ  въ  мозаи¬ 
кахъ  Маріи  Великой; — втораго:  синеватый  плащъ  и  свѣтло-голубая  туника; — третьяго:  зеленоватый 
плащъ  и  красная  туника.  Вообще  въ  одеждахъ  замѣтно  обиліе  золота;  плащи  роскошно  развѣваются. 
Ангелъ  съ  перевязкою  въ  волосахъ,  въ  коричневой  туникѣ  и  сѣромъ  иматіи,  съ  жезломъ  въ  рукахъ, 
какъ  въ  кодексѣ  Григорія  Б.,  указываетъ  волхвамъна  I.  Христа.  Ангелъ  этотъ  составляетъ  уже  комментарій 
къ  тексту  минологія,  гдѣ  говорится,  что  волхвы  шли  по  указанію  звѣзды  (токоѵ Зѵцгаѵ  тф  «отері),  но 
не  ангела.  Въ  барбериновой  псалтири  прибытіе  и  поклоненіе  волхвовъ  изображены  въ  поясненіе 
пс.  ЬХХІ,  10 — 11.  Волхвы  ѣдутъ  на  коняхъ;  за  ними  вьючный  оселъ  съ  подарками...  Богоматерь 
на  тронѣ  съ  Младенцемъ  на  рукахъ;  предъ  Нимъ  трп  волхва  въ  золотыхъ  персидскихъ  шапкахъ, 
въ  видѣ  усѣченнаго  конуса,  и  въ  короткихъ  туникахъ.  Средній  волхвъ,  повидимому,  арабъ  черный, 
въ  соотвѣтствіи  съ  словами  псалма  «царіе  аравстіи  и  Сава  дары  приведутъ».  Вверху  изображенъ 
пророкъ  Исаія,  изрекшій  пророчество  о  поклоненіи  волхвовъ:  и  пріидутъ  къ  тебѣ  стада  вельблюдъ, 


5)  Опис.  это  сдѣлано  Агнелюмъ;  оно  не  отличается  полнотою  и  не  даетъ,  само  по  себѣ,  совершенно  точнаго 
представленія  объ  иконографическихъ  формахъ  волхвовъ,  но  оно  получаетъ  нѣкоторую  ясность,  если  сравнимъ  его 
съ  изображеніемъ  реставрированнымъ.  Особенное  вниманіе  обращаетъ  описатель  на  различные  цвѣта  одеждъ  волх¬ 
вовъ  и  изъясняетъ  ихъ,  по  связи  съ  характеромъ  даровъ,  въ  смыслѣ  символическомъ.  Каш  Оазраг  аигиш  оріиііі;  іп 
ѵезіітепіо  іасіпііпо,  еі  іи  ірзо  ѵезіітегбо  сопщдтт  зщпШса!.  ВаШіагаг  Іііиз  орѣиііѣ  іи  ѵезіітепіо  Даѵо,  еі  іп  ірзо 
ѵезі.ітепіо  ѵігдіпіШет  зщпШсаЪ  МеІсЬіог  тпіггат  оріиііі  іп  ѵезіііо  ѵагіо,  еГ  іп  ірзо  ѵезіііо  роепііепііат  зщпШсаі. 
Ірзе  чиі  ргаеѵіиз  егаі,  ригригаіо  за§е  іпбиіиз  еі  рег  еипбет  зі^пШса!  ірзит  ге§ет  паілші  еі  раззит.  (^)иі  аиіет  іп 
ѵагіо  за§е  типиз  Хаіо  орІиШ,  зщпійсаі  іп  еобет  отпез  1ап§иібоз  СЬгізіит  сигаге,  еі  ѵагііз  пцигпз  еі  сііѵегзіз  іибе- 
огит  ѵегЬегіЬиз  і'1а§е11агі...  С)пі  ѵего  іп  сапбібо  типиз  оріиііі,  зі§піГісаі,  еит  розі  гезиггесііопет  іп  сіагііаіе  еззе 
біѵіпа.  Зісиі  епіт  іііа  іиа  ргесіоза  типега  сііѵіпа  іп  зе  тізіегіа  сопііпепі,  іб  езі  рег  аигшп  орез  ге§а1ез,  рег  іЬиз 
засегбоііз  Іі§игаш,  рег  тіггат  тоі’іет  іпіеіііщіиг,  иі  рег  отпіа  Ьаес  озіепбегеі,  еит  еззе,  чиі  іпічиііаіез  Ьотіпит 
зизсеріі,  іб  езі  СЬгізіиз;  зіе  еі  іп  за§із  еогит,  иі  біхітиз,  ігіа  Ьаес  бопа  сопііпепіиг.  (^иаге  поп  чиаіиог,  аиі  поп  зех, 
аиі  поп  био,  пізі  іапіит  ігез  аЪ  огіепіе  ѵепегипі?  Ш  зі§пШсагепі  іоііиз  Тгіпіѣаѣіз  регіесіат  ріепііибіпет.  А§пе11і 
ЬіЬ.  ропііііс.  ессіезіае  гаѵеппаііз.  Ие  з.  А§пе11о  XXVII.  Мигаіогіиз,  Кегит  ііаі.  зегіріогез  I.  II  р.  114.  Мебіоіапі  1723. 
Тоже:  Мопитепіа  Оегтапіае  Ызѣогіса-  Зегіріогез  гег.  1ап§оЬагб.  р.  335.  ІІаппоѵегае  1878. 

2)  Изображеніе  находится  предъ  словомъ:  еі;  го  ОС  Хбуоо;  -*аі  гі?  тбѵ  ё?юи>-у]ѵ  ТооХіаѵоо:  Ті;  г]  тираѵѵі;.  Ср.  Гр^уоріоо 
Ха?.  Та  еирю-лб[АЕѵа.  Еб.  Могеііі  1630;  Огаі.  IX,  р.  149.  Поводомъ  къ  этому  изображенію  послужили  слова:  ѵйѵ  ряуоі 
тсроатНтгтоооі  хаі  ооросрорбиоі...  ѵиѵ  те  гНро6ц;  раіѵета:  '/.аі  яаібоербѵеі  (ДЬІб.  р.  156).  К.  бе  Еіеигу  I,  рі.  XXIV,  2.  Н.  П. 
Кондаковъ,  Ист.  виз.  иск.  175.  Вогбіег,  Иезсг.  р.  73. 

3)  На  рисункѣ  Р.  де  Флери  I.  X.  держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  евптокъ;  въ  оригиналѣ  мы  его  не  замѣтили. 

4)  АІЬапі,  Мепо1о§.  §гаес.  II,  57.  ИисЬезпе  еі  Вауеі  р.  299  №  56.  В.  бе  Еіеигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  XXXIX. 


—  124  — 


п  покрыютъ  тя  вельблюди  мадіамстіи  и  гефарстіи:  вси  отъ  Савы  пріидутъ,  носяще  злато,  и  Ливанъ 
принесутъ,  и  камень  честенъ,  и  спасеніе  Господне  благовозвѣстятъ  (Ис.  ЕХ,  6).  Въ  полныхъ  лицевыхъ 
Ев.  волхвы  входятъ  въ  составъ  изображенія  рождества  Хр.,  которое  уже  разсмотрѣно  выше.  Одна¬ 
ко  въ  тѣхъ  лее  кодексахъ  передаются  нѣкоторыя  немаловажныя  подробности  изъ  исторіи  волх¬ 
вовъ.  Въ  Ев.  нац.  б.  №  74  (л.  3  об.)  находится  миніатюра  прибытія  волхвовъ  въ  Іерусалимъ: 
городъ  въ  видѣ  башни  съ  зданіями;  у  городскихъ  воротъ  стоитъ  толпа  евреевъ  и  бесѣдуетъ  съ 
прибывшими  волхвами.  Одинъ  изъ  волхвовъ  старецъ,  другой  средовѣкъ,  третій  молодой.  Всѣ  они 
въ  короткихъ  опоясанныхъ  туникахъ,  богато  украшенныхъ,  и  роскошныхъ  плащахъ,  накинутыхъ 
сзади,  съ  застежками  подъ  подбородкомъ.  Волхвы  жестикулируютъ  и  указываютъ  на  звѣзду,  стоя¬ 
щую  надъ  городомъ.  Въ  тѣхъ  же  костюмахъ,  но  съ  значками  на  головахъ  □,  стоятъ  волхвы 
предъ  Иродомъ,  сидящимъ  на  тронѣ,  въ  короткой  тупикѣ  и  плащѣ,  въ  нимбѣ  темно-розоваго  цвѣта 
(л.  10 * 2 3  4).  Въ  лаврент.  Ев.  №  ріііі.  УІ  сосі.  23  (л.  6  и  6  об.)  три  волхва  разныхъ  возрастовъ, 
въ  шапочкахъ  съ  значками,  приближаются  на  прекрасныхъ  коняхъ  къ  Іерусалиму,  изъ  воротъ  ко¬ 
тораго  выходитъ  для  встрѣчи  ихъ  женщина,  олицетворяющая  городъ.  Далѣе  тѣ  же  волхвы  въ  поч¬ 
тительномъ  положеніи,  безъ  шапокъ,  стоятъ  предъ  Иродомъ;  ѣдутъ  по  направленію  звѣзды  къ  пе¬ 
щерѣ,  наконецъ  удаляются.  Въ  ватт.  Ев.  №  1156  (25 — 26  Дек,  2)  волхвы  въ  трехъ  моментахъ: 
а)  предъ  Иродомъ,  который  сидитъ  на  стулѣ,  въ  діадимѣ,  въ  сѣрой  туникѣ,  голубомъ  плащѣ  и 
красныхъ  сапогахъ;  передній  волхвъ  старецъ,  въ  голубой  тупикѣ  и  красномъ  плащѣ,  второй  средо¬ 
вѣкъ  въ  такой  же  туникѣ  и  розоватомъ  плащѣ,  третій  молодой  въ  красной  туникѣ  и  голубомъ 
плащѣ;  всѣ  въ  красныхъ  сапожкахъ;  съ  значками  на  головахъ;  позади  волхвовъ  палаты  и  конь;  б) 
поклоненіе  волхвовъ:  Богоматерь  съ  Младенцемъ,  одѣтымъ  въ  тунику,  сидитъ  на  тронѣ;  предъ 
Ними  волхвы  въ  наклоненномъ  положеніи  съ  сосудами  въ  рукахъ;  в)  волхвы  на  коняхъ  отъѣзжаютъ 
отъ  города.  Въ  гелатскомъ  Ев.  волхвы  сперва  стоятъ  предъ  Иродомъ  3),  потомъ  покланяются 
Спасителю  (л.  1  об.  4).  Поклоненіе  волхвовъ  соединено  здѣсь  въ  одной  миніатюрѣ  съ  рожд. 
Хр.,  однако  пмѣетъ  видъ  самостоятельнаго  изображенія,  какъ  на  нѣкоторыхъ  русскихъ  иконахъ:  Бого¬ 
матерь  сидитъ  съ  Младенцемъ  на  рукахъ,  уже  не  спеленутымъ,  но  одѣтымъ  въ  тунику;  Онъ  прости¬ 
раетъ  руки  къ  волхвамъ,  которые  почтительно  наклоняются.  Ангелъ  руководитель  указываетъ  волх¬ 
вамъ  на  Младенца.  Въ  Ев.  нац.  б.  8прр1.  №  27  (л.  172)  волхвы  въ  картинѣ  поклоненія  представ¬ 
лены  въ  остроконечныхъ  шапкахъ,  а  въ  картинѣ  явленія  имъ  ангела — въ  византійскихъ  діадимахъ, 
какъ  въ  Спасо-нередицкихъ  фрескахъ.  Въ  другомъ  Ев.  той  лее  библ.  №  115  (л.  25)  волхвы  предъ 
Иродомъ  въ  красныхъ  колпачкахъ,  а  самъ  Иродъ  въ  византійской  діадимѣ.  Въ  греи.  Ев.  импер. 
публ.  б.  №  105  (л.  12  об.  5)  миніатюристъ  изобразилъ  поклоненіе  волхвовъ  въ  пещерѣ:  Бого¬ 
матерь  лежитъ  на  одрѣ  возлѣ  яслей,  въ  которыхъ  спеленутый  Младенецъ;  возлѣ  пещеры  стоятъ  три 
волхва  съ  дарами.  Здѣсь  нѣтъ  ни  Іосифа,  ни  вола  и  осла,  ни  омовенія  Младенца;  чрезъ  удаленіе 
ихъ  миніатюристъ  хотѣлъ  сосредоточить  вниманіе  наблюдателя  на  поклоненіи  волхвовъ  и  отличить 
его  отъ  рождества  Хр.;  но  находящіеся  на  лицо  элементы  онъ  все-таки  скопировалъ  прямо  съ 
изображенія  рожд.  Хр.  Спеціальную  идею  сюжета  яснѣе  опредѣляетъ  подпись  внизу,  относящаяся 
къ  содержанію  Евангелія  «торі  цаумѵ » .  Въ  коптскомъ  Ев.  нац.  б.  (л.  6):  Богоматерь  на  тронѣ  съ 
Младенцемъ;  предъ  Ними  три  волхва  въ  наклоненныхъ  позахъ,  съ  сосудами  въ  рукахъ.  Въ  этихъ 
общихъ  чертахъ  изображеніе  коптское  согласно  съ  византійскими;  отличія  его:  коптскіе  типы  волх- 


ѵ)  Ср.  моз.  Маріи  Великой.  Оаггиссі  ССХІѴ.  В,  бе  Пеигу  I,  рі.  XVI,  1.  Первый  примѣръ  изображенія  въ  ката¬ 
комбахъ  Агніи.  Реггеі,  1>ез  саіас.  бе  Воте  II,  рі.  ХЬѴІІІ.  Кгаия  В.  Е.  II,  349-  В.  бе  Пеигу  I,  рі.  XVI,  2.  Рису¬ 
нокъ  возбуждаетъ  нѣкоторыя  сомнѣнія. 

2)  В.  бе  Пеигу,  Ьа  8.  Ѵіегёе  рі.  XXXVIII. 

3) .  См.  наше  опис.  гел.  Ев.  стр.  15  №  5. 

4)  Тамъ  же  табл.  III,  1. 

5)  Ей.  Амфилохій,  О  миніат.  и  украш.  въ  греч.  рукописяхъ  импер.  публ.  б.  стр.  34. 
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вовъ;  пестрыя  одежды;  высокія  цвѣтныя  шапки  ея. 
мѣховыми  и  раззолочеиыыи  околышами,  въ  родѣ  та¬ 
тарскихъ  шапокъ;  коптскіе  типы  Богоматери  и  Спа¬ 
сителя;  Богоматерь  безъ  обувп.  Въ  акаѳистахъ 
синодальномъ  и  музея  спб.  дух.  Акад.  три  момента 
пзъ  исторіи  волхвовъ:  а)  волхвы  на  коняхъ  скачутъ 
па  высокую  гору  и  смотрятъ  на  звѣзду;  одежды 
пхъ  —  тупики  и  развѣваемые  вѣтромъ  плащи  (акад. 
л.  6  об.,  синод,  л.  12).  Миніатюра  эта  иллюстри¬ 
руетъ  кондакъ  5-й  «боготечную  звѣзду  видѣвше  вол- 
сви»  (ѲгоЗрор.зѵ  а  от  ера  Эгсорт5<7аѵтг$  у.ауоі)'  б)  Богоматерь 
сидитъ  на  каѳедрѣ  съ  Младенцемъ:  десница  Младенца 
благословляющая,  въ  шуйцѣ  свитокъ.  Предъ  Ними 
три  волхва  разныхъ  возрастовъ,  съ  дарами  (синод, 
л.  13,  акад.  л.  7).  Въ  синод,  акаѳ.  дѣйствіе  проис¬ 
ходитъ  въ  пещерѣ,  куда  падаютъ  сверху  лучи  звѣзды; 
въ  акад.  въ  палатахъ  съ  подобранными  драппиров- 
ками;  въ  1-мъ  значки  на  головахъ  волхвовъ  раз¬ 
ные,  во  второмъ  одинаковые;  миніатюра  относится 
къ  икосу  5-му  «видѣнія  отроцы  халдейстіи»  (Іооѵ 
паідсд  ХАдойш’еѵ  год  ПарЗіѵои);  в)  возвращеніе 

волхвовъ  (синод,  л.  15;  акад.  л.  8):  волхвы  входятъ 
въ  ворота  большого  зданія,  означающаго  городъ.  Въ 
акад.  акаѳ.  у  воротъ  города  прибавлено  олицетворе¬ 
ніе  въ  видѣ  женщины.  Мысль  этой  миніатюры  выра¬ 
жена  ВЪ  6  кондакѣ  К .-прѵулд  Ѳгссрорсе.  —  Въ  ПОЗДНѢЙШИХЪ 
памятникахъ  греческихъ,  а  также  и  русскихъ  покло¬ 
неніе  волхвовъ  входитъ  въ  составъ  изображенія  рожд. 
Хр.,  (рис.  45,  также  Г.),  или  «Что  ти  принесемъ» 
(рис.  48);  изрѣдка  появляется  п  отдѣльно,  напр.  въ 
стѣнописяхъ  аѳоно-лаврскаго  параклиса  Вратарницы 
(на  сѣв.  стѣнѣ),  въ  русскихъ  лицевыхъ  Ев.  (ипат. 
№№  1—2  и  печ.  1681  г.),  на  каппоніановой  пконѣ 
въ  ватпк.  музеѣ  (26  Дек.)  и  на  иконахъ  съ  акаѳи¬ 
стами;  но  оригинальныхъ  особенностей  по  сравненію 
съ  описанными  памятниками  не  представляетъ  х). 
Миніатюристъ  сійск.  Ев.  (рис.  62)  ставитъ  поклоне¬ 
ніе  волхвовъ  въ  связь  съ  исторіею  Іосифа  (первосвя¬ 
щенникъ  въ  русской  церкви  съ  маковицами  вручаетъ 
Іосифу  процвѣтшій  жезлъ)  и  благовѣщеніемъ;  ясли 
превращаетъ  въ  ящикъ,  измѣняетъ  положеніе  вола  и 
осла,  изобралсаетъ  Богоматерь  съ  открытою  головою  п 
лишаетъ  одежды  волхвовъ  древпихъ  типическихъ  при¬ 
знаковъ.  Укажемъ  еще  нѣсколько  примѣровъ.  На 


4  Стѣна,  росписи  стр.  120,  149. 


62.  ]ѴІИН.  СІЙСК.  Щз. 
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иконѣ  благовѣщенія  XVI  вгька  въ  ростовскомъ  борисоглѣбшомъ  монастырѣ  изображено 
особо  шествіе  волхвовъ  по  указанію  звѣзды  и  летящаго  ангела  (кондакъ.  5.  Боготечиую 
звѣзду  узрѣвше  волсвп)  п  поклоненіе  ихъ  1).  На  иконѣ  въ  отдѣленіи  иконовѣдѣнія  въ  Москвѣ 
при  общ.  люб.  дух.  просвѣщенія  волхвы  на  богато-убранныхъ  коняхъ  ѣдутъ  но  указанію  ангела, 
держащаго  въ  рукѣ  звѣзду, — мотивъ  навѣянный  словами  5-го  кондака  «яко  свѣтильникъ  держаще 
ю»;  затѣмъ  они,  сошедшп  съ  коней  и  снявъ  шапки,  покланяются  Владыкѣ,  держимому  «на  руку 
дѣвпчу »  (икосъ  5),  наконецъ  отходятъ  въ  Вавилонъ  (конд.  6  2).  Тѣ  же  три  момента  на  иконѣ 
влад.  Богоматери  въ  моек.  Даниловомъ  монастырѣ  3).  Описатель  говоритъ,  что  на  оборотѣ  ико¬ 
ны  изображены  три  мужа  предъ  Богоматерью,  изъ  которыхъ  одинъ  похожъ  на  Іоанна  Грознаго,  а 
другой  на  его  сына, — въ  опричнпческихъ  одѣяніяхъ,  подрясникахъ  и  мантіяхъ;  у  I.  Грознаго  въ 
рукахъ  ящичекъ  4).  По  всѣмъ  признакамъ, — это  поклоненіе  волхвовъ;  но  возможно  допустить,  что 
иконописецъ  изобразилъ  волхвовъ  въ  типахъ  царской  семьи  5).  Па  гіконахъ  изъ  коллекцій  спб. 
дух.  Акад.  пзъ  Синода  №  120  (складень)  и  моек.  Вознесенскаго  монастыря  №  5  поклоненіе  волх¬ 
вовъ  въ  пещерной  обстановкѣ:  Младенецъ  въ  ясляхъ  спеленутый;  возлѣ  Него  сидитъ  Богоматерь; 
три  волхва  съ  дарами  стоятъ  на  колѣнахъ;  въ  сторонѣ  сидитъ  задумчивый  Іосифъ,  не  обращая 
никакого  вниманія  на  торжественную  сцену.  Тамъ  же  на  иконахъ  изъ  Чудова  мои.  XVIII  в.  №  242 
и  ев.  Синода  №  16  изображено  прибытіе  волхвовъ,  поклоненіе  Младенцу,  сидящему  съ  Бого¬ 
матерью  на  тронѣ,  въ  палатахъ,  п  возвращеніе  домой;  сверхъ  того  на  первой  изъ  этихъ  иконъ — 
волхвы  (двое)  являются  еще  одинъ  разъ  предъ  Богоматерью  въ  пещерѣ.  Волхвы  одѣты  въ  туники, 
плащи,  анаксириды  и  колпаки,  получившіе  условную  иконописную  форму.  На  новой  иконѣ  изъ 
Чудова  мои.  №  11  поклоненіе  волхвовъ — вмѣстѣ  съ  поклоненіемъ  пастырей;  волхвы  въ  царскихъ 
коронахъ;  складываютъ  молитвенно  руки,  какъ  католики.  Примѣры  эти  свидѣтельствуютъ  о  совмѣст¬ 
номъ  и  отдѣльномъ  отъ  рождества  Хр.  изображеніи  поклоненія  волхвовъ  на  памятникахъ  русскихъ. 

Греческій  подлинникъ  въ  описаніи  сюжета  поклоненія  волхвовъ  представляетъ  нѣкоторыя 
уклоненія  отъ  старины.  Палаты  (О Ъ.ос).  Преев.  Дѣва  сидитъ  на  стулѣ  (еід  сѵ.яиѵі),  держа  Младенца 
Христа  благословляющаго.  Предъ  нею  три  волхва,  приносящіе  дары  въ  золотыхъ  сосудахъ  (хфыиа). 
Одинъ  изъ  нихъ  (ёпхд  ап'аьтсѵ;  6)  старецъ  съ  большою  бородою  преклоняетъ  колѣна  и  смотритъ 
на  Христа;  одною  рукою  онъ  подноситъ  Ему  даръ,  другою  держитъ  свой  вѣнецъ  (у.оршѵа.  тсѵ). 
Второй  волхвъ  съ  небольшею  бородою,  третій  безъ  бороды:  они  смотрятъ  другъ  на  друга  и  ука¬ 
зываютъ  на  Христа.  Позади  Богоматери  стоитъ  изумленный  Іосифъ.  Внѣ  помѣщенія  (даптіоѵ  7) 
юноша  держитъ  трехъ  лошадей  подъ  уздцы.  Вдали  на  горѣ  видны  три  волхва  на  коняхъ:  они 
возвращаются  въ  свою  страну;  предъ  ними  ангелъ,  показывающій  путь  8).  Бусскіе  подлинники 
XVI  в.  не  описываютъ  отдѣльно  поклоненіе  волхвовъ,  а  только  прибавляютъ  краткія  замѣчанія  о 
цвѣтѣ  пхъ  одеждъ  въ  описаніи  рожд.  Хр.  Въ  подлинникахъ  XVII  —  XIX  вв.  они  называются  по 
именамъ  и  указывается  ихъ  происхожденіе,  какъ  будетъ  видно  ниже.  Для  примѣра  приведемъ 
подробное  описаніе  подлинника  критической  редакціи:  волсви  т.  е.  царіе  восточныхъ  странъ:  единъ 
отъ  Персиды,  другой  отъ  Аравіи,  а  третій  отъ  Еѳіопіи.  Имена  же  ихъ  суть  сія:  первый  Мелхіоръ, 
старъ  и  сѣдъ,  власы  главніи  и  браду  имый  долгу,  той  принесе  злато  Царю  и  Владыцѣ.  Вторый 
Гаспаръ,  младъ  и  безъ  брады,  лицемъ  червленъ,  той  принесе  Ливанъ  Богу  вочеловѣчшемуся.  Третій 

')  Сборн.  общ.  др.  русск.  иск.  1866;  отд.  И,  стр.  148—149. 

2)  Ей.  Амфплохій,  О  лицев.  слав,  акаѳистѣ  XVII  в.  стр.  2. 

3)  Ей.  Амфплохій,  О  древн.  икон,  въ  моек.  Данил,  мои.  стр.  3. 

4)  Тамъ  же  стр.  4. 

5)  Ср.  изображеніе  Карла  VII  въ  положеніи  волхва  въ  западной  миніатюрѣ  XV  в.  Іссои  де  Іа  Магсііе ,  Без 
гаапизег.  еі  Іа  гаіпіаіиге  р.  194. 

6)  Въ  переводѣ  Дидрона  «одинъ  пзъ  царей— Гип  без  гоіз»;  названіе  «царь»  Дидронъ  усвояетъ  и  другимъ  волх¬ 
вамъ;  но  въ  греч.  пзд.  подлинника  1885  г.  этого  наименованія  нѣтъ. 

7)  Би  Сап§е,  Оіоззаг.  §гаес.  з.  ѵ.  ’ОаЩтюѵ.  У  Дпдропа  не  точно:  аи  беЬогз  4е  іа  §го11е  (р.  159). 

8)  'Ер[А7]ѵёса  о.  112—113,  §  166. 
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Валтасаръ,  смуглъ  ждемъ,  весьма  брадатъ,  сей  смирну  принесе  Сыну  человѣческому  смертному 
(Никифоръ  кн.  1  гл.  12  и  въ  мин.  чет.  янв.  мц.  1  дня).  Въ  лицѣ  святыхъ  по  умертвіи  причтепи; 
тѣлеса  ихъ  но  многихъ  лѣтехъ  принесены  быша  первѣе  въ  Константинополь,  таже  въ  Медіоланъ, 
потомъ  въ  Колонію.  Волсви  персидстіи  нріидоша  поклонитися  Христу  на  рождество:  Авимелехъ 
принесе  злато,  яко  царю,  Іелисуръ  принесе  Ливанъ,  яко  Богу,  Аеліавъ  принесе  смирну,  яко  мерт¬ 
вецу;  и  поклонишася  ему  и  рѣша:  тебѣ  твоя  принесохомъ  небесныхъ  силъ  Іисусе  І).  Въ  этомъ  опи¬ 
саніи  смѣшаны  разныя  сказанія,  непримиримыя  между  собою.  Точнаго  выраженія  этого  несклад¬ 
наго  описанія  въ  вещественныхъ  памятникахъ  пѣтъ.  Предлагая  историческія  справки  о  волхвахъ, 
критическій  подлинникъ  мало  даетъ  иконографическаго  матеріала.  Богословская  сторона  его  опи¬ 
санія  также  слаба.  Художественная  практика  новаго  времени  опередила  въ  этомъ  отношеніи  подлин¬ 
никъ:  позабывъ  древнее  преданіе  и  позаимствовавшись  кое-какими  матеріалами  изъ  западныхъ 
гравюръ,  опа  дала  намъ  весьма  интересный  образчикъ  богословско-символическаго  истолкованія 
поклоненія  волхвовъ  въ  одной  старинной  гравюръ  музея  с.  п.  б.  Археологическаго  Общества 
(безъ  №  2).  Вверху  картины — небо,  въ  которомъ  видны  Богъ  Отецъ  въ  образѣ  треугольника  и  Св. 
Духъ  въ  центрѣ  восьмиугольной  звѣзды,  къ  которой  относится  надпись:  «и  звѣзда,  юже  видѣша 
на  востоцѣ,  ста  вверху,  идѣже  бѣ  отроча».  Ниже  два  ангела  на  облакахъ  держатъ  развернутый 
свитокъ,  въ*  которомъ  написано:  «днесь  ангели  Младенца  боголѣпно  славословятъ:  слава  въ  выш¬ 
нихъ  Богу  и  на  земли  миръ » .  Въ  срединѣ  картины  стоитъ  Богоматерь  и  поддерживаетъ  стоящаго 
Младенца,  одѣтаго  въ  тунику  и  отъ  пояса  до  низу  спеленутаго.  Позади  Богоматери  —  Іосифъ;  у 
ногъ  ихъ  лежатъ  волъ  и  оселъ.  Предъ  Младенцемъ  три  волхва  на  колѣнахъ:  всѣ  они  въ  нимбахъ, 
въ  полномъ  русскомъ  нарядѣ,  —  въ  цвѣтныхъ  шубахъ  съ  оплечьями;  ихъ  шапки,  въ  родѣ  шапки 
Мономаховой,  поставлены  на  блюдѣ.  Въ  нимбѣ  волхва — старца  написано  умъ;  въ  нимбѣ  юноши — 
слово ;  въ  нимбѣ  третьяго  волхва — отрока  душа ;  въ  двухъ  свиткахъ  возлѣ  нихъ  написано:  видѣ- 
хомъ  звѣзду  на  востоцгъ  и  придохомъ  поклонитися ,  и:  и  огпверзше  сокровища  своя  и  прінесогиа 
ему  дары.  Дары  эти  духовные,  какъ  и  сами  волхвы  имѣютъ  духовное  значеніе:  они  представлены 
въ  видѣ  тресвѣщника;  каждый  стержень  его  обвитъ  особымъ  свиткомъ  съ  неясными  надписями,  съ 
короною  внизу;  на  среднемъ  написано:  кто  есть  побѣждаяй  міръ,  токмо  вѣруяй,  яко  Іисусъ  есть 
Сынъ  Божій;  на  правомъ:  сице  возлюби  Богъ  міръ,  яко  и  Сына  Своего  Единороднаго....  на  лѣвомъ: 
изъ  тебе  изыдетъ  вождь,  иже  упасетъ  люди  моя.  На  верхнемъ  концѣ  средняго  стержня  изображенъ 
крестъ  съ  горящимъ  сердцемъ  и  съ  надписью  вѣра;  на  второмъ  стержнѣ  —  сердце  съ  надписью 
надежда ,  а  на  нижнемъ  концѣ  якорь;  на  третьемъ  —  сердце  съ  крыльями  и  надписью  любовь  3). 
Надъ  сердцами  написано:  идгьже  сокровище  ваше ,  тамо  и  сердгге  ваше.  Позади  волхвовъ  —  толпа 
народа  въ  русскихъ  мѣховыхъ  шубахъ.  По  угламъ  картины:  I.  Предтеча,  ап.  Петръ  съ  ключами 
(поврелсденъ),  св.  Алексѣй  митр.  моек,  и  Алексѣй  человѣкъ  Божій.  Внизу  —  вирши,  составленныя 
довольно  безграмотно,  но  важныя  въ  дѣлѣ  изъясненія  композиціи  4).  Въ  нихъ  упоминается  о  само- 

:)  Подл.  пзд.  ІО.  Д.  Филимоновымъ  стр.  223—224.  Акад.  рукон.  №  116,  л.  87. 

2)  Ср.  въ  изд.  Д.  А.  Ровиескаго:  Атласъ  №  526. 

3)  Ср.  стихиру  28  Дек.  въ  мѣс.  минеѣ:  съ  ними  же  (волхвами)  и  мы  сердечныя  сокровища  усердно  принесемъ,— 
вѣру,  надежду  и  любовь. 

У)  Іоаннъ  агнца  Христа  показуетъ, 

•  Петръ  Божіимъ  сыномъ  именуетъ, 

Два  Алексія  оба  соименни, 

Въ  тойжде  во  Христа  вѣрѣ  спасении; 

Изображени  суть  здѣ  изящно, 

Вѣра,  надежда,  любовь  свѣтятъ  ясно. 

Свѣтитъ  всѣмъ  умъ  намъ,  слово,  душа,  когда 
Въ  самовластіи  зданна  царей  тогда; 

Въ  діадимѣ  сіп,  яко  и  со  вѣнцы, 

Колѣноклонно  царю  Христу  тецы, 

Дароприноси  ему  сія  дары 

Злата  п  Ливана  честнѣйша  и  смирры; 

Того  бо  ради  той  человѣкъ  стася, 

Да  человѣку  ти  божество  дастся. 
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властіи  царей,  которыхъ  держалъ  въ  умѣ  составитель  рисунка.  Четверо  святыхъ  по  угламъ  наме¬ 
каютъ  на  Іоанна  и  Петра  Алексѣевичей,  отца  пхъ  царя  Алексѣя  Михаиловича  и  Алексѣя  Петро¬ 
вича.  Намъ  кажется,  что  и  въ  образѣ  трехъ  волхвовъ,  въ  костюмахъ  русскихъ  царей,  съ  русскою 
свитою,  граверъ  изобразилъ  русскихъ  царей,  быть  -можетъ,  Іоанна  и  Петра  Алекс,  и  малолѣтняго 
Алексѣя  Петровича  Д.  Если  это  вѣрно,  то  гравюра  явилась  между  1690  г.,  когда  родился  послѣд¬ 
ній  п  1696  года  когда  скончался  Іоаннъ  Алексѣевичъ.  По  почему  граверъ  распредѣлилъ  надписи 
въ  нимбахъ  такъ,  что  Іоанну  усвоилъ  умъ,  Петру  слово,  Алексѣю  душу,  объяснить  трудно.  По- 
видимому,  онъ,  вводя  царствующій  домъ  въ  гравюру,  не  опускалъ  изъ  вида  и  отвлеченной  мысли 
о  прославленіи  Бога  душею,  сердцемъ  и  устами  и  не  съумѣлъ  выдержать  въ  картинѣ  единство 
мысли *  2). 

Поклоненіе  волхвовъ  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  составляетъ  прямое  продол¬ 
женіе  древне-христіанскаго  типа  этого  изображенія.  Какъ  тамъ,  такъ  и  здѣсь  оно  изображается  то 
вмѣстѣ  съ  рождествомъ  Христовомъ,  то  отдѣльно.  Въ  отдѣльныхъ  (отъ  рожд.  Хр.)  изображеніяхъ 
пещерная  обстановка  иногда  исчезаетъ,  иногда  же  остается  неизмѣнною;  Младенецъ  является, 
въ  такомъ  случаѣ,  въ  возрастѣ  2 — 3  лѣтъ;  иногда  Онъ  благословляетъ,  иногда  держитъ  въ  рукахъ 
свитокъ.  Богоматерь  сидитъ  на  тронѣ;  одѣта  въ  тунику  и  пенулу,  Младенецъ — въ  одну  тунику. 
Если  на  основаніи  этого  иконографическаго  матеріала  рѣшать  вопросъ  о  времени  покло¬ 
ненія  волхвовъ ,  то  точно  опредѣленнаго  отвѣта  получить  нельзя.  Соединяя  поклоненіе  волхвовъ 
и  рождество  Хр.  въ  одно  цѣлое,  художники  должны  были  думать,  что  первое  послѣдовало 
вскорѣ  послѣ  событія  рождества  Хр.,  когда  св.  семейство  находилось  еще  въ  пещерѣ;  а  раздѣляя 
сюжеты,  они,  по  всей  вѣроятности,  мысленно  отдѣляли  и  самыя  событія  болѣе  или  менѣе  значи¬ 
тельнымъ  промежуткомъ  времени.  По  они,  повидимому,  совершенно  игнорировали  вопросъ  времени, 
когда  поклоненіе  волхвовъ,  какъ  отдѣльный  актъ, — съ  взрослымъ  Младенцемъ,  помѣщали  въ  пещерѣ. 
Эта  недостаточная  опредѣленность  въ  иконографіи  соотвѣтствуетъ  неопредѣленности  древнихъ 
преданій  о  времени  событія.  Въ  Евангеліи  нѣтъ  извѣстій  о  времени  поклоненія  волхвовъ  (Матѳ. 
II,  1-1  2);  но  такъ  какъ  разсказъ  объ  этомъ  событіи  слѣдуетъ  непосредственно  послѣ  разсказа  о 
рожд.  Хр.,  то  это  подлѣположеніе  прежде  всего  и  вызвало  мысль  о  совмѣстномъ  изображеніи  со¬ 
бытій.  Руководясь  этимъ  соображеніемъ,  древніе  авторы  прямо  говорятъ,  что  поклоненіе  волхвовъ 
послѣдовало  въ  пещерѣ.  Таково  мнѣніе  Іустина  муч.  3),  св.  I.  Златоуста  4),  Григорія  писскаго  5), 
автора  протоевангелія  6),  Никифора  Каллиста  7),  и  многихъ  изъ  западныхъ  писателей  8).  На  авто¬ 
ритетъ  восточныхъ  писателей  и  Іеронима  опирается  въ  рѣшеніи  этого  вопроса  и  св.  Димитрій  Ро¬ 
стовскій,  полагая,  что  поклоненіе  волхвовъ  послѣдовало  въ  пещерѣ,  въ  убогой  обстановкѣ,  а  не  въ 
пышныхъ  палатахъ  9).  Бъ  памятникахъ  нашей  богослужебной  письменности  также  проходитъ  мысль, 
что  поклоненіе  волхвовъ  послѣдовало  въ  то  время,  когда  Младенецъ  былъ  еще  въ  ясляхъ,  въ  вер¬ 
тепѣ:  волсви  тщатся  его  въ  яслехъ  видѣтп  (пѣснь  8  канона  въ  нед  свв.  отецъ;  ипъ  ирмосъ  10)... 


9  Ср.  Д.  А.  Ровинскій,  Русск.  народи,  карт.  II,  225—227. 

-)  Картинка  эта  имѣла  нѣсколько  изданій.  Судя  по  признаку,  указанному  г.  Ровинскимъ  въ  надписи  «дастя 
вм.  дастся»,  нашъ  экземпляръ  отпечатанъ  въ  1801  г.  и,  повидимому,  не  вполнѣ  сходенъ  съ  описаннымъ  г.  Ровин¬ 
скимъ  (1.  с.),  если  это  описаніе  точно:  въ  немъ  нѣтъ  меча  съ  изображеніемъ  глаза. 

3)  Ріаі.  С.  ТгурІІ.  Мі^пе  8.  §Г.  1.  VI,  СОІ.  660  (’Еѵ  атсѵ]Хаіш)  ётет б-лу]  ^  Маріа  тоѵ  Хріатоѵ  -лаі  ёѵ  сратѵт)  аитоѵ  ётейеі- 
у.51,  окои  еХ&оѵте?  оі  атто  ’Арсфіа?  //ауоі  еороѵ  абт оѵ. 

4)  Л.  СЬгузозі  Ьот.  VIII  іп  Еѵ.  МаШъ  Мі§пе  1.  І7ѴІІ,  соѣ  83.  ІЬіб.  іют.  VI,  соѣ  63. 

5)  Ѳгедог.  Хуззеп.  Бе  СЬг.  иаѣіѵіѣ.  Орр.  есііѣ.  1615,  і.  II,  р.  781. 

6)  Ргоіоеѵ.  С.  XXI:  ‘/.ой  Ксю  оѵ  еіооѵ  астёрсі  еѵ  тт;  аѵатоХт)  -піро^угѵ  аотоо?,  еш?  об  т)Хйоѵ  ёѵ  тш  атпцХойш  хаі  ёатѵ)  етті 
тѵ]ѵ  7.гсраХѵ]ѵ  тоо  сттѵ]Хаіоо. 

7)  Ыізѣ  ессіез.  1.  I,  с.  13.  Мі^пе  і ■  СХЬѴ,  соѣ  669. 

8)  Указаны  Бэйе:  Метоіге  р.  269  п.  3.  К.  сіе  Еіеигу,  Ь'Еѵап§.  I,  р.  60. 

9  Четь-минеи,  25  Дек.  Ызд.  1837  г.  л.  147. 

10)  Въ  нѣкоторыхъ  рукописяхъ  этого  нѣтъ,  напр.  рукой,  соф.  б.  XIV  в.  №  193. 
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Звѣзда  показа  Его  верху  вертепа  (стих,  па  хвал.  20  Дек.)...  Отъ  свѣтлыя  звѣзды  водими  достигоша 
въ  Виѳлеемъ  и  падше  поклонишася;  видѣша  бо  въ  вертепѣ  Младенца  лежаща  безлѣтнаго 
(стих,  па  литіи  25  Дек.)...  Показа  звѣзда  прежде  солнца  слово  пришедшее  уставити  грѣхи  волх¬ 
вовъ  явѣ  въ  убозѣмъ  вертепѣ  милостиваго  тебе  пеленами  повита  (троп.  1-й  пѣсни  2-го  кап.  на 
рожд.  Хр.)  ').  Оправданіе  этого  мнѣнія  встрѣчаетъ  затрудненія  съ  одной  стороны  въ  текстѣ  Ев. 
Матѳея,  гдѣ  говорится,  что  волхвы  поклонились  Спасителю  въ  домѣ  (гАЗоѵ тг$  еіс,  гйѵ  оЫіаѵ.  II,  11);  съ 
другой — въ  размѣщеніи  евангельскихъ  событій.  Св.  семейство  не  имѣло  никакой  нужды  долго 
оставаться  въ  пещерѣ,  и  преданіе  о  пребываніи  его  въ  ней  въ  продолженіи  цѣлыхъ  двухъ  лѣтъ *  2), 
не  можетъ  быть  ничѣмъ  оправдано.  Поэтому,  если  допустить,  что  поклоненіе  волхвовъ  послѣдовало 
еще  въ  пещерѣ,  т.  е.  вскорѣ  послѣ  рожд.  Хр.,  до  обрѣзанія  и  срѣтенія,  то  для  послѣднихъ  двухъ 
событій  не  будетъ  мѣста,  такъ  какъ  немедленно  за  поклоненіемъ  волхвовъ  послѣдовало  бѣгство  въ 
Египетъ  и  избіеніе  младенцевъ.  Нѣкоторые  изъ  древнихъ  писателей,  какъ  Епифаній  кипрскій  3)  п 
Евсевій  4),  основываясь  на  томъ,  что  Иродъ  приказалъ  избить  младенцевъ  отъ  двухъ  лѣтъ  и  ниже, 
полагали,  что  поклоненіе  волхвовъ  послѣдовало  спустя  около  двухъ  лѣтъ  послѣ  рожд.  Хр.  То  лее 
мнѣніе  выражено  въ  Ев.  псевдо-Матѳея  5)  и  нѣкоторыхъ  памятникахъ  древне-русской  письменности: 
во  второе  лфто  по  рождествѣ  Хр.  пріидоша  отъ  персидскія  страны  волсви  поклонитися  Христу  6). 
Отроча  лее  сѣдяше  на  земли,  яко  второе  лѣто  ему...  Отроча  же  смѣяшеся  и  плескаше...  7).  Разногласіе 
преданій  и  мнѣній  нашло  отраженіе,  далее  усиленное,  въ  памятникахъ  иконографіи.  Если  совре¬ 
менная  критика  затрудняется  въ  точномъ  опредѣленіи  мѣста,  какое  должно  быть  отведено  покло¬ 
ненію  волхвовъ  среди  другихъ  евангельскихъ  событій  8),  то  невозможно  и  ожидать  рѣшенія  этого 


5)  Также  читается  это  мѣсто  и  въ  старинныхъ  рукописяхъ,  наир.  соф.  б.  №№  280—281:  первая  относится  ко 
времени  до  принятія  царскаго  титула  Іоанномъ  ІУ,  какъ  видно  изъ  ст.  о  многолѣтствованіп  на  л.  374. 

2)  Игум.  Даніилъ.  Путей,  русск.  люд.  I,  65.  Палест.  сборн.  вып.  3,  стр.  66. 

3)  ЕрірЬ.  Наег.  XXX.  (По  пзд.  1682,  I.  I,  р.  154.  Мідпе  з.  §г.  1.  ХЫ,  соі.  455):  Меса  уар  обо  іті бѵ  -/рбѵоѵ  ш? 

Ібеі^аѵ  тш  'НрсоЙУ]  тбѵ  урбѵоѵ  тоо  аатёро?,  атсб  біетоо?  ха!  хатштера)  гХі)6ѵте<^  еі?  4ерооааХ)]р.. 

')  Евсевій  Ц.  И.  кн.  I,  гл.  8.  Ср.  слова  Ефрема  Сир.  (у  Бэйе  Меиюіге  р.  266—267):  волхвы  нашли  Младенца 
въ  домѣ  бѣдной  женщины,  еще  не  говорящаго...  видите  мой  домъ  (слова  Богоматери),  онъ  бѣденъ,  жилище  мое  пусто. 
Ср.  Слова  Ѳеофилакта  болгарскаго  ВЪ  толкованіи  на  Ев.  Матѳея:  рета  тайта  ое  еіхс?  ёотіѵ  ебреіѵ  оЫаѵ,  еѵ&а  ха!  оі  рауоі 

еироо  аотоб?  (Мідпе  з.  §г.  С  СХХІІІ,  соі.  165).  Согласно  съ  Ѳеофилактомъ  рѣшаетъ  этотъ  вопросъ  еп.  Михаилъ; 

Толков.  Ев.  I,  25. 

5)  Рзеибо-МаПЬ.  Еѵ.  с.  XVI:  Тгапзасіо  ѵего  зесишіо  аппо  ѵепегипі  таді  аЬ  огіепіе.  Въ  нѣкоторыхъ  спискахъ, 
впрочемъ,  читается  ігапвасііз  аиіет  йиоЪиз  с ІіеЪиз ,  или  іегііо  сіесіто  ѵего  сіге.  ТізсЪепсІогІ  р.  79. 

с)  Рукоп.  сборн.  ХУІІ  в.  импер.  публ.  библ.  (пріобрѣт.  отъ  Лаврова)  гл.  52  о  пришествіи  волхвовъ.  То  же  въ 
рукоп.  соф.  библ.  XVI  в.  №  1479,  л.  196. 

7)  Рукоп.  изъ  собр.  г,  Вахрамѣева  №  50,  л  271. 

8)  Д.  И.  Прозоровскій,  много  занимавшійся  хронологіею,  сообщилъ  вамъ  свои  заключенія  по  этому  предмету 
въ  слѣдующемъ  письмѣ:  «Если  древніе  писатели  пріурочивали  приходъ  волхвовъ  къ  самому  рожденію  Спасителя, 
то  это  для  насъ  еще  не  обязательно,  потому  что  писатели  не  имѣли  въ  виду  исторической  разработки  вопроса. 
Сами  же  апостолы  ничего  не  говорятъ  о  приходѣ  волхвовъ,  который  только  въ  Евангеліи  Матѳея  отмѣченъ  истори¬ 
чески.  Я  представляю  себѣ  вопросъ  о  волхвахъ  въ  слѣдующемъ  видѣ:  Іосифъ  прибылъ  въ  Виѳлеемъ  очень  поздно, 
когда  всѣ  жилыя  помѣщенія  были  уже  заняты,  и  онъ  по  необходимости  долженъ  былъ  помѣститься  въ  вертепѣ;  ро¬ 
дившійся  вскорѣ  затѣмъ  Спаситель  былъ  положенъ  въ  ясли,  свидѣтелями  чему  были  однп  только  пастыри.  Уже  въ 
глубокой  древности  день  рожденія  Спасителя  окончательно  опредѣленъ  25  Декабря;  въ  восьмой  послѣ  того  день  над¬ 
лежало  совершить  обрѣзаніе,  которое  и  совершено  въ  Виѳлеемѣ  вполнѣ  спокойно,  чего  не  случилось  бы  если  бы 
въ  этотъ  промежутокъ  временп  волхвы  посѣтили  Виѳлеемъ.  Въ  сороковой  день  по  рожденіи  Спасителя  слѣдовало 
Іосифу  и  Маріи  явиться  въ  іерусалимскій  храмъ  для  исполненія  установленнаго  закономъ  обряда,  и  обязанность 
эта  отправлена  была  опять  совершенно  спокойно,  потому  что  въ  это  время  родившійся  царь  іудейскій  еще  не  былъ 
на  виду  у  Ирода,  такъ  что  Іосифу  ничто  не  препятствовало  возвратиться  въ  Виѳлеемъ  и  тамъ  готовиться  къ  отъѣзду 
въ  Назаретъ.  Вскорѣ  послѣ  того  Иродъ  заболѣлъ,  и  въ  это-то  время  явплпсь  въ  Іерусалимъ  волхвы,  возмутившіе 
своими  распросами  о  новорожденномъ  царѣ  іудейскомъ  п  безъ  того  свирѣпую  душу  Ирода,  который  о  Виѳлеемѣ, 
какъ  мѣстѣ  рожденія  Искомаго,  узналъ  только  отъ  ученыхъ  іудейскихъ,  указавшихъ  на  Виѳлеемъ  согласно  про¬ 
рочеству  Михея.  Иродъ  раздражился  еще  болѣе,  когда  увидѣлъ  себя  обманутымъ  со  стороны  Волховъ,  не  донесшихъ 
ему  объ  Искомомъ  и  удалившихся  въ  свои  страны  инымъ  путемъ.  Злость  Ирода  не  знала  мѣры,  и  дѣти  виѳлеемскія 
были  истреблены.  По  свидѣтельству  Іосифа  Флавія,  Иродъ  умеръ  послѣ  луннаго  затмѣнія,  случившагося  наканунѣ 
еврейскаго  весенняго  поста,  а  по  вычисленію  извѣстнаго  астронома  Лаланда  затмѣніе  это  случилось  въ  ночь  съ 
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вопроса  отъ  иконографіи.  Иконографія  вообще  стоитъ  ближе  къ  народному  воззрѣнію,  чѣмъ  къ 
спеціальному,  провѣренному  критикою,  историко-богословскому;  рѣшеніе  тонкихъ  вопросовъ,  при¬ 
миреніе  разногласій,  не  относилось  къ  существу  ея  задачъ. 

Въ  памятникахъ  византійской  иконографіи  всѣ  волхвы  представляются  прибывшими  изъ  одной  и 
опой  же  страны.  Это  видно  пзъ  полнаго  сходства  костюмовъ  и  національныхъ  типовъ  всѣхъ  волхвовъ. 
Единственное  исключеніе  въ  миніатюрѣ  барберпновой  псалтири,  гдѣ  одинъ  пзъ  волхвовъ  отличается 
отъ  другихъ  чернымъ  цвѣтомъ  кожп,  объясняется  приспособленіемъ  миніатюриста  къ  тексту  псалма: 
царіе  аравійстіи  и  проч.;  фактъ  этотъ,  не  смотря  на  популярность  псалтирныхъ  иллюстрацій,  не 
оказалъ  вліянія  на  измѣненіе  иконографическаго  типа  волхвовъ.  Намъ  извѣстна  икона  въ  новго¬ 
родскомъ  Никольскомъ  соборѣ,  на  которой  одинъ  пзъ  волхвовъ  изображенъ  чернокожимъ  въ  укра¬ 
шенной  перомъ  шапкѣ,  но  это  памятникъ  не  византійскій  п  даже  не  древне-русскій,  а  новый,  со¬ 
ставленный  подъ  вліяніемъ  западнаго  искусства.  Уже  выше  было  замѣчено,  что  въ  древнѣйшихъ 
мозаикахъ  костюмы  во.лхвовъ  персидскіе;  но  тѣ  же  костюмы  употреблялись  парѳянами  и  мидянами, 
какъ  свидѣтельствуютъ  о  томъ  древніе  писателп  п  вещественные  памятники1).  Общій  покрой  этихъ 
одеждъ  (туники,  плащи,  фригійскія  шапки,  сарабаллы)  удерживается  и  въ  памятникахъ  византій¬ 
скихъ;  но  византійскіе  художники  не  всегда  строго  выдерживали  ихъ  характеръ,  какъ  это  пока¬ 
зываетъ  миніатюра  парижскаго  кодекса  Григорія  Богослова,  гдѣ  опущены  плащи  п  измѣнены  кол¬ 
паки.  Въ  памятникахъ  русскихъ  удержаны  туники  п  плащи;  головные  уборы  иногда  имѣютъ  впдъ 
византійскихъ  діадпмъ,  чаще  форму  колпачковъ  съ  значками  мудрости  на  верхушкахъ.  Какъ  бы  ни 
смотрѣли  русскіе  мастера  на  отечество  волхвовъ,  считали  ли  они  ихъ  персами,  вавилонянами,  ара¬ 
бами,  во  всякомъ  случаѣ  они  не  могли  выразить  это  въ  формахъ  костюма;  они  переняли  эти  ко¬ 
стюмы  у  византійцевъ,  провѣрить  ихъ  по  живымъ  наблюденіямъ  не  могли  п  мало  по  мало  сооб¬ 
щили  имъ  условную  иконописную  форму.  Значекъ  на  колпакахъ,  въ  видѣ  столбика,  который  мы 
встрѣтплп  въ  первый  разъ  въ  парижскомъ  Ев.  №  74  и  лаврент.  Ев.  и  который,  вѣроятно,  при¬ 
знавался  отлпчптельною  особенностью  костюма  мудрецовъ  2),  удержанъ  былъ  и  въ  русской  иконо¬ 
графіи,  видоизмѣняясь  иногда  въ  форму  краснаго  язычка,  п  получилъ  на  техническомъ  языкѣ  пконо- 
ппсцевъ  названіе  заповѣдей,  —  названіе,  сближающее  этотъ  знакъ  съ  заповѣдями  Моисея,  которыя 
въ  пконоппси  имѣли  подобную  же  форму.  Значекъ  этотъ  усвоялся  въ  старинной  русской  иконо¬ 
писи  также  ветхозавѣтнымъ  пророкамъ,  особенно  Даніилу,  тремъ  отрокамъ  вавилонскимъ  и  Аарону, 
какъ  знакъ  высшаго  вѣдѣнія.  Теперь  посмотримъ,  что  говорятъ  письменные  памятники  объ  отече¬ 
ствѣ  волхвовъ.  Тер  минь  «волхвы  ■ —  ца  уоі»,  означавшій  первоначально  касту  жрецовъ  въ  Персіи, 
позднѣе  усвоенъ  былъ  вообще  астрологамъ  п  прорпцателямъ  не  только  Персіи,  но  и  Вавилона, 

12  на  13  марта  четвертаго  года  до  начала  христіанской  эры,  слѣдовательно,  тогда  былъ  постъ  Есѳири,  бывающій  въ 

13  день  мѣсяца  Адара.  Итакъ,  волхвы  ходили  въ  Виѳлеемъ  послѣ  40  дня  по  рожденіи  Спасителя  и  поклонялись  ему 
«въ  храминѣ»,  въ  комнатѣ,  въ  квартирѣ,  а  не  въ  вертепѣ,  и  именно  прежде  упомянутаго  луннаго  затмѣнія.  Такова, 
на  мой  взглядъ,  историческая  послѣдовательность  въ  вопросѣ  о  приходѣ  волхвовъ  въ  Виѳлеемъ.  При  этомъ  надобно 
замѣтить  относительно  четвертаго  года  до-хрпстіанскаго  счисленія,  что  это  счисленіе  еще  въ  древности  начато 
четырьмя  годами  послѣ  Р.  X.  въ  слѣдствіе  измѣненія  въ  IV  вѣкѣ  счета  индиктовъ,  что  мною  доказано  въ  статьѣ: 
«Хронологія,  провѣренная  по  античнымъ  медалямъ»,  помѣщенной  въ  Запискахъ  Импер.  Русск.  Архелог.  Общества 
(нов.  серія). 

а)  Указанія  на  источники  см.  у  Бэііе  (Мёіпоіге)  272.  Лилль,  объясняя  отечество  волхвовъ  на  основаніи  изобра¬ 
женій  въ  древне-христіанскихъ  памятникахъ,  сравниваетъ  костюмы  волхвовъ,  между  прочимъ,  съ  костюмами  муче¬ 
никовъ  Авдона  и  Сеннпса,  происходившихъ  изъ  Персіи  (Ілеіі  8.  290.  Объ  этихъ  муч.  ей.  Сергій,  Агіологія  II,  220 — 
221.  ЛѴеззеіу,  Ісоио^г.  боііез  и.  б.  Неііщеп  8.  48).  Сравненіе  это  имѣетъ  свою  важность;  однако  слѣдуетъ  замѣтить, 
что  единственное  изображеніе  этихъ  муч.  въ  катакомбахъ  ІІонтіана  не  восходитъ  ранѣе  I II — 1 1 II  в.,  и  какими 
наблюденіями  руководился  художникъ,  изображая  ихъ  одежды,  въ  значительной  мѣрѣ  уже  подчиненныя  иконо¬ 
писному  шаблону,  сказать  трудно;  2)  въ  изображеніи  мучениковъ  недостаетъ  существенной  части  персидскаго  кос¬ 
тюма — сарабалловъ.  Рис.  Агііщѣі  I,  р.  383.  Кгаиз  К-  Е.  I,  2,  Еі§.  1.  Маг1і§пу  р.  1.  Саѣіег,  Сагасіёгізіщпез  без  заіпіз 
1.  II,  р.  562. 

2)  Съ  такими  значками,  въ  подобранныхъ  туникахъ,  анаксиридахъ  и  плащахъ  представлены  халдейскіе  астро¬ 
номы  въ  аѳонопантел.  код.  Григорія  Б.  (рис.  16). 
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Сиріи  и  Аравіи  ');  а  потому  не  имѣетъ  той  важности  въ  рѣшеніи  вопроса  о  національности  волх¬ 
вовъ,  какую  усвояетъ  ему  Де  Вааль.  Древніе  авторы,  имѣя  подъ  рукою  этотъ  терминъ,  все-таки  не¬ 
одинаково  рѣшали  этотъ  вопросъ.  Іустинъ  мученикъ  считалъ  волхвовъ  прпшельцами  Аравіи  (иауоі 
ат то  ’Аря(3 2);  таково  же  мнѣніе  Тертзглліана  3)  и  Епифанія  кипрскаго  4).  Основаніемъ  для  него 
могло  служить  какъ  общепризнанное  изобиліе  въ  Аравіи  ароматическихъ  веществъ,  принесенныхъ 
волхвами  въ  числѣ  даровъ,  такъ  и  сопоставленіе  новозавѣтнаго  факта  съ  пророчествомъ  Давида 
о  царяхъ  аравійскихъ,  приносящихъ  дары  (пс.  ЬХХІ).  Большинство  же  древнихъ  писателей  произ¬ 
водило  волхвовъ  изъ  Персіи.  Это  мнѣніе  Климента  александрійскаго  5),  Василія  Великаго  6), 
I.  Златоуста  7),  Кпрплла  александрійскаго  8),  Прѵденція  9),  Ѳеофилакта  болгарскаго  10),  Діодора 
оарсійскаго  и),  Никифора  Каллиста  12).  Оно  же  удерживается  въ  нѣкоторыхъ  спискахъ  протоеван¬ 
гелія  Іакова  13),  въ  ватиканскомъ  минологіи  14)  и  въ  нѣкоторыхъ  переводныхъ  памятникахъ  древне¬ 
русской  письменности  15).  Въ  праздничныхъ  пѣснопѣніяхъ  минеи  читает:  волсви  отъ  персиды  злато 
и  Ливанъ  и  смирну  царю  принесите  (стих,  на  Господи  воззв.  въ  нед.  св.  Отецъ;  твореніе  Визан- 

тіево;  ср.  стих,  на  хвал.  20  Дек.) .  Персскій  образъ  и  мудрованіе  имуще  (стих,  на  Госп.  воззв. 

24  Дек.) . Волсви  персидстіи  царіе  отъ  свѣтлыя  звѣзды  водимп  достигоша  въ  Виѳлеемъ  (стих,  на 

литіи  25  Док.  16) .  Преста  прелесть  персская  (тропарь  8-й  пѣсни  канона  24  Дек,)...  изъ  Персиды 

царіе  (сѣдаленъ  22  Декабря)....  волхвы  подвиглъ  еси  отъ  Персиды  (стихира  на  стих.  27  Дек.).... 
Оставимъ  въ  сторонѣ  мнѣнія  о  происхожденіи  волхвовъ  изъ  Еѳіопіи  и  Индіи  17),  какъ  не  имѣющія 
прямаго  отношенія  къ  византійско-русской  иконографіи;  но  происхожденіе  ихъ  изъ  Халдеи,  о  чемъ 
прежде  другихъ  упоминаетъ  Оригенъ  18),  имѣетъ  для  насъ  значеніе.  Въ  кондакѣ  6-мъ  акаѳпста  въ 
честь  Богоматери  говорится:  проповѣдницы  Богоносніп  бывше  волсви,  возвратпшася  въ  Вавилонъ 
(—Халдею);  а  въ  икосѣ  5-мъ:  видѣша  отроцы  халдейстіп  (Г <Зоѵ  тгягде;  уякдхіш)  на  руку  дѣвичу  со¬ 
здавшаго  руками  человѣка....  потщашася  дарми  послужптп  Ему  и  возопптп  Благословеннѣй:  радуйся 
звѣзды  незаходимыя  Мати....  радуйся  прелести  пещь  угасившая.  Авторъ  акаѳиста  Георгій  Ппсида 
несомнѣнно  сближаетъ,  хотя  и  не  отождествляетъ,  волхвовъ  съ  тремя  вавилонскими  отроками, 
такъ  какъ  представленіе  о  волхвахъ = отрокахъ  вызываетъ  въ  его  памяти  не  только  дары  ихъ,  но 
и  вавилонскую  пещь.  Такое  именно  толкованіе  этого  мѣста  акаѳиста  приводится  въ  словѣ  о  вочеловѣ- 

Б  Д.  Р.  Бап§е,  Біе  ЕгзсЬеіпип»  СЬгізІі  и.  йіе  \Ѵеізеп  аиз  й.  Ыогдепіапйе.  Еѵапд.  Каі.  ѵ.  Рірег  1857,  8.  131  й\ 
Бе  УѴааІ,  Ма§іег  въ  К.  Е.  ѵ.  Кгаиз  II,  348.  Е.  йе  Еіеигу  I,  р.  59. 

2)  Дизііп.  Біаі.  с.  ТгурЬ.  Ыі§пе  з.  §г.  I.  VI,  соі.  657,  660. 

3)  Тегіиіі.  айѵ.  Лий.  с.  IX.  Мідпе  з.  1.  1.  II,  соі.  619:  Огіепіаіез  іШ  та§і...  йе  Ьос  аигі  типеге  еііат  Баѵій  йі- 
хіі:  еі  йаЬіІиг’Ші  йе  аиго  АгаЬіае  (Рз.  ЬХХІ,  15);  е(  ііегит:  ге§ез  агаЪит  еі  заЪа  типега  оДегепі  іііі  (БХХІ,  10). 

*)  ЕрірЬ.  Ехроз.  Іій.  с.  VIII.  Ыі§пе  з.  §г.  I.  ХЫІ,  соі.  785. 

5)  сіеш.  аіех.  8ІГОШ.  I.  С.  15.  Мі§пе  1.  VIII,  СОІ.  777...  Каі  Первшѵоі  \хі уо:,  о!  р.гѵугхаІ  Ешт?іро;  проеил^ѵиоаѵ  тг,ѵ 
■угчев'.ч,  азтёро;  аитоТ;  %а9г|уоор.ёѵоо... 

6)  Вазіі.  М.  Нош.  іп  СЬгізіі  §епега1.  с.  5.  Ей.  багпіег  1722,  1.  II,  р.  600:  ёІЬо;  Пгрб:-/.6ѵ  о!  р.4 уоі. 

7)  I.  СЬгузозС  Нош.  VI  іп  МаІіЬ.  Мі§пе  з.  §г.  1.  БѴІІ,  соі.  63;  сі.  йот.  VIII.  ІЪій  соі.  84  еіс. 

8)  СугШ.  аіех.  Соттепі.  іп  Езаіат  1.  IV,  огаі.  IV.  Орр.  ей.  1638,  I.  II,  р.  672. 

9)  Ргийепі.  Кя9т]р.гр'.ѵшѵ,  Ьутп.  XII  ЕрірЬапіае  ѵ.  25 — 73.  ВіЫ.  ѵеіег.  раіг.  ЕйіЬ  Оаііапйіі  1788,  1.  VIII,  р.  537. 

10)  ТЬеорЬіІ.  Ъи1§аг.  Епагг.  іп  Еу.  МаШъ  4Іі§пе  з.  §г.  1.  СХХІІІ,  соі.  161:  з-6  то  и  роргіоо  <лгр  оод,  о  іа  ті  тг(; 

Пгроіоо;. 

И)  Біой.  ТЬагз.  іп  ЪіЫ-  РЬоііі  (1653)  р.  703. 

12)  ХісерЬ.  Нізі.  ессі.  1.  I,  с.  13.  Ыі§пе  з.  §г.  і.  СХБѴ,  соі.  670. 

13)  Ргоіоеѵ.  с.  XXI.  Тііііо  р.  255;  ТізсЬепйогГ  р.  39. 

14)  Подъ  25  Дек.:  ^ао'.ХгІ?  тшѵ  Пгрошѵ  треІ<: 

15)  Дпт.  рук.  пубд.  б.  л.  52.  Дит.  рукоп.  г.  Вахрамѣева  50  л.  163  (слово  на  рожд.  Хр.):  роди  въ  пещерѣ  и 
въ  Персидѣ  явпся;  ср.  рукоп.  его  же  №  51,  л  50:  отъ  волхвовъ  персидскихъ  покланяемый. 

16)  Тоже  въ  рукоп.  соф.  б.  XVI  в.  №№  280 — 281;  ср.  стих,  подобна  въ  минеѣ  XIV  в.  той  же  бпбл.  Л»  193:  вол¬ 
хвы  сподвпгнувъ  отъ  Персиды  на  поклоненіе. 

17)  Сургіап.  Бе  зѣеііа  еі  Ма§із.  Орр.  ей.  1616  р.  452:  а1іепі§епае  а  ЙшпіпіЪиз  ЕіЬіоріае.  Нойпапп  127. 

18)  Огі§.  сопіг.  Сеіз.  I,  с.  58.  Мі§пе  з.  дг.  1.  XI,  соі.  768.  Махіш.  Тигіп.  Нош.  йе  ЕрірЬ.  ХНІ.  Мідпе  з.  1.  і-  БѴІІ, 
соі.  273.  Золотая  легенда  производитъ  волхвовъ  изъ  Персіи  и  Халдеи,  пЪі  езі  іішпеп  8аЬа  а  чио  еі  8аЬаеа  йісііиг 
(Ейіѣ  Ѳгаеззе  р.  93).  Стих,  на  Госп.  воззв.  27  Дек.:  отъ  земли  халдейской  даръ  избранный  принесшія  трпвещественный 
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неніи  Христовѣ,  ложно  приписываемомъ  свят.  Епифанію:  «волхвы,  яко  же  пѣснописецъ  въ  кондакахъ 
и  икосѣхъ  похвалы  Преев.  Богородицы  извѣствуя  сице  рече:  Боготечную  звѣзду  узрѣвше...  тоя  вопро- 
шаху  крѣпкаго  Царя  и  достпгше  непостижимаго.  Видѣвше  же  они  халдей стіи  отроцы  на  руку  дѣвичу 
создавшаго  руками  человѣка,  поклонишася  ему »  *).  Ясно,  что  составитель  слова  видитъ  въ  халдейскихъ 
отрокахъ  волхвовъ.  Сближеніе  волхвовъ  съ  тремя  халдейскими  отроками  замѣчаемъ  и  въ  иконо¬ 
графіи:  отроки  изображаются  въ  тѣхъ  же  туникахъ  и  мантіяхъ,  въ  тѣхъ  же  фригійскихъ  шапкахъ, 
что  п  волхвы,  а  сцену,  изображающую  отроковъ  предъ  Навуходоносоромъ *  2),  иногда  трудно  даже 
отличить  отъ  волхвовъ  предъ  Иродомъ.  Констатируемъ  это  сходство,  какъ  матеріалъ  для  будущихъ 
изслѣдованій.  -  Изъ  сказаннаго  видно,  что  мнѣніе  о  происхожденіи  волхвовъ  изъ  трехъ  разныхъ 
странъ  —  Персіи,  Аравіи  и  Еѳіопіп,  принятое  св.  Димитріемъ  Ростовскимъ  3),  неизвѣстно  было 
отдаленной  христіанской  древности.  Число  волхвовъ  въ  византійскихъ  и  русскихъ  памятникахъ — 
три:  старецъ,  средовѣкъ  п  молодой.  Опредѣлившись  въ  древнихъ  мозаикахъ  (Аполлин.  въ  Равеннѣ) 
и  миніатюрахъ  (Григ.  Б.;  ватик.  минол.  и  др . ) ,  оно  остается,  можно  сказать,  неизмѣннымъ.  Общая 
увѣренность  относительно  числа  явилась  подъ  вліяніемъ  евангельскаго  повѣствованія  о  трехъ  да¬ 
рахъ,  принесенныхъ  волхвами.  Число  это  засвидѣтельствовано  неоднократно  Львомъ  великимъ  4), 
ватик.  минологіемъ,  нашею  служебною  минеею  («звѣзда  же  призва  троицу  волхвовъ»:  свѣтиленъ 
27  Дек.)  и  др.  Что  касается  числа  12,  о  которомъ  говорятъ  нѣкоторые  авторы  5 6),  то  его  нѣтъ  ни 
въ  памятникахъ  древней  письменности,  ни  въ  искусствѣ. — Имена  волхвовъ  въ  памятникахъ  иконо¬ 
графіи  обозначаются  довольно  рѣдко.  Мы  видѣли  ихъ  въ  реставрированной  мозаикѣ  св.  Аполли¬ 
нарія.  Тѣ  же  имена  «Валтассаръ,  Гаспаръ  и  Мельхіоръ»  обозначены  въ  фрескѣ  Урбана  (см.  ниже). 
Па  иконѣ  XVIII  вѣка  въ  Старо-русской  церкви  Петра  и  Павла:  Гаспаръ,  Валтассаръ,  Мелхисиръ. 
На  иконѣ  общ.  люб.  древн.  письм.  XVII — XVIII  в.  №69:  Асиръ,  Мельхіоръ,  Валтасаръ.  Чаще  они 
повторяются  въ  памятникахъ  греко-русской  письменности е):  въ  греческой  ватиканской  рукописи  XV  в. 7) 
раіаі.  №  269  (л.  291)  Мелхей,  Мелхисасоръ  и  Гаспаръ;  въ  софійской  рукоп.  ХАЧ  в.  библ.  спб. 
дух.  Акад.  №  1479  (л.  196)  Малхіонъ,  Арапарь,  Валтасапъ;  въ  русскихъ  иконописныхъ  подлин¬ 
никахъ:  волсви  персидстіи — Ельмеледъ  принесе  злато,  Елисуръ — ливапъ,  Еліавъ  же  смирну  (подл, 
импер.  публ.  б.  №  1927);  Авимелехъ,  Елисуръ  и  Еліавъ  (тамъ  же  №№  1931  и  О.  XIII,  9); — 
Мельхіоръ,  Гаспаръ,  Валтасаръ  (тамъ  яге  №  Е.  XIII,  19); — Ельмеледъ,  Елисумъ  и  Елина  (подл, 
общ.  любит,  древн.  письм.  №  162);  въ  подл,  критич.  редакціи  —  Мельхіоръ,  Гаспаръ,  Валтассаръ; 
Авимелехъ,  Елисуръ,  Еліавъ  (см.  выше);  они  происходятъ  изъ  разныхъ  странъ:  отъ  Перснды,  Ара¬ 
віи  и  Еѳіопіи.  Въ  Четь-минеяхъ  свят.  Димитрія  Гостовскаго  Валтассаръ,  Гаспаръ,  Мельхіоръ  8), 
какъ  и  въ  бесѣдѣ  трехъ  святителей  9),  въ  золотой  легендѣ  и  во  многихъ  другихъ  западныхъ  памят¬ 
никахъ  10).  —  О  званіи  волхвовъ  вещественные  памятники  говорятъ  не  съ  одинаковою  ясностію. 
Судя  по  богато  украшеннымъ  одеждамъ,  ихъ  слѣдуетъ  отнести  къ  числу  знатныхъ  лицъ;  иногда 
они  прямо  имѣютъ  видъ  царей,  какъ  въ  мозаикахъ  Аполлинарія  новаго  и  въ  фрескахъ  Спасо- 

9  Рукоп.  соф.  библ.  XVII  в.  №  1186  л.  100  об. 

2)  Оаггиссі  Іаѵ.  СЧХХХѴІІ,  1. 

3)  Четь-мпнеи,  25  Дек.  (по  пзд.  1837  г.  л.  114.) 

4)  Тгез  Цасціе  ѵігі.  8епп-  XXXI  Ьеоп.  М.  Орр.  Ей.  1748,  1.  I.  р.  32...  Іи  ІгіЪпз  ѵігіз  ѵосаііо  §епІішп  8егт. 

XXXVII,  р.  37  и  др.  Ср.  указ,  на  другихъ  авторовъ:  ТЫІо  р.  388—389. 

6)  Нойпапп  8.  127—128. 

6)  О  западной  см.  ТЬіІо  р.  389  поі.  Они  встрѣчаются  въ  нѣкоторыхъ  спискахъ  Ев.  псевдо-Матѳея:  ТізсЬеи- 
йогі  р.  80  поі. 

7)  Отвѣты,  приписанные  св.  Григорію,  на  разные  вопросы. 

8)  Съ  описаніемъ  типовъ  волхвовъ  въ  четь-минеяхъ  (25  Дек.)  буквально  сходно  описаніе  критическихъ  под¬ 
линниковъ.  С.  п.  б.  д.  Акад.  №  116  п  пзд.  ІО.  Д.  Филимоновымъ. 

9  И.  Я.  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  391. 

10)  Ье§.  аиг.  с  .XIV:  Незтащ  Ніегозоіітат  ѵепегипі,  чиогит  потіпа  іп  ІіеЪгаео  зипі  АрреШиз,  Атегіиз  Патазсиз; 
§гаесе  Оаідоіаі,  Маі^аіаі,  Загаііііп,  Іаііпе  Сазраг,  ВаШтзаг,  МеІсЬіог  (Ей.  3,  р.  88).  Въ  Ьогіиз  йеЗісіагит:  Патифаръ,  Кас¬ 
паръ,  Мельхіоръ.  Еп^еіЬагйі  ІаЪ.  III. 
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нередицкихъ,  гдѣ  они  представлены  въ  византійскихъ  діадимахъ.  Миніатюристы  псалтирей,  оче¬ 
видно,  также  считаютъ  ихъ  царями,  когда  изображаютъ  поклоненіе  волхвовъ,  какъ  иллюстрацію 
къ  словамъ  псалма:  царіе  ѳарсійстіи....  Древнее  преданіе  усвояетъ  волхвамъ  царское  достоинство. 
Намекъ  на  это  находимъ  у  I.  Златоуста  *).  Такъ  думаютъ  составитель  ватиканскаго  минологія, 
св.  Димитрій  Ростовскій *  2)  и  многіе  изъ  западныхъ  писателей  3).  Въ  одномъ  старинномъ 
русскомъ  сборникѣ  замѣчено,  что  о  царяхъ  —  волхвахъ  предсказала  сивилла  четвертая,  именемъ 
Хивика:  ему  лее  Духомъ  Свят,  приведени  будутъ  три  цари  4).  Въ  мѣсячной  минеѣ: 
звѣзда,  юже  познавше  царіе,  движеніе  отъ  востоковъ  творятъ  (троп.  3-й  пѣсни  канона  20  Дек.)... 
Изъ  Нереиды  царіе  (сѣдал.  22  Дек,)...  цари  звѣздою  наставляя  звѣздоблюстители  влечетъ 
(трон.  8-й  пѣсни  кан.  28  Дек,)...  Воспоминаніе  о  волхвахъ  вызываетъ  въ  памяти  пѣснопѣвца  вос¬ 
поминаніе  о  царяхъ  ѳарсійскихъ  (троп.  4-й  пѣсни  кан.  27  Дек.),  въ  параллель  съ  псалтирною 
иллюстраціею,  что  также  выражаетъ  мысль  о  царскомъ  достоинствѣ  волхвовъ.  Дары  волхвовъ, 
обозначенные  въ  Евангеліи  (Матѳ.  II,  11),  въ  памятникахъ  вещественныхъ  не  находятъ  яснаго  и 
совершенно  опредѣленнаго  выраженія:  въ  цѣльной  композиціи  имъ  отводилось  небольшое  мѣсто, 
что  затрудняло  точность  ихъ  представленія;  особенно  лее  препятствіемъ  къ  тому  служилъ  самый 
характеръ  этихъ  даровъ,  не  легко  изобразимыхъ  не  только  въ  скульптурѣ,  но  даже  и  въ  лшвописи. 
Въ  памятникахъ  древне-христіанскихъ  въ  числѣ  даровъ  являются  иногда  золотыя  кольца  и  вѣнки, 
иногда  птички  (?  саркоф.  найден,  близъ  ц.  св.  Севастьяна  на  аппіевой  дорогѣ  въ  Римѣ),  иногда 
далее  дѣтскія  игрушки  (фреска  въ  катак,  Маркеллина  и  Петра).  Въ  памятникахъ  византійскихъ  и 
русскихъ  подобная  свобода  не  допускалась:  волхвы  обычно  держатъ  въ  рукахъ  сосуды  или  ящики, 
въ  которыхъ  находится  золото,  ладонъ  и  смирна,  по  большей  части  невидимые  для  наблюдателя. 
Тѣ  же  дары,  конечно,  и  въ  памятникахъ  письменности,  съ  изъясненіемъ  ихъ  значенія,  установив¬ 
шагося  по  крайней  мѣрѣ  со  времени  Оригена  5):  злато  какъ  царю,  Ливанъ  какъ  Богу,  смирна 
какъ  человѣку,  имѣющему  умереть  за  грѣхи  людей.  Дары  эти,  въ  видѣ  кусочковъ  золота,  ладона 
и  смирны,  по  аѳонскому  преданію,  доставлены  были  нѣкоею  Маріею  (-лака  Моріа)  на  Аѳонъ  и  хра¬ 
нятся  въ  мон.  св.  Павла  6). 


Древнѣйшіе  памятники  поклоненія  волхвовъ  на  Западѣ  столь  же  близки  къ  византійскимъ,  какъ 
и  памятники  рождества  Хр.  Фрагментъ  мозаики  VIII  в.  Іоанна  У II  7),  представляетъ  Богоматерь  въ 
тѣхъ  же  одеждахъ,  на  такомъ  же  тронѣ,  какъ  и  въ  памятникахъ  византійскихъ.  Младенецъ  2 — 3-хъ 
лѣтъ,  сидящій  на  ея  рукахъ,  держитъ  въ  шуйцѣ  свитокъ,  а  правую  простираетъ  для  принятія  дара 
(ящикъ)  передняго  волхва.  Возлѣ  Богоматери  ангелъ,  а  позади  нея  Іосифъ  8);  вверху — лучи  звѣзды. 
Остальныя  части  изображенія  уничтожены.  Не  только  композиція  и  одежды,  но  и  дѣвственный  характеръ 
лица  Богоматери,  вниманіе  въ  лицѣ  I.  Христа,  размышленіе  въ  лицѣ  Іосифа  подтверждаютъ  византійское 
происхожденіе,  мозаики.  Миніатюра  мюнхенской  библіи  IX  в.  9)  повторяетъ  древне-христіанскія  формы 
изображенія  Впечатлѣніе  сходства  съ  мозаиками  Маріи  Великой  дается  особенно  фригійскими  шапками, 
туниками  и  анаксиридами  волхвовъ.  Миніатюра  лат.  градуале  X  в.  въ  націон.  библ.  въ  Парижѣ  №  Іа! 

Б  <ѣ  СЬгузозѣ  Нотіі.  VI  іп  МаШі.  Мі§пе  8.  §г.  1.  Б VII  соѣ  67. 

2)  Четь-минеи  25  Дек. 

3)  Перечень  у  Р.  де  Флери  I,  57;  сі'.  Біеіі,  Біе  Багзіеіѣ  Д.  Магіа  8.  294—295. 

4)  Рукоп.  публ.  библ.  (Лаврова)  гл.  52. 

5)  Огі§.  сопіг.  Сеіз.  Міщіе  8.  §г.  1.  XI,  соѣ  772. 

6)  БіДгоп,Мание1р.  159.  Легендарныя  сказанія  о  нихъ  въ  соч.  проф.  Порфирьева:  Ветхозав.  апокриф,  стр.  108, 185. 

7)  Сіатріпі,  Безасгіз  аеДііісііз  ІаЪ.  XXIV,  %.  1.  баггиссі  ССЪХХХІ,  2;  сѣ  ССБХХІХ— ОСЬХХХ.  В.  Де  Еіеигу, 
Б’Еѵап§.  I,  рѣ  XXIII.  Ѵііеі,  Доитаі  Дез  заѵапіз  1863.  Ащнсоигі,  Маіег.  XVII,  8.  Мітг,  ИоЩз  зиг  Іез  тоз.  сЪг.  Де 
ГІІаІіе.  Ехігаіі  Де  Іа  Вёѵие  агсѣёоѣ  ЗерІешЬге  1877,  рѣ  XVII. 

8)  Нѣкоторые  по  недоразумѣнію  принимали  его  за  папу  Іоанна  VII.  баггиссі  ѵоѣ  IV,  р.  101. 

9)  Неѣпег-АНепеск,  ТгасМеп  Дез  сЬгізІѢ  Міиеіаііегз.  I  АМЬеіѣ  Таѣ  96  А.  К.  Де  Еіеигу  I  рѣ  XXIV. 
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9448  (л.  23  об.)  также  очень  близка  къ  древне-хрнст.  типу  изображенія:  Богоматерь  на  тронѣ  въ  рос¬ 
кошныхъ  палатахъ,  съ  Младенцемъ,  Который  держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  книгу,  а  правою  дѣлаетъ  жестъ, 
обращенный  къ  волхвамъ.  Три  волхва  стоятъ  и  держатъ  въ  задрапппрованныхъ  рукахъ  сосуды  съ  дарами; 
фригійскія  шапки  и  анакспрнды  съ  перлами,  какъ  въ  мозаикахъ  Маріи  В.  Въ  миніатюрѣ  кодекса  Эгберта  г) 
ясны  слѣды  Византіи:  Богоматерь  въ  сѣрой  туникѣ  и  синей  пенулѣ  сидитъ  на  византійскомъ,  украшен¬ 
номъ  перлами,  тронѣ  съ  подножіемъ;  на  рукахъ  ея  Младенецъ  со  свиткомъ  (?)  въ  шуйцѣ  и  съ  благо¬ 
словляющею  десницею;  въ  темнокрасной  съ  золотомъ  туникѣ.  Нимбы  Богоматери  и  Младенца  украшены 
перлами.  Позади  трона  прямоугольное  съ  двускатною  кровлею  зданіе  и  Іосифъ  въ  бѣлой  туникѣ  и 
темнокрасномъ  нматіи.  Ясно,  что  миніатюристъ  хотѣлъ  представить  поклоненіе  волхвовъ  не  въ  пещерѣ,  но 
въ  домѣ;  однако  представилъ  его  внѣ  дома,  какъ  ото  принято  было  въ  миніатюрѣ  византійской.  Три  волхва 
въ  длинныхъ  богатыхъ  туникахъ  и  плащахъ  застегнутыхъ  на  правомъ  плечѣ;  на  головахъ  ихъ  короны, 
въ  родѣ  тѣхъ  лучистыхъ  коронъ,  которыя  въ  памятникахъ  византійскихъ  усвояются  олицетворенію  солнца 
(вѣнск.  код.  К.  Индикопл.  и  др.  2).  Передній  волхвъ  съ  сосудомъ  въ  рукахъ  кланяется,  задніе  падаютъ 
ницъ;  надъ  ними  надпись  РікПяаг  (?)  и  Меісйіаз.  Вверху  тѣ  же  три  волхва,  съ  копьями  (??) 3)  въ  рукахъ, 
шествуютъ  по  указанію  звѣзды.  Въ  фрескахъ  Урбана — шествіе  волхвовъ,  а  затѣмъ  и  поклоненіе  ихъ  4): 
волхвы  въ  фригійскихъ  шапкахъ;  одинъ  изъ  нихъ  (безъ  шапки)  съ  надписью  «Меісйіог»  стоитъ  на  колѣ¬ 
нахъ  предъ  сидящею  на  возвышенномъ  тронѣ  Богоматерью;  на  рукахъ  ея  обнаженныіі  Младенецъ,  Кото¬ 
рому  Мельхіоръ  подаетъ  сосудъ;  за  Богоматерью — Іосифъ;  вверху  въ  облакахъ — ангелъ,  руководитель 
волхвовъ.  Въ  мозаикахъ  Маріи  за  Тибромъ  5):  палаты;  Богоматерь  въ  голубой  пенулѣ  и  красныхъ  сапож¬ 
кахъ  сидитъ  на  тронѣ  съ  Младенцемъ  на  рукахъ,  одѣтымъ  въ  темнорозовую  съ  золотомъ  тунику.  Передній 
волхвъ,  съ  длинными  волосами,  въ  зеленой  туникѣ  и  мантіи  розоватаго  цвѣта;  онъ  снялъ  свою  корону, 
преклонилъ  одно  колѣно  и  подноситъ  Спасителю  сосудъ  съ  золотыми  круглыми  пластинками — деньгами. 
Второй  и  третій  волхвы  также  съ  длинными  волосами,  съ  сосудами  въ  рукахъ,  въ  золотыхъ  коронахъ,  въ 
туникахъ  и  плащахъ,  въ  сѣрыхъ  анакспрпдахъ  съ  крапинами  и  подвязками,  въ  раззолоченныхъ  сапогахъ. 
Вверху  на  горѣ — палаты,  означающія  Виѳлеемъ,  и  небо  съ  блистающею  на  немъ  звѣздочкою.  Позади 
Богоматери — Іосифъ  въ  туникѣ  и  нматіи.  Подпись: 

беиШшз  і^поіиз  8Іе11а  сіисе  пазсііиг  іпіапз 

Іп  ргаезере  іасепз  соеіі  Іеггаецие  ргоіипйі 

Сопйііог.  АЦие  та§і  туггага,  ГІтз  ассіріѣ  аигит. 

Западные  памятники  XI — XII  в. — порталъ  церкви  въ  мюнхенскомъ  музеѣ  6),  бамбергскій  Евангеліарій 
Ехиііеі  пизанскій  8),  таблетка  въ  соборѣ  СШа  сіі  Сазѣеііо  9),  фасадъ  ц.  св.  Трофима  въ  Арлѣ  10),  скульп¬ 
тура  въ  ц.  св.  Петра  въ  Пуатье11)  и  въ  ц.  св.  Андрея  въ  Пистойѣ  12)  и  др.  представляютъ  поклоненіе 
волхвовъ  отдѣльно  отъ  рожд.  Хр.  Къ  числу  исключеній  принадлежатъ  пизанскія  врата  13),  гдѣ  вмѣстѣ  съ 
рожд.  Христовымъ,  невѣрно  истолкованнымъ  Чіампини  и  Рого  де  Флери  14),  представлено  шествіе  волх- 


А  Кгаиз,  Міпіаі  сі.  Сой.  ЕдЬегіі  Таѣ  ХУ. 

А  Атласъ  къ  соч.  проф.  Кондакова:  Ист.  виз.  иск.  табл.  УІІ,  4. 

3)  Проф.  Краузъ  въ  своихъ  примѣчаніяхъ  къ  миніатюрамъ  опускаетъ  эту  подробность;  но  она  имѣетъ  свою 
важность:  необходима  была  бы  повѣрка  рисунка. 

4)  Аётсошѣ,  Маіег.  ХСУ.  К.  йе  Еіеигу  I,  рі.  XXV,  1. 

5)  Заіагаго,  8іийіі  $иі  топит,  йеііа  Ііаі.  тегій.  Аррепйісе  Базе.  XXXI— XXXII. 

6)  К.  йе  БЧеигу  I,  р.  72. 

7)  ІЬій  р.  72—73;  рѣ  XXV,  2. 

8)  ІЪій.  р.  73. 

9)  А§іпсош4,  Зсиірі.  XXI,  13. 

'А  К.  йе  Еіеигу  рі.  XXVI,  3. 

“)  ІЪій.  рі.  XXVI,  4. 

12)  АщпсошТ,  8си]рІ.  XXVII,  1. 

13)  Сіатріпі  I,  46—51.  К.  йе  БЧеигу  р.  73. 

14)  На  неудовлетворительномъ  рисункѣ  Чіампини  въ  нижней  части  изображенія  представлены  обнаженныя  фи¬ 
гуры  въ  родѣ  купидончиковъ.  Чіампини  видитъ  въ  нихъ  толпу  народа  съ  пожитками,  сопровождающую  волхвовъ,  а 
Р.  де  Флери,  вѣрно  замѣтивъ,  что  этп  люди  находятся  въ  пещерѣ,  допускаетъ  невѣроятное  предположеніе,  будто 
здѣсь  изображено  грѣхопаденіе  первыхъ  людей  и  пхъ  изгнаніе  изъ  земного  рая.  Такъ  какъ  вообще  иконографія 
этихъ  вратъ  близка  къ  византійской,  то  и  разъясненія  этого  сюжета  нужно  искать  въ  памятникахъ  византійскихъ. 
Волхвы  и  внизу  пещера — суть  признаки  византійскаго  сюжета  рожд.  Хр.  съ  волхвами;  размѣщены  они  также,  какъ 
въ  этихъ  послѣднихъ.  Рисовальщикъ  исказилъ  сюжетъ,  представивъ  въ  пещерѣ,  вмѣсто  одного  обнаясеннаго  Мла¬ 
денца  и  сцены  омовенія,  группу  купидоновъ;  исказилъ  онъ  также  и  надписи. 


новъ  на  поклоненіе.  Въ  то  же  время  изображеніе  ото  все  болѣе  и  болѣе  уклоняется  отъ  образцовъ  византій¬ 
скихъ:  появляются  роскошныя  палаты,  зубчатыя  короны  на  головахъ  волхвовъ  и  даже  на  главѣ  Богоматери, 
вмѣсто  нимба.  Въ  памятникахъ  XIII — XV  в.  сцена  получаетъ  нгрпвыіі  характеръ:  Богоматерь  забавляетъ 
Младенца  яблокомъ  *);  волхвъ  цѣлуетъ  ногу  1.  Христа;  Младенецъ  треплетъ  волхва  за  волосы  2).  Бого¬ 
матерь  иногда  съ  распущенными  волосами  (рукой,  нац.  б.  №  117 (>).  Коренныя  черты  сюжета  по  миніатю¬ 
рамъ  XIV — XV  в.  слѣдующія.  Дѣйствіе  происходитъ  не  въ  пещерѣ,  но  въ  надземномъ  сооруженіи.  Бого¬ 
матерь  по  большей  части  сидитъ,  обнаженный  Младенецъ  принимаетъ  дары  отъ  волхвовъ.  Позади  Бого¬ 
матери  стоитъ  Іосифъ;  онъ  спокойно  смотритъ  на  происходящее,  а  иногда  снимаетъ  почтительно  предъ 
волхвами  шапку  (рукой,  публ.  б.  ф.  1.  №  ПО;  рукой,  нац.  б.  №  1176,  л.  73  3).  Волхвы  являются  по 
большей  части  въ  числѣ  трехъ:  они— разныхъ  возрастовъ,  въ  царскихъ  коронахъ  и  изрѣдка  въ  тюрба¬ 
нахъ  (рукой,  нац.  б.  №  1176);  въ  коронахъ  они  даже  спятъ  (библія  франц.  нац.  б.  Ж  167).  Иногда 
Іосифъ  въ  европейскомъ  костюмѣ  (лат.  рук.  библ.  с.  п.  б.  д.  Акад.);  онъ  встрѣчаетъ  волхвовъ  (рукой,  нац. 
б.  Ха  Іг.  828,  л.  161 — 162),  которые  являются  на  коняхъ,  въ  сопровожденіи  слугъ,  всадниковъ  и  навью¬ 
ченныхъ  верблюдовъ  (итал.  рук.  нац.  б.  Ж  115,  л.  27 — 29).  Въ  нѣкоторыхъ  миніатюрахъ  отмѣчено  различіе 
національностей  волхвовъ:  одинъ  изъ  нихъ  черный,  какъ  негръ  (ср.  карт.  Рубенса  въ  луврской  галлереѣ 
Ж  427),  другой  съ  золотистыми  волосами,  третій  съ  голубыми  (голланд.  рукоп.  публ.  библ.  Ж  5.  2.  104; 
лат.  рукой,  нац.  б.  №  1354,  л.  35  об.,  №  1166,  л.  53  об.  Ж  1414,  л.  VI).  Иногда  волхвы  названы  по 
именамъ:  Мельхіоръ  и  Каспаръ  (рукой,  поэма  «Реіегіпа^е  бе  Л.  Сѣг.»  въ  публ.  б.).  Въ  такихъ  формахъ 
изображается  поклоненіе  волхвовъ  въ  западныхъ  молитвенникахъ  публ.  библ.  и  рукописяхъ  національной 
библіотеки  въ  Парижѣ  ЖЖ  Іаі.  26; — 1354,  л.  35  об.; — 1166,  л.  53  об., — 1167,  л.  77; — Ж  іг.  2,  л.  400; — 5, 
л.  387;— 167;  Ж  Іаі.  1161,  л.  79;— 1176,  л.  73;  Ж  іг.  828,  л.  161—162;  ііаі.  Ж  115,  л.  27— 29;  Ж  Іаі. 
1417,  л.  44  об.,  также  на  окладѣ  въ  галлереѣ  Мазарини  (нац.  библ.)  Ж  276;  лиможской  эмали  XII  в.  въ 
музеѣ  Клюни  Ж  4493  4).  Въ  библ.  бѣдныхъ  5):  Богоматерь  въ  царской  коронѣ,  на  тронѣ,  съ  Младенцемъ 
на  рукахъ,  принимающимъ  даръ  отъ  передняго  волхва,  который  стоитъ  на  колѣнахъ  съ  открытою  головою. 
Два  волхва  въ  коронахъ  стоятъ  позади;  всѣ  они  одѣты  въ  мантіи  и  туники;  сосуды  съ  дарами  имѣютъ 
видъ  нашихъ  кацей,  увѣнчанныхъ  четвероконечными  крестами.  Надъ  Младенцемъ  сіяетъ  звѣзда.  Сцену 
окружаютъ,  по  принятой  схемѣ,  4  пророка  со  свитками:  Давидъ  (царіе  ѳарсійстіи  и  острови  дары  прине¬ 
сутъ.  Пс.  БХХІ,  10),  Исаія  (вси  отъ  Савы  пріидутъ,  носяще  злато  и  Ливанъ.  Ис.  ИХ,  6  6),  Михей 
(и  потщатся  къ  ней  людіе,  и  пріидутъ  языцы  мнози.  Мих.  IV,  1 — 2)  и  Валаамъ  (возсіяетъ  звѣзда  отъ 
Іакова  и  востанетъ  человѣкъ  отъ  Израиля.  Числ.  XXIV,  17).  Два  пророчественныя  событія  сопоставлены 
съ  поклоненіемъ  волхвовъ:  на  правой  сторонѣ  царица  савская  въ  коронѣ  подноситъ  ларецъ  Соломону, 
сидящему  на  тронѣ,  со  скипетромъ  и  въ  коронѣ  (3  цар.  III,  1  и  слѣд.  7);  на  лѣвой — Авениръ  съ  нѣкіимъ 
мужемъ  стоятъ  предъ  Давидомъ,  предлагая  привести  къ  нему  весь  израильскій  народъ  (2  Дар.  111,  20 — 21). 
Вверху  надпись:  Сѣгізіиз  абогаіиг,  аигиіп  іііиз  піігга  ІаЪаіиг,— Знаменитые  западные  художники  охотно 
обращались  къ  этой  темѣ  и  свободно  обработывали  ее  въ  духѣ  своего  времени.  Въ  скульптурѣ  Николая 
Пизанскаго  (XIII  в.)  волхвы  цари  въ  пышныхъ  мантіяхъ  и  коронахъ  преклоняютъ  колѣна  предъ  Младен¬ 
цемъ,  сидящимъ  на  рукахъ  Богоматери  и  принимающимъ  дары;  около  Богоматери  ангелъ  и  Іосифъ,  а  за 
волхвами  кони  (мрам  орная  каѳедра  пизанскаго  ваптистерія  8 9).  Сцена  пышная  и  величественная;  но,  повторяя 
ту  же  тему  въ  орвіетскомъ  соборѣ  °),  художникъ  ввелъ  въ  композицію  собачку:  подробность  неумѣстная, 
но  согласная  съ  характеромъ  художника.  На  картинѣ  Сандро  Боттичелли  въ  Уффиціяхъ:  поклоненіе 
волхвовъ  подъ  навѣсомъ,  между  двумя  старыми  зданіями  (Ве§.  аиг.  іпіег  б  паз  бошоз  орегітепіиш); 
Богоматерь  съ  Младенцемъ  обнаженнымъ  сидитъ  на  возвышеніи;  возлѣ  нея,  опираясь  на  камень,  стоитъ 

5)  Мюнхен,  библ.  бѣдн.  сой.  с.  рісіигіз  72-Ъ;  вѣнское  житіе  Б.  М.  Ж  874.  А.  И.  Кирпичниковъ,  Сказ,  о  Дѣвѣ 
Маріи.  Жури.  мин.  нар.  проев.  1883  г.  Іюль,  стр.  61. 

3)  ІЪій.  стр.  64. 

3)  Ср.  миніатюру  бревіар.  Грпмани:  Гас-зітпііе  іаѵ.  32. 

/')  Два  примѣра:  8ёгё  еі  Нап§агй-Маи§ё,  Созіытез,  теиЪІез  еіс.  XIII— XIV  Біёсіез  №  71;  V— XI  з.  Ж  50.  А. 
Зсішііг,  Ьіе  Бе§епйе  8.  60—62. 

5)  І.аіЬ  и.  8с1і\ѵагг  ІаЪ.  2:  сі.  въ  національной  библ.  №  1,  л.  2;  Ж  5,  мин.  7. 

6)  Въ  код.  нац.  б.  №  1:  еі  айогаѣиМ  ѵезіщіа  рейит  іиогит.  Ис.  БХ,  14. 

7)  Царица  савская  вмѣстѣ  съ  поклоненіемъ  волхвовъ  является  также  и  въ  нѣкоторыхъ  драматическихъ  про¬ 
цессіяхъ.  Бійгоп,  Ргосеззіоп  йгатаС  аи  XVI  зіёсіе.  Аппаіез  агсііёоі.  1.  X,  р.  251—255. 

8)  Ащнсоигі,  Зсиірі. XXXII.  Беіііайеп  іиг  <1.  ІДпѣеггісІіѣ  іп  й.  Кипзі§'езс1і.  Гі§.  46.  8іии§.  1868.  Ср.  также  барельефъ 
сіенскаго  соб.  Маупагй  р.  190. 

9)  А§іпс.  XXIII,  5. 
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задумчивый  Іосифъ;  волхвы  смѣшались  съ  большою  толпою  народа,  одѣтаго  въ  итальянскіе  костюмы.  И 
волхвы  и  народъ — бритые.  Подобная  же  толпа  является  и  на  другихъ  картинахъ  въ  той  же  галлереѣ: 
Лоренцо  Монако  (№  26;  волхвы  разныхъ  возрастовъ  ивъ  разныхъ  національныхъ  типахъ),  Козимо  Розеллн 
(№  27  съ  всадниками  и  собакою),  Хирландайо  (№  1295:  неизвѣстно  для  чего  введены  въ  картину  овцы?)  х), 
А.  Дюрера  (№  1471 — 1528  одинъ  волхвъ — черный;  всадники),  Филишшно  Липни  (№  1257:  въ  толпѣ  нѣко¬ 
торые  обнажены;  огромный  обозъ  волхвовъ  и  роскошный  ландшафтъ),  Леонардо  да-Винчи  (Богоматерь 
имѣетъ  старческій  видъ),  Аллори  Кристофано  (№  1285).  То  же  на  картинѣ  Джантиле  да  Фабріано  въ 
флорентийской  академіи  (залъ  2-й,  №  32 *  2),  на  картинѣ  его  школы  въ  луврской  галлереѣ  (№  175) 
и  на  картинѣ  Луки  Синьорелли  (тамъ  же  №  390).  Ванъ  Эйкъ  изобразилъ  волхвовъ  въ  средневѣковыхъ 
костюмахъ,  а  въ  перспективѣ  нѣмецкій  городъ  3).  Картина  Пинтуриккіо  въ  галлереѣ  Питти  (№  341): 
роскошный  ландшафтъ;  подъ  навѣсомъ  сидитъ  Богоматерь  съ  Младенцемъ;  за  нею  стоитъ  ста¬ 
рецъ  Іосифъ.  Передній  волхвъ  сѣдой  лысый  старецъ — на  колѣнахъ,  за  нимъ  второй  средовѣкъ  въ  тюр¬ 
банѣ,  третій  волхвъ — юноша  съ  курчавыми  волосами  въ  итальянскомъ  костюмѣ.  Огромная  свита  волхвовъ — - 
всадники  и  пѣшіе,  среди  которыхъ  выдѣляются  восточныя  физіономіи;  вьючные  верблюды.  Вверху  въ  зо¬ 
лотомъ  кругѣ,  напоминающемъ  звѣзду,  представленъ  ангелъ  — -  руководитель  волхвовъ.  Большею  скромно¬ 
стію  и  простотою  отличается  картина  Беато  Анжелико  Фьезоле  въ  флорентийской  галлереѣ  ев.  Марка: 
Богоматерь  съ  Младенцемъ  сидитъ  близъ  навѣса,  тутъ  же  Іосифъ  въ  красивой  мантіи;  къ  нимъ  прибли¬ 
жаются  въ  сопровожденіи  дов.  скромной  свиты  волхвы  въ  коронахъ  и  драгоцѣнныхъ  одеждахъ.  Вниманіе 
художника  здѣсь  сосредочено  на  главныхъ  лицахъ,  а  не  на  внѣшней  обстановкѣ.  Образецъ  крайняго  реа¬ 
лизма  представляетъ  скульптурная  группа  въ  музеѣ  Клюнп,  испанскаго  происхожденія,  XVIII  в.:  въ  со¬ 
ставъ  ея  входитъ  до  100  отдѣльныхъ  фигуръ.  Тутъ  есть  все,  кромѣ  евангельскаго  разсказа  о  дѣтствѣ 
I.  Христа:  черные  слуги  волхвовъ  несутъ  свертки,  вазы,  ларцы,  бусы,  фіаско  съ  виномъ;  двое  съ  мечами 
за  поясомъ;  черная  женщина  кормитъ  грудью  ребенка;  волхвы  въ  тюрбанахъ  разложили  предъ  Спасите¬ 
лемъ  дары:  золото  на  блюдѣ,  кадило,  бусы  и  мечъ  (зіс!).  Музыканты  и  толпа  народа,  пастухи  съ  соба¬ 
ками  и  гіроч.  Подобнымъ  характеромъ  отличается  другая  неаполитанская  группа  XVIII  в.  въ  томъ  же 
музеѣ  4).  Явленія  этого  рода  составляютъ  профанацію  религіознаго  искусства. 


Б  Ср.  его  же  карт,  въ  ц.  з.  Тгіпйа  и  М.  4е§1і  Іппосепіі  во  Флоренціи.  Рбгзіег,  Бепктаіе  ііаі.  Маіег.  Біеі'ег. 
20—21,  Таѣ  46,  48. 

2)  Сготѵе  и.  СаѵаІеа&еПе,  Оезсіі.  4.  Паѣ  Маіегеі  4  Всѣ  8.  111. 

3)  Карт,  въ  мюнхенскомъ  музеѣ.  Маупагсі  р.  188. 

4)  Нѣсколько  указаній  на  картины  западныхъ  художниковъ:  ВиепеЬаиЙ,  Бісѣ  I,  25.  "ѴУеззеІу,  Ісопо§г.  ОоНез 
31—32.  А.  ЗсЬиПг,  1)іе  Ье§.  61—62.  Подроби,  опис.  Ескі,  Біе  Майоппа  8.  165—185. 
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Бѣгство  въ  Египетъ.  Избіеніе  младенцевъ.  Двѣнадцатилѣтній  I.  Хри¬ 
стосъ  въ  храмѣ  іерусалимскомъ. 

Послѣ  поклоненія  волхвовъ  *)  ангелъ  Господень  является  Іосифу  во  снѣ  и  говоритъ:  встань, 
возьми  Младенца  и  матерь  Его  и  бѣги  въ  Египетъ,  и  будь  тамъ,  доколѣ  не  скажу  тебѣ:  ибо  Иродъ 
станетъ  искать  Младенца,  чтобы  погубить  Его.  Онъ  всталъ,  взялъ  Младенца  и  матерь  Его  ночью  и 
пошелъ  въ  Египетъ;  и  былъ  тамъ  до  смерти  Ирода,  да  сбудется  реченное  Господомъ  чрезъ  пророка, 
который  говоритъ:  изъ  Египта  воззвалъ  Я  сына  моего  (Ос.  XI,  1.  Матѳ.  II,  13 — 15).  Такова  пер¬ 
вая  основа  для  художественнаго  представленія  событія  бѣгства  св.  семейства  въ  Египетъ.  Памят¬ 
ники  искусства  передаютъ  и  явленіе  ангела  Іосифу  и  самое  бѣгство:  изъ  нихъ  первое  (ватик.  ми- 
нол.  подъ  25  Дек.  и  др.)  имѣетъ  тѣ  же  самыя  иконографическія  формы,  что  и  явленіе  ангела  тому 
же  Іосифу  для  разрѣшенія  его  сомнѣній:  формы  чрезвычайно  простыя;  но  онѣ  также  просты  и 
въ  представленіи  бѣгства  въ  Египетъ.  Содержаніе  ихъ  нѣсколько  шире  евангельскаго  разсказа,  но 
въ  нихъ  нѣтъ  тѣхъ  многочисленныхъ  легендарныхъ  подробностей  и  художественныхъ  вымысловъ, 
какими  украшается  этотъ  сюжетъ  въ  художественныхъ  произведеніяхъ  запада.  Легенды  о  бѣгствѣ 
въ  Египетъ  очень  стары;  однако  ихъ  содержаніе  сравнительно  поздно  проникло  даже  и  въ  запад¬ 
ную  иконографію;  въ  восточной  же  оно  совсѣмъ  не  находило  приложенія.  Въ  древне-христіан¬ 
скій  періодъ,  повидимому,  совсѣмъ  не  было  даже  извѣстно  изображеніе  бѣгства  въ  Египетъ  вообще, 
или,  по  крайней  мѣрѣ,  оно  было  явленіемъ  рѣдкимъ,  между  тѣмъ  какъ  легенды  были  распространены 
по  востоку  и  западу.  Предполагаемое  изображеніе  бѣгства  въ  Египетъ  въ  мозаикахъ  Маріи  Веш¬ 
кой  не  сохранилось  до  насъ:  уцѣлѣлъ  лишь  одинъ  ангелъ *  2)  въ  такомъ  же  положеніи,  какъ  въ  нѣко¬ 
торыхъ  ясныхъ  изображеніяхъ  бѣгства;  но  по  одному  этому  признаку  мы  не  можемъ  утверждать,  что 
здѣсь  находился  именно  этотъ  сюжетъ,  а  не  другой.  Рого  де  Флери  начинаетъ  обзоръ  памятниковъ 
бѣгства  съ  парижскаго  Ев.  XI  в.  и  даже  увѣряетъ,  что  ранѣе  этого  вѣка  оно  не  было  изображаемо  3); 
но  онъ  опустилъ  изъ  вида  ватиканскій  минологій ,  въ  которомъ  находится  древнѣйшее  изъ  извѣст¬ 
ныхъ  намъ  изображеній  бѣгства  въ  Египетъ  4)  (рис.  63).  Миніатюра  исполнена  Пантолео- 
номъ  (подъ  26  Дек.):  горный  ландшафтъ;  Богоматерь  съ  Младенцемъ  на  рукахъ  сидитъ  на  ослѣ; 

*)  Удерживаемъ  порядокъ  событій,  принятый  въ  Евангельской  исторіи  преосв.  Ѳеофана. 

-)  Ѳаггиссі  Іаѵ.  ССХІІ,  2. 

3)  К.  сіе  Гіеигу,  Е’Еѵап§.  I,  р.  76. 

4)  АІЪапі,  Мепо1о§.  §гаес.  і.  II  р.  59.  А§іпсошѣ,  Маіег.  XXXI,  18:  рисунокъ  не  вполнѣ  точный.  СаЫег,  Хои- 
ѵеаих  тёіап^ез  б’агс!іёо1о§іе  I.  II  р.  158.  К.  бе  Гіеигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  ХЫІ.  Ѳгітоііагб  бе  8.  Ьаигет,  Мапиеі  р. 
367,  Я*  142 
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Младенецъ  въ  золотой  тупикѣ  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  и  съ  благословляющею  десницею.  Впереди 
старецъ  Іосифъ  ведетъ  осла;  позади  мѣрнымъ  шагомъ  выступаетъ  молодой  человѣкъ,  въ  короткой 
тупикѣ  п  плащѣ,  перекинутомъ  чрезъ  лѣвое  плечо,  съ  посохомъ,  на  которомъ  повѣшена  корзинка,  на 
плечѣ.  Предъ  путппкамп  городъ,  изъ  воротъ  котораго  выходитъ  молодая  женщина  въ  золотой  ко¬ 
ронѣ  (согопа  пшгаііз),  съ  распущенными  волосами,  въ  двухъ  туникахъ— верхней  короткой  розовой 
и  нижней  золотой.  Она  простираетъ  къ  путникамъ  руки,  на  которыя  накинутъ  коричневый  платъ: 
это  олицетвореніе  Египта.  Въ  Ев.  нац.  б.  Лі;  74  (л.  4  об.  г):  Іосифъ  въ  голубой  туникѣ  и  розовомъ 
иматіи  ведетъ  осла,  па  которомъ  сидитъ  Богоматерь  съ  Младенцемъ.  Позади  идетъ  юноша  въ  золо¬ 
томъ  нимбѣ  съ  посохомъ  на  плечѣ,  чрезъ  который  перекинутъ  плащъ;  юноша  одѣтъ  въ  короткую 
тунику  съ  золотою  оторочкою  по  воротнику,  подолу  и  рукавамъ.  Путники  приближаются  къ  городу 
въ  видѣ  башни,  изъ  воротъ  котораго  вышла  женщина  съ  распущенными  волосами,  безъ  короны  и 
нимба,  въ  синей  тупикѣ.  Она  преклоняетъ  колѣна  предъ  путниками  и  простираетъ  къ  нимъ  свои 
руки.  Въ  ватик.  Ев.  №  1156 *  2)  (подъ  26  Дек.)  тѣ  же  формы,  что  и  въ  предыдущихъ  кодексахъ, 
но  женщина,  олицетворяющая  Египетъ,  находится  въ  аркѣ  городскихъ  воротъ;  она  въ  красной 


тупикѣ  и  діадимѣ;  падаетъ  ницъ  предъ  путниками.  Въ  Ев.  яаврент.  библ.  №  ріиі.  VI,  сосі.  23 
(л.  6  об.)  Богоматерь  сидитъ  на  мулѣ,  котораго  ведетъ  Іосифъ.  Младенецъ  сидитъ  на  плечахъ 
Іосифа;  впереди  городъ  въ  видѣ  круглой  башни.  Сходныя  миніатюры  въ  гелитскомъ  Ев.  (л.  19  3) 
и  Евані.  наг<,.  библ.  №  8прр1.  цт.  914  (л.  4  об.  4).  Въ  барбериновой  псалтири  №  217.  III.  91 
Іосифъ  съ  жезломъ  идетъ  позади,  а  осла  ведетъ  молодой  человѣкъ  въ  нимбѣ.  Изображеніе  это 
помѣщено  при  ХС  псалмѣ,  слова  котораго  «падетъ  отъ  страны  твоея  тысяща  и  тма  одесную  тебе» 
(ст.  7)  миніатюристъ  относилъ  къ  избіенію  младенцевъ  виѳлеемскихъ  и  иллюстрировалъ  ихъ  соот¬ 
вѣтствующею  миніатюрою  избіенія,  а  по  связи  съ  этимъ  событіемъ  присоединилъ  и  бѣгство  въ 


9  К.  (1е  Еіеигу,  Ьа  8.  Ѵіег^е  рі.  ХУ.  Подписи  подъ  рисунками  Г.  де  Флери  перемѣшаны;  подъ  изображеніемъ 
бѣгства  въ  Египетъ  подписано:  возвращеніе  изъ  Египта  и  наоборотъ... 

2)  К.  <іе  Гіеигу,  Ьа  8.  Ѵіегде  рѣ  ХІЛІ1. 

3)  Подражаніе  кн.  Гагарина  рѣ  VII. 

4)  Вогйіег,  І)езсг.  р.  222.  Оппс.  неточное. 
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Египетъ.  Изображеніе  въ  мозаикйхъ  Марка  Венеціанскаго  1)  и  капеллы  палатинской  2)  сходно  съ 
ватяк.  минол.  и  пар.  Ев.  №  74;  въ  мозаикахъ  палатинскихъ  олицетвореніе  Египта  имѣетъ  объяс¬ 
нительную  надпись  « Египетъ ».  Въ  акав,  московской  синодальной  библ.  (л.  15  об.  гп 

’АіуСпты)  Богоматерь  безъ  Младенца  и  Іосифа  стоить  предъ  городомъ,  означающимъ  Египетъ;  у 
городской  стѣны  стоятъ  два  лица  и  жестами  какъ  бы  приглашаютъ  Богоматерь  войти.  Съ  пьеде¬ 
сталовъ  па  городскихъ  стѣнахъ  надаютъ  три  идола.  Миніатюра  сокращенная  и  представляетъ  собою 
собственно  не  бѣгство  въ  Египетъ,  а  одинъ  изъ  .эпизодовъ  событія,  примѣнительно  къ  содержанію 
0-го  икоса  акаѳиста  въ  честь  Богоматери  3).  Бъ  полномъ  видѣ  бѣгство  въ  Египетъ  представлено 
при  томъ  же  икосѣ  въ  кодексѣ  акаѳиста  с.  п.  б.  дух.  Академіи,  (рис.  64 ):  Богоматерь  съ  Мла¬ 
денцемъ  сидитъ  на  ослѣ,  котораго  ведетъ  юноша;  позади  идетъ  Іосифъ;  онъ  подаетъ  Младенцу 
древесную  вѣтку.  Путники  приближаются  къ  городу,  обнесенному  высокого  стѣною;  съ  городскихъ 
башенъ  падаютъ  египетскіе  идолы.  Эта 
послѣдняя  черта  слилась  съ  иллюстраціею 
акаоиста  4)  и  повторяется  также  въ  па¬ 
мятникахъ  ‘греческихъ  позднѣйшихъ:  въ 
акаѳистѣ  на  стѣнахъ  притвора  аоопоивер- 
скаго  собора  идолы  падаютъ  съ  городскихъ 
стѣнъ,  а  черные  демоны,  означающіе  души 
идоловъ,  летятъ  вверхъ.  Такъ  оживлена 
старинрая  тема.  Въ  греи,  подлинникѣ  бѣг¬ 
ство  въ  Египетъ  описывается  согласно  съ 
древними  памятхшками:  горы;  св.  Дѣва 
сидитъ  на  ослѣ  съ  Младенцемъ;  позади 
Іосифъ  съ  жезломъ  на  плечѣ;  на  жезлѣ 
повѣшенъ  плащъ;  юноша  съ  корзинкою 
ведетъ  осла;  предъ  ними  укрѣпленный 
городъ  (сррсцрюѵ);  съ  городскихъ  стѣнъ  па¬ 
даютъ  идолы  5).— Въ  памятникахъ  рус¬ 
скихъ,  подобно  греческимъ,  сюжетъ  этотъ 
не  имѣетъ  самостоятельнаго  значенія:  бѣг¬ 
ство  въ  Египетъ  изображается  на '  слож¬ 
ныхъ  иконахъ  рождества  Христова,  ка¬ 
ковыя  были  ул;е  указаны  выше.  (Ср. 
иконы  собр.  спб.  дух.  Академіи  №  16 
изъ  св.  Синода;  №  242  изъ  Чудова 

монастыря).  Изрѣдка  оно  встрѣчается  отдѣльно  въ  русскихъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ,  каковы:  Ев. 
Ипатьевскія  (№№  1  и  2;  въ  послѣднемъ  надъ  городомъ  надпись:  Египетъ),  сійское  Ев.  (л.  776), 

О  К.  сіе  ЕМеигу,  Б'Еѵап^.  I,  р.  77.  Съ  нимъ  тождественно  изображеніе  въ  лобковскоіі  псалтири.  II.  И.  Конда¬ 
ковъ,  Мпніат.  лобк.  нс.  стр.  174  (Труд.  моек.  арх.  общ.  т.  VII). 

~)  Возсеті,  ІХоІше  сіеііа  Баз.  4і  з.  Ріеіго  сіеііа  Іа  еареііа  ге§іа  іаѵ.  ХУІ.  Теггі,  Ба  сар.  4і  з.  Ріеіго  Іаѵ.  V. 
А.  А.  Павловскій,  Живоп.  палат,  кап.  104. 

3)  Радуйся  низпаденіе  бѣсовъ.  Ср.  гравюру  Самойловпча  «Арх.  Михаилъ»,  гдѣ  по  бокамъ  находятся  аллегори¬ 
ческія  изображенія  и  между  прочимъ  идолъ,  падающій  при  видѣ  Богоматери,  бѣгущей  въ  Египетъ.  Ровпнскій,  Народн. 
карт.  II],  646. 

*)  Проф.  Кондаковъ  упоминаетъ  о  бѣгствѣ  въ  Египетъ  съ  падающими  идолами,  въ  впдѣ  черныхъ  дьяволовъ, 
въ  коптскомъ  Ев.  над.  библ.  №  13  (Ист.  виз.  иск.  247 — 248);  но  такого  изображенія  мы  здѣсь  не  замѣтили;  пада¬ 
ющій  черный  дьяволъ,  съ  золотыми  рогами,  съ  обликомъ  совы,  съ  пестрыми  крыльями,  изображенъ  здѣсь  въ  миніа¬ 
тюрѣ  искушенія  I.  X.  въ  пустынѣ  (л.  9  об.). 

5)  'Ерр-Г^еіа  а.  113,  §  168. 


б 4.  Изъ  рукописи,  акаѳиста  спб.  дух.  Дкадеміи. 
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сборникъ  г.  Вахрамѣева  (л.  686  об.).  Иконографическія  формы  здѣсь  тѣ  же,  что  въ  памятникахъ 
византійскихъ,  но  оселъ  всегда  замѣняется  конемъ,  животнымъ  болѣе  соотвѣтствующимъ,  по  понятіямъ 
иконописцевъ,  достоинству  предмета  и  болѣе  извѣстнымъ  въ  Россіи.  Въ  древнихъ  русскихъ  подлин¬ 
никахъ  бѣгство  въ  Египетъ  не  описывается;  въ  древнихъ  мѣсяцесловахъ  оно  записывается  подъ 
26  Дек.  лпшь  изрѣдка, — то  вмѣстѣ  съ  соборомъ  Вогородицы,  то  отдѣльно  ');  но  въ  подлинникахъ 
критической  редакціи  оно  уже  есть.  « Бѣжапіе  Преев.  Б.  во  Египетъ  пишется  тако:  во  Египетъ 
убо  бѣгаетъ  Богородица  со  Младенцемъ  I.  X.  и  со  Іосифомъ  обручникомъ;  съ  ними  же  бѣжа  Іаковъ, 
братъ  Господень  по  плоти....  Пречистая  сидитъ  на  конѣ,  ногами  на  едину  страну  коня;  риза  багря¬ 
ная,  исподъ  лазорь  съ  бѣлилы;  держитъ  руками  Спаса  Еммануила,  повита  бѣлыми  пеленами. 
Подъ  пречистою  на  конѣ  коверъ,  конь  бѣлъ;  іюня  ведетъ  Іосифъ  обручникъ,  сѣдъ,  брада  не  велика, 
кругловата,  курчевата,  власы  просты,  риза  апостольская,  лицемъ  оборотился  назадъ,  зритъ  на  Спаса; 
позади  ихъ  Іаковъ  апостолъ,  младъ,  власы  просты,  ризы  апостольскія  (Подл,  с.п.б.  дух.  Академ. 
XI”  116,  л.  88;  подл.  изд.  Филимоновымъ  стр.  225). 

Типическія  черты  изображенія  бѣгства  въ  Египетъ  по  памятникамъ  византійскимъ  и  русскимъ 
суть  слѣдующія:  Богоматерь  съ  Младенцемъ  на  ослѣ  или  конѣ, — черта  явившаяся  подъ  вліяніемъ 
обычныхъ  представленій  о  путешествіи;  Іосифъ— распорядитель  путешествія,  какъ  это  показано  въ 
Евангеліи;  олицетвореніе  Египта  въ  видѣ  женщины, — мотивъ  очень  древній,  встрѣчающійся  въ 
памятникахъ  древне-христіанской  скульптуры *  2).  Все  это  не  требуетъ  дальнѣйшихъ  разъясненій, 
но  въ  немъ  нуждаются  слѣдующія  двѣ  части  изображенія:  молодой  спутникъ  св.  семейства  и  па¬ 
дающіе  идолы.  Откуда  они?  Посмотримъ  сперва  на  богатые  внѣшними  подробностями  о  дѣтствѣ 
I.  Христа  древніе  апокрифы,  па  которые  ссылаются  спеціалисты,  какъ  на  первоисточникъ  для 
этихъ  иконографическихъ  чертъ  3).  Въ  исторіи  Іосифа  плотника  говорится,  что  Младенецъ  во 
время  бѣгства  въ  Египетъ  находился  на  рукахъ  Богоматери  (іи  ірвіиз  зіпи  гесиЪиі);  спутницею 
св.  семейства  была  Саломія;  св.  семейство  пребывало  въ  Египтѣ  въ  продолженіи  одного  года  4). 
Указанное  здѣсь  положе  ніе  Младенца,  какъ  признакъ  общій,  не  даетъ  основаній  для  сближенія  это¬ 
го  разсказа  съ  вещественными  памятниками;  спутницы  въ  памятникахъ  византійско-русскихъ  нѣтъ. 
Въ  Ев.  псевдо-Матѳея  число  подробностей  событія  увеличено:  Младенецъ  находился  въ  нѣдрахъ 
(іи  §тетіо)  Богоматери,  которая  сидѣла  на  вьючномъ  животномъ  (сІезсепсШ  Магіа  сіе  щішеніо); 
путниковъ  сопровождали  три  отрока  и  одна  отроковица;  на  пути,  во  время  отдыха  въ  пещерѣ, 
поклонились  I.  Христу  драконы,  во  исполненіе  словъ  псалмопѣвца:  хвалите  Господа  отъ  земли: 
зміеве  и  вся  бездны  (пс.  СХЬУІІІ,  7);  также  поклонились  Ему  львы  и  нарды,  сопровождая  Его 
по  пустынѣ  и  склоняя  свои  головы.  Па  третій  день  пути,  во  время  отдыха  подъ  пальмою  I.  Хри¬ 
стосъ  повелѣваетъ  послѣдней  приклонить  свои  вѣтви  для  удобнѣйшаго  срыванія  плодовъ;  изъ  корня 
той  же  пальмы  явился  источникъ  воды  для  утоленія  жажды  путниковъ.  Какъ  бы  въ  благодар¬ 
ность  за  это  I.  Христосъ  изрекаетъ  пальмѣ  обѣщаніе,  что  одна  изъ  ея  вѣтвей  будетъ  возращена 
ангелами  въ  раю  Отца  небеснаго  и  что  побѣдителямъ  будутъ  говорить:  регѵепізііз  ай  раітага 
ѵісіогіае.  Затѣмъ  I.  X.,  въ  виду  продолжительности  труднаго  путешествія,  сокращаетъ  путь;  нако¬ 
нецъ  св.  семейство  достигаетъ  Египта,  именно  Сотина,  въ  предѣлахъ  Гермополиса  и,  за  неимѣ¬ 
ніемъ  пристанища,  отправляется  въ  храмъ:  здѣсь  при  входѣ  I.  Христа  падаютъ  всѣ  идолы  и  такимъ 
образомъ  обличается  ихъ  ничтожество.  Тогда  сбылось  пророчество  Исаіи:  сесѣдитъ  (ѵепіеі— пріи¬ 
детъ)  Господь  на  облацѣ  легцѣ,  и  пріидетъ  во  Египетъ  и  потрясутся  рукотворенная  египетская 
отъ  лица  Его  (Ис.  XIX,  1 — 2).  Начальникъ  города,  придя  въ  храмъ  со  всѣмъ  воинствомъ  и  видя 


г)  Еп.  Сергій,  Агіологія  И,  400. 

2)  Рірег,  МуіЬоІ.  II,  625. 

3)  Иісігоп,  Мапиеі  р.  160. 

«)  НІ8І.  І05-  С.  УІІІ. 


поруганіе  идоловъ,  призналъ  въ  Іисусѣ  истиннаго  Бога  1).  Арабское  Евангеліе  дѣтства  I.  X.  раз¬ 
сказываетъ  о  пребываніи  св.  семейства  въ  Египтѣ  и  совершенныхъ  тамъ  Спасителемъ  чудесахъ, 
причемъ  неоднократно  упоминаетъ  о  сокрушеніи  идоловъ  и  паденіи  всѣхъ  боговъ  2).  Пи  одпой  изъ 
этихъ  подробностей,  кромѣ  паденія  идоловъ,  нѣтъ  въ  иконографіи  византійско-русской  3).  Спутники 
св.  семейства,  указанные  въ  апокрифахъ,  также  не  соотвѣтствуютъ  спутнику  въ  иконографіи:  въ 
послѣдней  нѣтъ  ни  трехъ  отроковъ,  пи  отроковицы.  Не  поможетъ  ли  протоевангеліе  изъяснить 
этого  спутника?  Въ  разсказѣ  протоевангелія  о  путешествіи  Іосифа  и  Маріи  въ  Виолеемъ  упоми¬ 
нается  спутникъ,  сынъ  Іосифа  отъ  первой  жены,  называемый  то  Самуиломъ,  то  Симономъ,  Симео¬ 
номъ  и  Іаковомъ  4).  Нельзя  ли  видѣть  то  же  самое  лицо  и  въ  изображеніяхъ  бѣгства  въ  Египетъ? 
Преданіе,  дѣйствительно,  подтверждаетъ,  что  Іосифъ  отправился  въ  Египетъ  въ  сопровожденіи  од¬ 
ного  или  нѣсколькихъ  членовъ  своей  семьи.  Въ  одномъ  памятникѣ  древней  письменности  мы  встрѣ¬ 
тили  замѣчаніе,  что  Іосифъ  «поятъ  отроча  и  матерь  Его  и  сыны  своя  и  дщери ,  иде  во  Еги¬ 
петъ»  5).  Изъ  Четь-миней  (25  Дек.)  и  критическаго  подлинника  узнаемъ,  что  св.  семейство  сопро¬ 
вождалъ  сынъ  Іосифа  отъ  первой  жены  Іаковъ,  братъ  Господень  по  плоти;  преданіе  это  проникло 
и  въ  восточную  гимнографію,  гдѣ  объ  ап.  Іаковѣ  поется:  самовидѣцъ  божеств,  тайнъ:  бѣгаяй  съ 
нимъ,  и  въ  Египтѣ  бывъ  со  Іосифомъ,  матерію  же  Іисусовою  (Стих.  2  на  стих.  23  Окт.).  Это-то 
лицо  и  вошло  въ  композицію  изображенія  бѣгства  во  Египетъ.  Оно  изображается  иногда  въ  нимбѣ, 
чѣмъ  отличается  отъ  обыгшовеннаго  слуги.  Такъ  какъ  лицо  это  въ  апокрифическихъ  разсказахъ 
о  бѣгствѣ  въ  Египетъ  не  упоминается,  то  весьма  вѣроятно,  что  христ.  художники  руководились 
въ  данномъ  случаѣ  не  апокрифами,  но  общераспространеннымъ  преданіемъ,  корни  котораго  для 
насъ  утрачены. — Изображеніе  падающихъ  идоловъ  основано  на  древнемъ  преданіи,  записанномъ  въ 
первый  разъ  въ  апокрифахъ.  Оно,  повидимому,  извѣстно  было  Евсевію  6),  Аѳанасію  александрій¬ 
скому  ’7),  Кириллу  іерус.  в).  Созоменъ  прямо  говоритъ,  что  отъ  прибытія  Христа  вострепетали  въ 
Египтѣ  и  всѣ  идолы  9);  тоже  у  Прокопія  софиста  (УІ  в.  10),  въ  ватиканскомъ  минологіи  п),  въ 
акаѳистѣ  въ  честь  Богоматери  12),  въ  мѣсячной  минеѣ  13),  прологѣ  14)  и  другихъ  памятникахъ  пись¬ 
менности  восточной  и  западной  і5).  Наиболѣе  подробныя  свѣдѣнія  объ  этомъ — въ  Четь-минеяхъ  св. 

У)  Еѵ.  РаеисІо-МаШі.  с.  ХѴІІ-ХХІѴ. 

2)  Еѵ.  іпіапі.  агаЬ.  с.  X— XI. 

3)  Проф.  Кондаковъ  указываетъ  въ  коптскомъ  Ев.  над.  б.  изображеніе  пальмы,  преклонившейся  предъ  св.  пут¬ 
никами  (Ист.  виз.  иск.  248).  Намъ  неизвѣстно  совсѣмъ  изображеніе  бѣгства  въ  Египетъ  въ  этомъ  кодексѣ. 

4)  Объ  этомъ  см.  выше:  путеш.  въ  Виѳлеемъ.  ТізсЬепсІогІ  р.  31;  ей  Нойнапп  8.  4. 

5)  Ру  коп.  соф.  б.  №  1186  л.  100  об. 

6)  ЕизеЪ.  Бетопзіг.  еѵап§.  1.  VI,  с.  20;  сі.  1.  IX.  Еіііѣ  1688,  р.  295  з^.  422. 

7)  АіЬапаз.  аіех.  Орр.  і  I,  р.  89.  ЕсШ.  1698. 

8)  Сугііі.  Іііегозоі.  СаіЬесЪ.  X,  19.  Есі.  1763,  р.  146. 

9)  Созом.  Д.  И.  кн.  V,  гл.  21. 

10)  Ргосоріі  воріі.  сЬгізі.  Іп  Екаіат  соттепі.  ерііоте  р.  263.  ЕсЗ.  1580. 

аі)  Ѵ1ѵа  -лаі  та  ёхеіѵа  ооѵтріфіг]  ёіооХа  ѵ.аі  тг]Ѵ  оглоиЩѵу]ѵ  оХо]ѵ  аоіоі]  (26  Дек.). 

12)  Возсіявый  во  Египтѣ  просвѣщеніе  истины,  отгналъ  еси  лжи  тьму:  идоли  бо  его,  Спасе,  не  терпяще  твоея 
крѣпости,  падоша...  радуйся  низнаденіе  бѣсовъ,  радуйся  прелести  державу  поправшая,  радуйся  идольскую  лесть 
обличившая  (икосъ  6). 

,3)  Египетская  рукотворенная  низложу  трусомъ  (тропарь  9-й  пѣсни  канона  24  Дек.). 

и)  Прологъ  1802  г  ,  подъ  26  Дек. 

п)  Рукоп.  соф.  б.  №  1186  л.  100  об.  и  слѣд.Словообъ  иконѣ  Одигитріи:...  «И  егда  вниде  Богородица  Марія  со  отро- 
чатемъіпсусомъ  въ  лсертвище  богаихъ  Авдуна,  тогда  падоша  идоли  ихъ..,.  Псалмопѣвецъ  говоритъ:  помолитеся  и  возда¬ 
дите  Госпо дева  Богу  нашему;  всп  бо  о  крестѣ  принесутъ  ему  дары.  Дары  принесли  ему  персяне,  молитву  и  славу  воз  - 
дали  египтяне...  молитвенницы— жрецы  египетстіи,  которые  просили  I.  X.  да  дастъ  пмъ  свой  образъ  и  да  не  разру¬ 
шится  храмъ  ихъ...  I.  Христосъ  наклонился  надъ  полотномъ  египетскихъ  изографовъ  н  на  немъ  отобразилось  лице 
Его  (варіантъ  къ  исторіи  нерукотвореннаго  образа)...  Іоаннъ  синайскій  въ  лѣствицѣ  глаголетъ:  Исаія  глаголетъ: 
се  сѣдитъ  (Господь)  на  облацѣ  легцѣ...  пріидетъ  во  египетское  сердце  и  потрясутся  рукотворенніи  пдолп  и  помышле¬ 
нія  умная,  якоже  и  пѣснопѣвецъ  I.  Дамаскинъ  въ  канонѣ  богородичномъ  въ  седьмомъ  гласопѣніи  глаголетъ:  низ¬ 
ложи  египетская  вся  истуканы...  идоли  же  не  терпяще  твоея  крѣпости  падоша».— О  западн.  см.  Нойпапп  8.  153;  сі. 
Ье^епсіа  ацг.  Бе  іппосепііЬиз. 


Димитрія  Ростовскаго  (подъ  26  Дек,),  гдѣ  послѣ  описанія  чудесъ  на  пути  св.  семейства  въ  Еги¬ 
петъ,  разсказывается,  что  при  вступленіи  путниковъ  въ  храмъ  (въ  Ермополи)  пали  идолы;  тоже 
случилось  въ  нѣкоей  веси  Сиренъ,  гдѣ  пали  365  идоловъ,  да  и  во  всемъ  Египтѣ  идолы  пали  и 
бѣсы  вышли  изъ  нихъ.  Авторъ  подтверждаетъ  эти  свѣдѣнія  глухою  ссылкою  на  Епифанія.  Мысль 
этого  преданія — очень  древняя,  устойчивая  и  весьма  распространенная.  По  словамъ  Созомена,  пре¬ 
даніе  это  было  извѣстно  п  въ  Египтѣ  п  въ  Палестинѣ  *):  изъ  пего  почерпали  свои  свѣдѣнія  и 
церковные  писатели  п  составители  апокрифовъ.  Историческая  достовѣрность  событія  иногда  подвер¬ 
галась  сомнѣнію:  въ  немъ  видѣли  одно  изъ  выраженій  общеизвѣстнаго  стремленія  къ  сопоставленію 
жизни  Спасителя  во  всѣхъ  ея  подробностяхъ  съ  мессіанскими  пророчествами;  мотивомъ,  вызвав¬ 
шимъ  разсказъ  о  паденіи  идоловъ,  послужило,  по  мнѣнію  Гофмана,  пророчество  Исаіи  (XIX,  1), 
подкрѣпленное  другимъ  пророчествомъ  Іереміи  (ХЕШ,  12  — 13  2).  Мнѣніе  это  составляетъ  въ 
сущности  лишь  догадку,  которую  столько  же  трудно  обосновать,  сколько  и  опровергнуть.  Прочно 
установленный  фактъ  состоитъ  въ  томъ,  что  христіанская  древность,  соединяла  съ  бѣгствомъ  въ 
Египетъ  мысль  о  низложеніи  египетскихъ  кумировъ,  причемъ  одни  изъ  писателей  выражали  эту 
комбинацію  событій  прямо  и  рѣшительно,  другіе  глухо,  сосредоточивая  свою  мысль  не  столько  на 
самыхъ  фактахъ,  сколько  на  общихъ  отношеніяхъ  христіанства  къ  египетскому  идолослуженію. . . 
Пророчество  Исаіи:  «се  Господь...  пріидетъ  во  Египетъ,  и  потрясутся  рукотворенная  египетская 
отъ  лица  Его»,  если  не  родило  разсказъ  о  паденіи  идоловъ,  то  несомнѣнно  содѣйствовало  его  рас¬ 
пространенію  и  укрѣпленію  вѣры  въ  его  историческую  достовѣрность:  отчасти  прямыя  ссылки  при¬ 
веденныхъ  авторовъ  на  это  пророчество,  отчасти  самый  образъ  выраженія  ихъ  показываютъ,  что 
въ  сознаніи  церковныхъ  писателей  мысль  о  паденіи  идоловъ  связывалась  съ  пророчествомъ  Исаіи: 
пророчество  и  его  исполненіе  стоятъ  въ  полномъ  согласіи  между  собою;  сходство  ихъ  ясно  до 
очевидности;  не  замѣтить  его  почти  невозможно,  особенно  послѣ  того,  какъ  въ  самомъ  разсказѣ 
Евангелія  (II,  15)  указано  на  предсказаніе  о  событіи  въ  ветхомъ  завѣтѣ  (Ос.  XI.  1).  Не  столь 
близко  стоитъ  пророчество  Іереміи:  «и  пожжетъ  огнемъ  домы  боговъ  ихъ...  и  сокрушитъ  столпы 
ІІліуиоля,  иже  въ  Египтѣ,  и  домы  боговъ  египетскихъ  пожжетъ  огнемъ»:  а  потому  древніе  авто¬ 
ры  п  не  относятъ  его  къ  бѣгству  въ  Египетъ;  но  Димитрій  Ростовскій,  подкрѣпляя  разсказъ  о  паде¬ 
ніи  идоловъ  авторитетомъ  Епифанія ,  писавшаго  объ  Іереміи ,  какъ  кажется,  относитъ  сюда  и  про¬ 
рочество  Іереміи.  Изъ  сказаннаго  ясно,  какое  значеніе  имѣютъ  падающіе  идолы  въ  изображеніи 
бѣгства  въ  Египетъ:  художники  повторяютъ  здѣсь  мысль  общеизвѣстнаго  преданія;  и  такъ  какъ  во 
1-хъ,  преданіе  это  нашло  себѣ  мѣсто  въ  акаѳистѣ  Богоматери,— пѣснопѣніи  общеизвѣстномъ  и  лю¬ 
бимомъ  въ  Византіи  и  Россіи,  во  2-хъ,  первые  примѣры  изображенія  падающихъ  идоловъ  дошли  до 
пасъ  въ  иллюстраціяхъ  того  же  акаѳиста,  то  мы  и  полагаемъ,  что  разсматриваемая  иконографиче¬ 
ская  подробность  внушена  художникамъ  прежде  всего  этимъ  гимномъ  и  чрезъ  посредство  миніатюръ 
его  слилась  съ  изображеніемъ  бѣгства  въ  Египетъ  на  иконахъ,  въ  стѣнописяхъ  и  т.  и.  даже  и  не 
относящихся  непосредственно  къ  иллюстраціи  акаѳиста. 

Въ  византійской  и  древне-русской  письменности,  какъ  мы  уже  отчасти  видѣли,  встрѣчается 
не  мало  и  другихъ  подробностей  событія  бѣгства,  въ  Египетъ;  таково  извѣстіе  Палладія  о  церкви 
въ  Ермополисѣ  3),  извѣстіе  Созомена  о  высокомъ  древѣ,  которое  боготворили  язычники  и  которое 
вмѣстѣ  съ  обитавшимъ  въ  немъ  демономъ  потряслось  при  появленіи  I.  Христа  4),  о  нападеніи 
разбойниковъ  па  св.  семейство  5),  но  пп  эти  извѣстія,  ни  чудеса  апокрифовъ,  какъ  замѣчено  выше, 

*)  Е.  с. 

2)  НоГшапп  5.  152-153. 

3 )  Созом.  Ц.  И.  въ  русск.  перев.  стр.  366  примѣч.  » 

4)  Тамъ  лее  кн.  V,  гл.  21. 

5)  Рукон.  Лаврова  въ  нубл.  библ. 
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не  имѣли  мѣста  въ  византійской  и  древне-русской  иконографіи  *).  Нѣкоторыя  изъ  преданій,  напр. 
о  древѣ  отдохновенія,  о  пещерѣ,  въ  которой  обитало  св.  семейство  въ  Египтѣ,  живы  на  востокѣ 
доселѣ *  2),  и  новое  искусство  не  исключаетъ  ихъ  изъ  области  своего  вѣдѣнія. 

По  образцу  бѣгства  въ  Египетъ  изображается  въ  памятникахъ  византійско-русскихъ  и  возвра- 
щенгесв.  семейства  изъ  Египта :  Богоматерь  въ  такомъ  же  положеніи  на  ослѣ,  тѣ  же — Іосифъ  и  спутникъ. 
Примѣры  въ  Ев.  націон.  б.  №  74  (л.  5:  Іосифъ  несетъ  Младенца  на  плечахъ;  олицетвореніе  Наза¬ 
рета  въ  видѣ  женщины  въ  туникѣ  съ  распущенными  волосами,  преклоняющей  колѣна  и  прости¬ 
рающей  руки  къ  путникамъ),  въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  20:  путники  пѣшіе),  въ  Еванг.  ватик.  библ. 
№  1156  (подъ  26  Дек.)  и  №  115  нац.  б.  (л.  26:  безъ  спутника),  на  таблеткѣ  въ  галлереѣ  Маза- 
риии  №  263  и  друг.  Падающіе  идолы,  конечно,  опускаются;  олицетвореніе  Египта  замѣняется 
олицетвореніемъ  Назарета;  но  ни  эти  опущенія,  ни  эти  замѣны,  ни  другія  мелкія  измѣненія  деталей 
не  мѣшаютъ  признать  близкое  родство  этихъ  композицій  по  ихъ  основнымъ  чертамъ. 

Византійскую  схему  бѣгства  въ  Египетъ  повторяютъ  многіе  изъ  памятниковъ  западныхъ:  фреска  въ 
ц.  Урбана  въ  .Римѣ  3)  (Богоматерь  съ  Младенцемъ  ѣдетъ  на  ослѣ,  позади  Іосифъ,  впереди  юноша  входитъ 
въ  ворота  города),  серебряный  рельефъ  въ  Читта  ди  Кастелло  4),  пизанскія  5),  новгородскія  6 7)  и  беневент- 
скія  врата  (Богоматерь  на  ослѣ,  Іосифъ  несетъ  Младенца  на  плечахъ,  юноша  сзади  погоняетъ  осла); 
недалеко  отъ  Византіи  стоятъ  также  два  эмалевые  ящика  XIII  в., — одинъ  въ  музеѣ  Клюни  (№  4497), 
другой  въ  Ватиканѣ  г)  и  даже  барельефъ  съ  падающими  идолами  въ  хорѣ  парижскаго  собора  Богоматери. 
Но,  конечно,  большая  часть  этихъ  памятниковъ,  начиная  съ  XI — XII  в.  допускаетъ  новшества,  неизвѣст¬ 
ныя  въ  Византіи:  на  таблеткѣ  изъ  собранія  Базилевскаго  въ  Эрмитажѣ  путниковъ  сопровождаетъ  женщіша 
въ  нимбѣ,  принадлежащая,  вѣроятно  къ  семьѣ  Іосифа  и,  можетъ  быть,  означающая  ту  самую  отроковицу, 
о  которой  говорится  въ  Ев.  псевдо-Матѳея.  Фреска  Джіотто  въ  ц.  Франциска  въ  Ассизи  дышетъ  визан¬ 
тійскимъ  величіемъ,  хотя  и  допускаетъ  нѣкоторыя  нововведенія  въ  композиціи  и  оживленіе  византійской 
схемы:  гористый  ландшафтъ  съ  пальмою  и  другими  деревьями;  въ  отдаленіи  видны  съ  одной  стороны  Еги¬ 
петъ,  съ  другой — Виѳлеемъ  въ  видѣ  двухъ  крѣпостей  съ  башнями.  Богоматерь  —  красивая  женщина  въ 
нимбѣ,  съ  Младенцемъ  на  рукахъ,  ѣдетъ  на  ослѣ,  котораго  ведетъ  старецъ  Іосифъ  съ  традиціоннымъ 
посохомъ  и  пожитками;  онъ  любовно  смотритъ  на  св.  путниковъ.  Позади  юноша  погоняетъ  осла,  и  женщина, 
одѣтая  въ  тунику;  въ  рукѣ  ея  посохъ,  на  головѣ  родъ  тюрбана.  Два  ангела  хранителя  летятъ  надъ  пут¬ 
никами.  Произведеніе  симпатичное  и  по  замыслу  и  по  красотѣ  формъ.  На  капители  въ  ц.  Трофима  въ 
Арлѣ  руководителемъ  св.  семейства  является  также  ангелъ  8),  какъ  и  на  нѣкоторыхъ  другихъ  западныхъ 
памятникахъ;  а  позади  —  разбойникъ  съ  ножемъ,  нападающій  на  путниковъ,  какъ  о  томъ  сообщаютъ 
легендарныя  преданія.  На  барельефѣ  XI — XII  в.  въ  аббатствѣ  Бенедикта  на  Луарѣ  являются  два  разбой¬ 
ника  съ  кинжалами  и  мечами;  тутъ  же  у  ногъ  осла  змѣй  9).  Въ  миніатюрѣ  рукописи  XI  в.,  изданной 

•  Ч  Въ  мозаикахъ  Маріи  Великой  съ  вѣроятностію  можно  видѣть  одинъ  изъ  эпизодовъ  пребыванія  I.  X.  въ 
Египтѣ:  изображенъ  Младенецъ  I.  X.  въ  туникѣ  и  нматіп,  стоящимъ  на  землѣ;  возлѣ  Него  три  ангела,  Іосифъ  и 
Марія.  Предъ  нимъ  толпа  народа,  въ  которой  выдѣляется  владѣтельная  особа  въ  туникѣ  и  хламидѣ  съ  табліономъ, 
съ  повязкою,  въ  родѣ  діадимы,  на  головѣ,  и  мужъ  въ  одномъ  иматін  съ  посохомъ;  за  толпою  городъ,  а  въ  отдаленіи, 
ловпдимому,  рѣка  (Рис.  К.  сіе  Еіеигу  I,  р].  XXX;  баггиссі  ССХІѴ;  Кот.  (ЩагЫзсЬг.  1887,  2—3  Ней,  Тай  VIII.  IX). 
Чіампини  (ѴеБ  топ.  I,  р.  ПО),  Гарруччи  (ѵоі.  IV,  р.  21),  и  Р.  де  Флери  (I,  р.  86)  видятъ  здѣсь  изображеніе  12-ти— 
лѣтняго  I.  X.  въ  храмѣ  іерус.,  но  проф.  Кондаковъ  (Ист.  виз.  иск.  271,  дополн.)  и  де  Вааль  (Кот.  ()иагІ.  1887, 
II— III,  8.  187 — 190)  объясняютъ  эту  сцену  на  основаніи  Ев.  псевдо-Матѳея  (с.  XXIV),  гдѣ  разсказывается,  что  когда 
слухъ  о  паденіи  египетскихъ  идоловъ  дошелъ  до  Афродизія,  дука  города  Сотина,  то  послѣдній  со  всѣмъ  воинствомъ 
пришелъ  въ  храмъ  и  въ  присутствіи  священниковъ  поклонился  Младенцу  и  призналъ  Его  Богомъ;  весь  народъ  го¬ 
рода  также  увѣровалъ  въ  Него.  Мужъ  въ  царскомъ  одѣяніи— Афродизій,  мужъ  съ  посохомъ— священникъ,  городъ— 
Египетъ,  рѣка— Нилъ.  Подробно  объ  этомъ  у  де  Валя  (1.  с.), 

Кеѵие  сіе  1’агі  сііг.  1884,  №  I,  р.  122 — 123.  Сказ,  о  жизни  Богоматери,  стр.  140  и  слѣд.  Изд.  1888  г.  Рису¬ 
нокъ  древа:  Маупаѵсі  р.  213. 

3)  А§іпсоиг(,  Маіег.  ХСѴ- 

4)  К.  сіе  Еіеигу,  Ь’Еѵап».  I,  р.  77. 

5)  ІЪіФ 

6)  Аделунгъ.  (Же,  Кипзі-АгсЬйоІ  8.  302.  (костюмъ  Іосифа  нѣмецкій). 

7)  Кетие  сіе  ГаП  сііг.  1883  р.  354. 

8І  К.  сіе  Еіеигу  1.  с. 

я)  Зоттегагсі,  АІЪ.  5-е  $ёг.  рі.  XVIII. 
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Бастаромъ  *),  подъ  ноги  осла  бросаются  двое  неизвѣстныхъ  (разбойники?);  путниковъ  встрѣчаетъ  толпа  егип¬ 
тянъ;  мохнатый  бѣсъ  трубитъ  на  городскихъ  воротахъ;  въ  другой  рукописи  XIII  в. *  2)  надъ  путниками 
изображенъ  ангелъ  съ  кадиломъ.  Въ  библіи  Коместоравъ  над.  б.  (№  2,  л.  400)  Богоматерь  съ  распущен¬ 
ными  волосами,  Іосифъ  безъ  нимба  ведетъ  осла;  спутника  нѣтъ.  Въ  рукой,  над.  б.  №  9561  ангелъ  ведетъ 
осла;  остальныя  части,  какъ  въ  памятникахъ  византійскихъ  (ср.  франд.  библію  над.  б.  Л®  1 67).  Въ  франц. 
рукоп.  той  же  библ.  .V  828  (л.  162  об.)  путники  пѣшіе,  ихъ  встрѣчаетъ  вышедшая  изъ  города  женщина; 
на  другой  миніатюрѣ  (л.  163)  св.  семейство  вступаетъ  въ  храмину,  гдѣ  ихъ  встрѣчаетъ  та  же  женщина — 
олицетвореніе  Египта.  Въ  соотвѣтствующей  рукописи  импер.  публ.  библ.  (Реіегіпаре  сіе  4.  СЬг.)  добавлено 
паденіе  египетскихъ  идоловъ.  Въ  молитвенникахъ  над.  б.:  Богоматерь  на  ослѣ  кормитъ  Младенца  грудью, 
Іосифъ,  въ  типѣ  еврея,  ведетъ  осла;  позади  служанка  съ  ларцемъ;  превосходный  ландшафтъ  (№  Іаі.  1176, 
л.  83,  ср.  №  1161,  л.  87); — идолъ  падаетъ  съ  пьедестала;  разбойникъ  грабитъ  путника  на  дорогѣ,  другой 
догоняетъ  св.  семейство;  жена  разбойника,  извѣстная  по  апокрифамъ,  держитъ  обнаженнаго  младенца  (№ 
1167,  л.  85;  ср.  №  9355  л.  69  об.;  также  молитв,  съ  гравюр.  1497  г.  въ  галлереѣ  Мазарини);  разбойники 
съ  копьями  поджидаютъ  путниковъ  на  дорогѣ  (№  1354  л.  42  об.).  Въ  молитв,  импер.  публ.  библ.  Бого¬ 
матерь  на  ослѣ  съ  епеленутымь  Младенцемъ;  Іосифъ  съ  посохомъ  на  плечѣ  ведетъ  осла;  идолы  падаютъ 
съ  пьедесталовъ  (О.  ѵ.  1.  А»  75:  О.  у.  I.  №  77);  сверху  иногда  благословляетъ  путниковъ  Богъ  Отецъ 
(().  I.  X:  110);  Богоматерь  подаетъ  Младенцу  фруктъ  (О.  ѵ.  I.  Л»  75);  позади  путниковъ  ■ — женщина  съ 
корзиною  на  головѣ  (().  I.  №  109  л.  72  об.);  воины  и  народъ  (О.  ѵ.  1.  №  75).  Въ  перспективѣ — городъ, 
деревья  и  горы  (О.  ѵ.  I.  Л«  73  л.  79,  ср.  О.  ѵ.  I.  №  65).  Въ  испанскомъ  бревіаріи  той  же  библ.:  предъ 
путниками  древо  отдохновенія;  Іосифъ  въ  западно-европейской  шляпѣ.  Съ  особенною  полнотою  передано 
содержаніе  апокрифическихъ  разсказовъ  въ  миніатюрахъ  итальянской  рукописи  №  На].  115:  Богоматерь, 
держа  Младенца  на  рукахъ,  идетъ  съ  посохомъ  въ  Египетъ;  потомъ  передаетъ  Младенца  Іосифу;  путники 
приближаются  къ  Египту,  ихъ  встрѣчаетъ  толпа  народа;  многочисленные  идолы  падаютъ  со  стѣнъ  и  раз¬ 
биваются:  женщина  встрѣчаетъ  Іосифа  и  Богоматерь  въ  храминѣ.  Слѣдуетъ  нѣсколько  эпизодовъ  изъ  даль¬ 
нѣйшей  исторіи  дѣтства  I.  Христа:  Богоматерь  и  двѣ  женщины  занимаются  рукодѣльемъ:  Богоматерь  шьетъ, 
женщины  прядутъ,  а  мальчикъ—  I.  Христосъ  въ  крестообразномъ  нимбѣ  съ  одеждою,  перекинутою  черезъ 
плечо,  уходитъ...  далѣе,  при  той  же  обстановкѣ,  Онъ  отправляется  съ  дѣтьми  гулять;  Іосифъ  занимается 
плотничною  работою,  спитъ  вмѣстѣ  съ  I.  Христомъ;  спящихъ  охраняетъ  ангелъ.  Толпа  народа  приводитъ 
I.  Христа  къ  родителямъ  съ  жалобами  и  нроч.  Въ  библіи  бѣдныхъ  3)  разсматриваемое  событіе  представ¬ 
лено  въ  двухъ  моментахъ:  путешествіе  и  паденіе  идоловъ.  Богоматерь  съ  Младенцемъ  на  ослѣ,  котораго 
ведетъ  Іосифъ.  Вокругъ  —  четыре  пророка  со  свитками:  Іеремія  (XII,  7:  оставихъ  домъ  мой,  оставихъ 
достояніе  мое),  Осія  (У.  6:  пойдутъ  взыскать  Господа  и  не  обрящутъ  Его),  Давидъ  (пс.  ІЛѴ,  8:  се  уда- 
лихся  бѣгая,  и  водворихся  въ  пустыни)  и  Исаія  (XIX,  1:  пріидетъ  во  Египетъ  и  потрясутся  рукотво- 
ренная).  На  лѣвой  сторонѣ  Ревекка  и  возлѣ  нея  Исавъ  съ  дубиною  и  Іаковъ.  Надпись  объясняетъ,  что 
когда  Ревекка  узнала  о  намѣреній  Исава  убить  Іакова,  то  послала  послѣдняго  въ  другую  страну  (Быт. 
XXVII,  43;  XXV]  II,  5):  это  предзнаменуетъ  бѣгство  I.  Христа  въ  Египетъ.  На  правой  сторонѣ  Мельхола 
спускаетъ  Давида  на  веревкѣ  изъ  своего  окна  (1  цар.  XIX,  11  -  12):  предзнаменованіе  того  же  бѣгства 

въ  Египетъ.  Внизу  Богоматерь  съ  Младенцемъ  въ  храминѣ.  Пророки:  Осія  (X,  2:  раскопаетъ  требнща  ихъ, 
сокрушатся  кумиры  ихъ),  Захарія  (XII 1,  2:  въ  день  онъ  потреблю  имена  идоловъ  отъ  земли),  Наумъ  (I, 
14:  отъ  дому  Бога  твоего  потреблю  изваянная)  и  Софонія  (II,  11:  Господь  потребитъ  вся  боги  языковъ 
земныхъ).  На  лѣвой  сторонѣ  Моисей  и  Ааронъ  сокрушаютъ  золотаго  тельца, — предъизображеніе  сокрушенія 
языческихъ  идоловъ  въ  Египтѣ;  на  правой  —  сокрушеніе  идола  Дагона  въ  Азотѣ  въ  присутствіи  кивота 
завѣта  (1  цар.  V,  1  и  слѣд.).  Новые  западные  художники  не  особенно  часто  изображали  самое  бѣгство  въ 
Египетъ.  Отмѣтимъ  картину  Беато  Анжел ико  въ  флорентийской  Академіи  4),  нѣсколько  напоминающую  по 
композиціи  фреску  Джіотто:  здѣсь  тотъ  же  ландшафтъ  съ  пальмами;  Богоматерь  съ  открытою  головою  ѣдетъ 
на  ослѣ;  позади  идетъ  Іосифъ  съ  плащемъ  на  посохѣ;  въ  рукахъ  его  котелокъ  для  приготовленія  нищи  и 
сосудъ  для  воды.  Въ  фрескѣ  въ  капеллѣ  Нольфи  въ  Фано  (по  Доминикино)  Богоматерь  съ  Младенцемъ 
на  рукахъ  идетъ  пѣшкомъ;  позади — Іосифъ  ведетъ  осла;  за  нимъ  древо  отдохновенія.  Ангелъ  показываетъ 
путь;  вдали  видѣнъ  Египетъ;  въ  облакахъ  херувимы  5).  Западные  художники  не  рѣдко  воспроизводили  въ 

В  ВазІагД,  Реіп1иге$  рѣ  228. 

2)  ІЫД.  рі.  250. 

3)  Над.  библ.  №№  1,  5  и  5-Ьіз.  Баіі)  и.  Зсіпѵагя  ІаЬ.  3. 

4)  Маупапі  р.  205. 

5)  ІЪісІ.  р.  214.  Ср.  картину  Пинтѵрпккіо:  Датезоп,  Бе&епДз  оі  Віе  Майоппа  р.  233. 
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своихъ  картинахъ  легендарные  разсказы  о  нападеніи  разбойниковъ  на  сн.  семейство  во  время  пути  въ 
Египетъ  *),  переправу  черезъ  ручей *  2),  отдохновеніе  на  пути.  Лука  Кранахъ  3)  изобразилъ  Богоматерь  съ 
Младенцемъ,  отдыхающую  подъ  деревомъ;  позади  стоитъ  Іосифъ;  кругомъ  пляшущіе  купидончики.  Вверху 
два  купидона  разоряютъ  птичье  гнѣздо,  между  тѣмъ  какъ  двѣ  птицы  угрожаютъ  хищникам  ь.  Іоры, 
деревья  и  зданія  въ  перспективѣ  картины.  Въ  томъ  же  духѣ  трактовали  этотъ  сюжетъ  Бордоне  (Питти  №  89) 
и  Ванъ-Зйкъ  (тамъ  же  №  437):  послѣдній  къ  пляшущимъ  купидонамъ  прибавилъ  еще  другую  группу 
играющихъ  на  музыкальныхъ  инструментахъ  по  нотамъ,  для  забавы  Божеств.  Младенца.  Іосифъ  самодо¬ 
вольно  смотрит'!»  на  эти  забавы;  тутъ  же  дерево  съ  плодами  и  розы  къ  услугамъ  путниковъ.  Корреджіо 
ввелъ  въ  картину  отдохновенія  св.  семейства  (въ  трибунѣ  Уффици)  неизвѣстнаго  католическаго  святаго 
съ  тонсурою.  Упомянемъ,  наконецъ,  о  картинахъ  Тиціана  и  Шорна  4 5 6);  но  описывать  ихъ  считаемъ 
излишнимъ:  общій  характеръ  сюжета  въ  произведеніяхъ  западныхъ  пО  сравненію  съ  византійскими  и  рус¬ 
скими  ясно  опредѣляется  уже  изъ  сказаннаго. 

По  удаленіи  св.  семейства  въ  Еги¬ 
петъ  произошло  избіеніе  Иродомъ  младен¬ 
цевъ  виѳлеем'скихъ.  Ни  въ  живописяхъ 
катакомбъ,  ни  въ  скульптурѣ  саркофаговъ 
до  У  в.  нѣтъ  ни  одного  изображенія  этого 
событія.  Рядъ  изображеній  открываютъ  со¬ 
бою  мозаики,  Маріи  великой  °).  Иродъ 
въ  нимбѣ  (символъ  величія)  сидитъ  на 
тронѣ  и  жестомъ  правой  руки  отдаетъ 
стоящимъ  возлѣ  него  воинамъ  (рис.  65) 
приказаніе  избить  младенцевъ.  Одинъ  изъ 
воиновъ,  обращая  лицо  къ  Ироду,  уже 
готовъ  сейчасъ  приступить  къ  исполненію 
приказанія.  Толпа  женщинъ  съ  распущен¬ 
ными  волосами  (знакъ  печали),  съ  дѣтьми 
на  рукахъ,  ожидаетъ  своей  участи.  Сцена 
очень  спокойная,  въ  духѣ  христ.  искусства  У  в.  Художникъ  избѣгаетъ  кровавой  сцены  самаго  избіе¬ 
нія,  но  даетъ  лишь  ясный  намекъ  на  него.  Въ  сирійскомъ  Ев.  Раввулы  (рис.  66;  л.  286  с)  уже 
проглядывает!»  драматическій  элементъ:  Иродъ,  сидя  на  тронѣ,  въ  коронѣ  и  нимбѣ,  энергическимъ 
движеніемъ  обнаруживаетъ  свой  гнѣвъ;  возлѣ  него  двое  слугъ.  Палачъ  держитъ  младенца  за  ногу 
и  уже  занесъ  мечъ,  чтобы  умертвить  его.  Мать  младенца  въ  отчаяніи,  старается  удержать  палача  и 
отнять  свое  дитя.  Въ  подобныхъ  формахъ  представлено  избіеніе  младенцевъ  на  миланскомъ  оклад!; 
(рис.  Б.  7),  на  саркофагахъ — Максимина  У  в.  8)  и  арльскомъ  XI  в.  9),  и  нѣкоторыхъ  другихъ  памят¬ 
никахъ  10).  Догадка  Гарруччи,  что  на  саркофагѣ  арльскомъ  въ  лицѣ  женщины  художникъ  хотѣлъ 
представить  Рахиль,  а  въ  двухъ  убиваемыхъ  малюткахъ — сыновей  ея  Веніамина  и  Ефрема,  такъ 
какъ  къ  ихъ  потомкамъ  относится  пророчество  Іереміи  о  плачѣ  въ  Рамѣ,  приведенное  Евангели- 


*)  Латезоп  р.  235. 

2)  Шб.  р.  237. 

■’)  ІЪісІ.  р.  240.  Маупагб  р.  211. 

*)  Латезоп  р.  220,  239.  Нѣсколько  указаній  у  Генбо  (I,  503)  н  Бессели  (32—33).  Ескі.  203—221. 

5)  К.  сіе  Пеигу  I,  рі.  XXVIII  (неполное),  баггиссі  ССХІІІ. 

6)  Візсіот  ІаЪ.  VI.  Труд.  моек,  археол.  общ.  т.  XI,  вып.  2,  табл.  VI.  К.  бе  Пеигу  рі.  XXIX.  Ѳаггиссі  СХХХ,  2. 

7)  Баггиссі  СБІЯѴ.  Сборн.  1866  г.  табл.  XI. 

8)  К.  бе  Пеигу  рі.  XXVII,  1. 

9)  ІЬіб.  XXVII,  2. 

,0)  К.  бе  Пеигу  XXVII,  3. 


05.  |ѴІозаика  ]Ларіи  Цел.  въ  римѣ. 
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стомъ  въ  разсказѣ  объ  избіеніи  младенцевъ  х),  не  можетъ  быть  доказана:  присутствіе  одной  ма¬ 
тери,  вмѣсто  многихъ,  не  даетъ  побужденій  видѣть  въ  ней  указанное  историческое  лицо;  оно  объ¬ 
ясняется  общимъ  стремленіемъ  скульпторовъ,  особенно  въ  эпоху  упадка  древне- христ.  скульптуры, 
къ  сокращенію  композицій;  подобное  лее  сокращеніе  и  въ  сирійскомъ  Ев.  Раввулы,  и  на  вратахъ 
пизанскихъ. — Въ  код.  Григорія  В.  нац.  б.  №  510  (л.  137;  рис.  67 *  2):  ГІродъ  въ  красной  туникѣ 
и  пурпуровомъ  палліумѣ  съ  табліономъ,  въ  золотой  діадимѣ,  украшенной  драгоцѣнными  камнями, 
важно  сидитъ  на  византійскомъ  золотомъ  тронѣ,  возлѣ  котораго  стоятъ  два  сановника.  Жестомъ 
правой  руки  онъ  отдаетъ  приказаніе  палачу,  который,  съ  вниманіемъ  прислушиваясь  къ  словамъ 
Ирода,  держитъ  за  волосы  младенца  и  заноситъ  надъ  нимъ  огромный  мечъ.  Направо  воинъ  въ 
каскѣ  пронзаетъ  копьемъ  праведнаго  Захарію  (надпись  Ъауйріа. с)  3).  Повыше — гора,  въ  ущельи 
которой  стоитъ  прав.  Елизавета  съ  младенцемъ  I.  Предтечею  на  рукахъ;  воинъ  направляетъ  про¬ 
тивъ  нихъ  свое  копье.  Изображеніе  это  имѣетъ  нѣсколько  любопытныхъ  сторонъ.  1)  Иродъ  въ 
костюмѣ  византійскаго  императора;  2)  костюмъ  палачей — короткая  опоясанная  туника  (зиссіпсіа), 
приподнятая  на  бедрахъ,  напоминаетъ  костюмы  охотниковъ  въ  кодексѣ  Оппіана  въ  нац.  библ. 
(№  2736  4),  въ  сценахъ  цирка  на  лѣстницѣ  кіево-соф.  собора  5 6 7)  и  др.  Костюмы  эти  показыва¬ 
ютъ,  что  византійскіе  художники  допускали  современную  имъ  обстановку  въ  примѣненіи  къ  отда¬ 
ленному  прошедшему.  3)  По  образцу  этой  композиціи  скомпанованъ  въ  той  лее  рукописи  судъ 

Соломона.  Соломонъ  въ  тѣхъ  же  одеждахъ, 
что  и  Иродъ;  воинъ,  намѣревающійся  раз¬ 
сѣчь  младенца,  въ  той  же  позѣ,  съ  тѣмъ 
же  мечемъ,  въ  той  лее  туникѣ,  что  и  па¬ 
лачъ  Ирода  с).  Въ  этомъ  сходствѣ  нельзя 
не  видѣть  наклонности  визант.  художни¬ 
ковъ  къ  шаблону.  4)  Здѣсь  въ  первый 
разъ  встрѣчаемъ  изображеніе  спасенія  I. 
Предтечи  въ  разсѣлинѣ  горы,  обычно  по¬ 
вторяемое  въ  позднѣйшихъ  изображеніяхъ 
избіенія  младенцевъ.  Въ  ватт,  минол ., 
(29  Дек.  миніатюра  Пантолеона  п): 
Иродъ  въ  діадимѣ  и  одеждахъ  визант.  императора  сидитъ  на  возвышенномъ  тронѣ  и  отдаетъ  при¬ 
казанія;  возлѣ  него  сателлитъ  съ  копьемъ  и  щптомъ.  Далѣе — кровавая  сцена:  воинъ  дерлштъ  мла¬ 
денца  за  ногу  п  вонзаетъ  ножъ  въ  его  животъ,  изъ  котораго  ручьемъ  течетъ  кровь;  на  землѣ  въ 
крови  два  мертвые  младенца.  Женщина  плачущая,  съ  распущенными  волосами,  съ  младенцемъ, 
сидитъ  возлѣ  горы;  воинъ  пронзаетъ  копьемъ  ея  младенца:  въ  женщинѣ  этой  нельзя  видѣть  прав. 
Елизавету,  потому  что:  1)  она  съ  открытою  головою;  2)  младенецъ  ея  облитъ  кровью,  убитъ, 
слѣдов.  это— не  I.  Предтеча;  3)  пещеры  или  разсѣлины  нѣтъ.  Всѣ  младенцы  въ  золотыхъ  нимбахъ, 
слѣд.  къ  тому  времени  они  были  уже  причислены  къ  лику  святыхъ.  Въ  Ев.  нац.  б.  №  74  (л.  5): 
Иродъ  на  тронѣ  и  тѣлохранитель  какъ  въ  ватик.  минол.  Одинъ  изъ  палачей  убиваетъ  младенца 


66.  ріиніатюра  сир.  ^в.  Навзулы. 


О  Ѳагг.  ѵоі.  I,  р.,  367. 

2)  К.  сіе  Пенсу  рі.  XXIX,  2.  Оппс.  краткое  у  Бордье:  Безсг.  р.  73.  Г.  де  Флери  говоритъ,  что  на  листѣ  215 
кодекса  есть  другое  изображеніе  этого  событія  (р.  79),  и  указываетъ  его  отличія;  но  онъ  смѣшалъ  съ  избіеніемъ 
младенцевъ  судъ  Соломона,  какъ  это  мы  знаемъ  по  личному  наблюденію  и  по  описанію  Бордье  (р.  76). 

3)  На  нашемъ  рисункѣ  онъ  опущенъ. 

4)  Вогбіег,  Безсг.  р.  273,  1і§.  150.  Вауеі,  Б’агі  ЪугапБ  р.  223,  Іі§.  75. 

5)  Древн.  росс,  госуд.  Кіево-соф.  соб.  табл.  53.  55. 

6)  Вогсііег  р.  76,  й§.  15. 

7)  АІЪапі,  Мепоі.  II,  66.  А§іпсошѣ,  Маіег.  XXXI,  20. 
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мечемъ,  другой  отнимаетъ  дитя  у  матери.  Нѣсколько  окровавленныхъ  дѣтскихъ  труповъ  на  землѣ; 
несчастныя  матери  рвутъ  на  себѣ  волосы,  въ  отчаяніи  падаютъ  па  землю,  воздѣваютъ  руки 
и  рыдаютъ  надъ  трупами.  Тоже  въ  елисаветгр.  Ев. — Сходны  изображенія  въ  лаврент.  Ев. 
(л.  7),  въ  Ев.  цац.  б.  №  8ирр1.  27  (л.  173),  въ  Ев.  ватик.  б.  №  1156  (подъ  26-е  Дек.; 
опущенъ  Иродъ)  и  въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  19  об.):  *)  въ  послѣднемъ  дѣти  спеленутыя:  миніатю¬ 
ристъ  полагалъ,  что  событіе  это  произошло  вскорѣ  послѣ  рожд.  Христова;  другую  особенность  его 
составляетъ  изображеніе  прав.  Елизаветы  съ  Іоанномъ  Предтечею,  скрывающейся  отъ  преслѣдованія 
вооруженнаго  воина  въ  разсѣлинѣ  горы.  Въ  Ев.  публ.  б.  Ж°  105  (л.  13):  главное  дѣйствующее 
лицо — воинъ  съ  мечемъ,  и  предъ  нимъ  одна  изъ  несчастныхъ  матерей,  дѣти  которыхъ  пали  жер¬ 
твою  подозрительности  Ирода;  у  ногъ  воина  трупъ  ребенка  съ  отсѣченною  головою.  Въ  коптскомъ 
Ев.  нац.  б.  (л.  6  об.)  картина  своеобразная:  Иродъ  въ  коронѣ  и  пестромъ  узкомъ  халатѣ,  сидитъ 
на  тронѣ,  поджавъ  ноги,  съ  жезломъ  въ  рукѣ;  воины  безъ  пощады  колютъ  дѣтей,  матери  рвутъ 
па  себѣ  одежды  и  волосы.  Одинъ  изъ  воиновъ  укладываетъ  убитыхъ  въ  корзинку,  другой  несетъ 


67.  ]Ѵ1иніатюра  дрд.  Цригоріл  Ц.  ^  510. 


корзинку  на  спинѣ.  Въ  лицевыхъ  псалтыряхъ — лобковской *  2),  барбериновой  и  Общ.  люб.  древн. 
письм.  избіеніе  младенцевъ  помѣщено  при  пс.  ХС,  гдѣ  находятся  слова:  падетъ  отъ  страны  твоея 
тысяща...  Не  пріидетъ  къ  тебѣ  зло,  и  рана  не  приближится  тѣлеси  твоему  (ст.  7.  10);  въ  первыхъ 
двухъ  оно  очень  просто,  въ  послѣдней  прибавлено  преслѣдованіе  прав.  Елисаветы  съ  I.  Предтечею 
и  сокрытіе  ихъ  въ  разсѣлинѣ  горы.  Въ  греческихъ  стѣнописяхъ  XV I — XVII  в.  въ  старой  ирак- 
лійской  церкви  на  восточной  аркѣ  довольно  сложная  картина:  нѣсколько  палачей,  матерей  и  спеле- 
нутыхъ  дѣтей;  прав.  Елизавета  съ  I.  Предтечею  стоитъ  у  горы;  въ  отдаленіи — прав.  Захарія  въ 
нимбѣ,  со  свиткомъ  въ  рукѣ  стоитъ  предъ  Иродомъ  и  даетъ  объясненія  относительно  сокрытія 
сына  его  Іоанна.  За  этимъ  объясненіемъ,  по  преданію,  послѣдовало  убіеніе  Захаріи ,  отмѣченное 
уже  нами  въ  миніатюрѣ  IX  в.  Въ  ватик.  микологіи  встрѣчаемъ  уже  и  отдѣльную  постановку  этой 
композиціи  (5  сент.,  л.  14):  горный  ландшафтъ;  на-право  въ  отдаленіи— палаты,  на-лѣво  жертвен- 


5)  Наше  опис.  стр.  16—17. 

2)  Опис.  Ундольскаго  стр.  149.  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866  г. 
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никъ  съ  шатровымъ  киворіемъ,  увѣнчаннымъ  четвероконечнымъ  крестомъ.  Между  колоннами  киворія 
короткія  занавѣски;  на  жертвенникѣ  лежитъ  золотой  крестъ.  Палачъ  предъ  жертвенникомъ  вонзаетъ 
ножъ  въ  горло  Захаріи,  стоящаго  на  колѣнахъ  съ  простертыми  къ  жертвеннику  руками.  Захарія 
въ  нимбѣ,  съ  сѣдыми  короткими  волосами  на  открытой  головѣ,  съ  сѣдою  бородою;  верхняя  одежда 
его— короткій,  красный  налліумъ,  застегнутый  аграфомъ  подъ  горломъ,  нижняя  одежда  зеленая  съ 
золотыми  звѣздочками,  оторочена  золотомъ;  золотыя  поручи;  золотой  нагрудникъ— логіонъ,  на  кото¬ 
ромъ  видѣнъ  прямоугольникъ,  составленный  изъ  драгоцѣнныхъ  камней  (Исх.  XXXVI).  Такъ  пред¬ 
ставлялъ  себѣ  первосвященническія  одежды  художникъ  X  в.  Михаилъ  Влахернскій. — Въ  стѣно¬ 
писяхъ  соборовъ  аѳонскихъ— лаврскаго,  иверскаго  (на  южномъ  сводѣ),  кутлумушскаго,  каракаль- 
скаго  (южн.  стор.)  и  филоѳеевскаго  О  избіеніе  младенцевъ  полно  драматизма  и  совершенно  соот¬ 
вѣтствуетъ  требованіямъ  грсч.  подлинника,  который  описываетъ  его  такъ:  городъ  (хавггрсѵ);  Иродъ 
сидитъ  на  тронѣ,  возлѣ  него  два  воина;  впереди  много  другихъ  воиновъ  съ  дротиками  (срЦитгоі^оѵ). 
На  горахъ  другіе  города,  и  среди  нихъ  женщины  съ  малыми  дѣтьми;  иныя  убѣгаютъ,  закрывая 
дѣтей  собою  и  защищая  ихъ  руками  отъ  солдатъ;  иныя  сидятъ  и  рыдаютъ  надъ  трупами  дѣтей. 
Тамъ  и  сямъ  солдаты  отнимаютъ  дѣтей  у  матерей:  иные  колютъ  ихъ  (Шсі  <7ои(ЗХі?оѵтед),  другіе 
убиваютъ  (яХХоі  'ііахі'Соѵ хи),  третьи  отрубаютъ  головы  (аХХсі  «тге>«<ра>і&оѵтее).  Масса  дѣтей  плаваетъ 
въ  крови  на  землѣ, — одни  въ  пеленкахъ  (<гя. аруяѵа),-  другіе  въ  одеждахъ  (уорерока).  Елизавета,  съ 
младенцемъ  Предтечею  на  рукахъ,  убѣгаетъ,  оглядываясь  назадъ;  за  нею  гонится  воинъ  съ  копьемъ; 
высокая  скала  разверзается  предъ  нею *  2). 

Самостоятельное  изображеніе  этого  событія  въ  памятникахъ  'русскихъ  встрѣчается  въ  лице¬ 
выхъ  святцахъ,  наир,  въ  музеѣ  кіев.  дух.  Акад.  3),  въ  собр.  с.  п.  б.  дух.  Акад.  (копія  съ  свят¬ 
цевъ  тихвинскаго  монастыря),  въ  строгановскомъ  иконоп.  подлинникѣ,  также  въ  лицевыхъ  Ев.,  наир. 
Ипатьевскаго  монастыря,  Псалтиряхъ,  въ  лицевомъ  сборникѣ  г.  Вахрамѣева,  въ  рукописныхъ  под¬ 
линникахъ  и  въ  гравюрѣ  4).  По  чаще  оно  входитъ  въ  составъ  сложныхъ  иконъ  рожд.  Хр.  и  иконъ  I. 
Предтечи  въ  дѣяніяхъ  и  чудесахъ.  Кромѣ  вышеописанныхъ,  назовемъ  икону  с.  п.  б.  дух.  Акад. 
N°  16  (изъ  св.  Синода),  складень  изъ  того  же  собранія  (безъ  №)  и  икону  аоонопантелеймонов- 
скаго  параклиса  I.  Предтечи  1681г.  Картина  избіенія  представляетъ  обычно  массу  дѣтскихъ  окровав¬ 
ленныхъ  труповъ  и  матерей  въ  разныхъ  трагическихъ  положеніяхъ.  Съ  этой  стороны  памятники 
русскіе  вполнѣ  согласны  съ  греческими.  Иродъ  обыкновенно  опускается.  Съ  этою  картиною  соеди¬ 
няется  бѣгство  прав.  Елизаветы  съ  I.  Предтечею,  преслѣдуемыхъ  воиномъ.  Въ  особомъ  отдѣленіи, 
въ  видѣ  палатъ,  представляется  группа  плачущихъ  женщинъ  для  выраженія  пророчества  Іереміи 
(XXXI,  15):  гласъ  въ  Рамѣ  слышанъ  бысть,  плачъ  и  рыданіе,  и  вопль  многъ.  Рахиль  илачущися 
чадъ  своихъ,  и  не  хотяше  утѣшитися,  яко  не  суть  (Матѳ.  II,  18).  Сюда  присоединяется  иногда  и 
самъ  пророкъ  Іеремія  (ипат.  Ев.  №  2).  Этой  отдѣльной  части  мы  не  встрѣчали  въ  памятникахъ 
греческихъ.  Мученическая  кончина  Захаріи  составляетъ  какъ  бы  продолженіе  композиціи:  Захарія 
въ  первосвященническихъ  одеждахъ  лежитъ  въ  храмѣ  около  жертвенника;  храмъ  иногда  имѣетъ  видъ 
русской  церкви,  а  престолъ  украшенъ  крестомъ  (сійское  Ев.  л.  392).  Древнѣйшіе  иконописные 
подлинники  описываютъ  кратко  одну  только  сцену  избіенія;  позднѣйшіе,  какъ  подлинники  критиче¬ 
ской  редакціи,  усиливаютъ  драматизмъ  сюжета  разъясненіемъ  формъ  избіенія  младенцевъ,  но  не 
говорятъ  ни  объ  особой  группѣ  женщинъ,  ни  о  сокрытіи  I.  Предтечи,  ни  о  смерти  Захаріи; 
вообще  ихъ  описанія  въ  отношеніи  полноты  стоятъ  ниже  вещественныхъ  памятниковъ. — Обращаемся 
къ  изъясненію  композиціи  на  основаніи  древле-письменныхъ  источниковъ. 


а)  Стѣнн.  росвиси  стр.  86,  88,  92—93,  101,  103. 

2)  Ер[лт]ѵеіа  а.  113—114,  §  169. 

3)  №  104.  Оішс.  еп.  Христофора,  стр.  143. 

4)  Ровинскій,  Русск-  народи,  карт.  III,  314—315;  атласъ  №  851. 
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Въ  Евангеліи  избіеніе  младенцевъ  описано  довольно  кратко.  Тогда  Иродъ  увидѣвъ  себя  осмѣян¬ 
нымъ  волхвами,  весьма  разгнѣвался  и  послалъ  избить  всѣхъ  младенцевъ  въ  Виолеемѣ  и  во  всѣхъ 
предѣлахъ  его,  отъ  двухъ  лѣтъ  и  ниже,  по  времени,  которое  вывѣдалъ  отъ  волхвовъ.  Тогда  сбы¬ 
лось  ревенное  прор.  Іереміею,  который  говоритъ:  гласъ  въ  Рамѣ  слышанъ,  плачъ  и  рыданіе  и  вопль 
великій  и  проч.  (Матѳ.  II,  16  — 18).  Въ  этомъ  описаніи  даны  главныя  составныя  части  изображе¬ 
нія:  Иродъ  отдающій  приказаніе,  исполненіе  приказанія,  плачущія  матери.  Переводя  эти  элементы 
на  картину,  художники  пользовались  и  личными  наблюденіями  и  услугами  творческаго  воображенія: 
послѣднее  съ  особенною  силою  обнаруживается  въ  разнообразіи  формъ  умерщвленія  младенцевъ. 
Еще  гораздо  ранѣе,  чѣмъ  искусство  успѣло  дойти  до  этого  разнообразія,  послѣднее  нашло  свое 
воплощеніе  въ  поэтическомъ  описаніи  св.  Григорія  Нисскаго:  какъ  изобразить  палача,  съ  обнажен¬ 
нымъ  мечемъ  стоящаго  надъ  младенцемъ!  взглядъ  его  суровъ  и  дыіпетъ  убійствомъ,  рѣчь  его  страшна; 
одною  рукою  онъ  тащитъ  къ  себѣ  младенца,  другою  простираетъ  мечъ,  между  тѣмъ  мать  съ  дру¬ 
гой  стороны  влечетъ  свое  дитя  къ  себѣ  и  подставляетъ  собственную  выю  острію  меча...  Авторъ 
описываетъ  далѣе  стенанія  и  вопли  родителей,  ужасъ  дѣтей,  прижимающихся  къ  груди  матерей 
и  получающихъ  смертельные  удары  въ  утробу;  иной  палачъ  однимъ  ударомъ  пронзаетъ  младенца  и 
мать,  иной  отторгаетъ  младенца  отъ  груди  матери  1)...  Картина  эта  въ  нѣкоторыхъ  отношеніяхъ 
оттѣнена  была  еще  болѣе  нашимъ  составителемъ  Четь-миней,  который,  описывая  виды  умерщвленія 
дѣтей,  говоритъ:  овіи  мечемъ  посѣкаеми,  овіи  же  о  камень  и  стѣну  разбиваеми,  овіи  о  землю  уда- 
ряеми  и  ногами  попираеми,  ииіи  руками  удавляеми,  а  друзіи  растерзаеми  и  раздираеми,  иніи  про¬ 
бод  аеми,  а  ииіи  полма  пресѣцаеми...  матеремъ  плачущимъ,  власы  терзающимъ,  одежды  на  себѣ  и  плоть 
свою  издирающимъ  2).  Эти  описанія  не  только  обнимаютъ  сполна  всю  совокупность  элементовъ 
избіенія  въ  вещественныхъ  памятникахъ,  но  даже  предлагаютъ  нѣсколько  новыхъ,  по  сравненію  съ 
послѣдними,  деталей.  Творческое  воображеніе  даритъ  сходныя  картины  художникамъ  и  писателямъ, 
а  потому  въ  данномъ  случаѣ  едва  ли  умѣстенъ  будетъ  вопросъ  о  непосредственномъ  воздѣйствіи 
на  искусство  со  стороны  слова  Григорія  Нисскаго  пли  Четь-миней  съ  ихъ  первоисточниками. 
Сходство  лее  памятниковъ  иконографіи  между  собою  объясняется  изъ  извѣстныхъ  общихъ  началъ 
византійской  иконографіи.  Отсюда  также  слѣдуетъ  объяснить  и  сходство  съ  избіеніемъ  младенцевъ 
нѣкоторыхъ  сценъ  изъ  исторіи  христіанскаго  мученичества  3).  Вопросъ  о  числѣ  избитыхъ  мла¬ 
денцевъ  не  имѣетъ  отношенія  къ  иконографіи.  По  преданію  число  это  простиралось  до  14,000;  но 
въ  памятникахъ  вещественныхъ  древнѣйшихъ  оно  ограничивается  иногда,  какъ  мы  видѣли,  двумя; 
въ  позднѣйшихъ  греческихъ  и  русскихъ  оно  сильно  увеличивается,  тѣмъ  не  менѣе  ни  одинъ 
художникъ  не  могъ  мечтать  о  точномъ  выраженіи  преданія  въ  картинѣ.  Равнымъ  образомъ,  въ  иконо¬ 
графіи  православнаго  востока  нѣтъ  слѣдовъ  повѣствованія  объ  избіеніи  младенцевъ  въ  разныхъ 
мѣстахъ  чрезъ  особо  посланныхъ  сателлитовъ.  Художники  представляли  избіеніе  младенцевъ  въ 
одномъ  мѣстѣ,  куда  они,  по  выраженію  Григорія  Нисскаго,  были  собраны  4).  Возрастъ  ихъ  въ 
иконографіи  —  отъ  двухъ  лѣтъ  и  ниже,  согласно  съ  повѣствованіемъ  Евангелія.  Въ  нѣкоторыхъ 
памятникахъ  дѣти  имѣютъ  нимбы,  —  знакъ  причисленія  ихъ  къ  сонму  святыхъ.  Изображеніе  Ели¬ 
заветы,  спасающейся  отъ  преслѣдованія  съ  младенцемъ  I.  Предтечею,  встрѣченное  нами  въ  первый 
разъ  въ  парижскомъ  кодексѣ  Григорія  Б.,  имѣетъ  свой  источникъ  въ  древнемъ  преданіи.  Раз¬ 
сказъ  объ  этомъ  извѣстенъ  былъ  псевдо-Евстафію  антіохійскому,  который  повторяетъ  его  въ  выра¬ 
женіяхъ  сходныхъ  съ  протоевангеліемъ  5).  Извѣстенъ  онъ  былъ  также  и  Никифору  Каллисту,  кото- 

ѵ)  По  русск.  иерев.  Хр.  чт.  1837,  IV,  266—267.  6ге§-.  Ыузз.  Орр.  1.  III,  р.  350  еіс.  Ей.  1638. 

а)  Четь-минеи  29  Дек.  По  изд.  1837  г.  л.  183  об. 

3)  Для  примѣра  ср.  скульптуру  на  рис.  Гарруччи  СБХЬ,  3. 

4)  Оге§ог.  Кузз.  Орр.  1.  III,  р.  350.  Ей.  1638. 

5)  'Н  ог  ’Ел.соа(5ёт  артсааааа  айтоѵ  гі;  т*)Ѵ  гріцоѵ  ёсроуг,  хаі  го^ар.ЕѴѴ]:;  аог^;  осгауіаЗтг]  то  оро;,  хаі  р-Ета  той  тгасоіои 
айтт]Ѵ  Ёогбато,  У.аі  а ууеХог  той  іЬой  оіЕсрйХаттЕѵ  айтой;.  ЕиЗІаШ.  апІІОСЬ.  СотшепГ  ІИ  ЬехатвГОП  (зригіа).  Міо-пе  3.  8Г.  I. 
XVIII,  соі.  776.  О  нротоев.  (с.  XXII)  см.  выше. 
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рый,  впрочемъ,  сглаживаетъ  въ  немъ  черты  чудеснаго  и  лишь  замѣчаетъ,  что  во  время  избіенія 
младенцевъ  Іоаннъ  спасся  вмѣстѣ  съ  матерью  въ  пещерѣ,  въ  горной  странѣ  х).  Русскій  путеше¬ 
ственникъ  XV  ст.  іеродіаконъ  Зосима  впдѣлъ  самое  мѣсто,  гдѣ  скрылась  Елизавета  съ  I.  Предте¬ 
чею  2).  Составитель  слова  14-го  въ  Маргаритѣ  въ  передачѣ  разсказа  слѣдуетъ  протоевангелію  и 
Хвстафію  ■).  Новая  критика  видптъ  въ  этомъ  разсказѣ  намекъ  на  естественное  спасеніе  Елизаветы 
въ  ущельи  горы,  а  въ  чудесной  окраскѣ  его  повтореніе  извѣстнаго  шаблоннаго  сказанія  о  спасеніи 
Исаіи  и  Манассіи,  о  фпговомъ  древѣ,  скрывшемъ  Богоматерь  съ  Младенцемъ  Іисусомъ  отъ  пре¬ 
слѣдованія  разбойниковъ  4);  но  въ  иконографіи  всегда  у  своя  лось  ему  значеніе  чудеснаго  событія, 
и  только  въ  виду  этого  онъ  нашелъ  себѣ  мѣсто  на  иконахъ.  Опредѣлить  точно  литературный 
псточникъ,  подъ  непосредственнымъ  воздѣйствіемъ  котораго  введено  было  въ  иконографію  спасеніе 
Елизаветы  съ  Предтечею  едва  лп  возможно.  Преданіе  одно  и  тоже  какъ  въ  апокрифѣ,  такъ  и  въ 
другихъ  памятникахъ  письменности;  однако  художники  древнѣйшіе  не  воспользовались  имъ  вслѣдъ 
за  его  появленіемъ  въ  протоевангеліи,  а  обратили  на  него  вниманіе  около  IX  в.  Не  слѣдуетъ  ли, 
поэтому,  думать,  что  къ  тому  времени  преданіе  это  стало  общеизвѣстнымъ  и  не  считалось  апокри¬ 
фическимъ?  Изображеніе  Захаріи,  убиваемаго  возлѣ  жертвенника,  основано  также  на  древнемъ  пре¬ 
даніи  объ  этомъ  событіи.  Псевдо-Іаковъ  въ  протоевангеліи,  послѣ  описанія  объясненій  Захаріи  съ 
Иродомъ  по  поводу  сокрытія  Іоанна,  сообщаетъ,  что  Захарія  былъ  убитъ,  по  приказу  Ирода, 
между  жертвенникомъ  и  алтаремъ  (пеоі  то  діауаѵра.).  Кончина  праведника  обнаружена  была  слѣ¬ 
дующимъ  образомъ.  Въ  часъ  привѣтствія  явились  въ  храмъ  іереи  и  напрасно  ожидали  выхода 
Захаріи;  онъ  не  выходилъ.  Тогда  одинъ  изъ  іереевъ  осмѣлился  войти  внутрь  и  увидѣлъ  кровь  у 
жертвенника  Господня;  прочіе  также  вошли  п  увидѣли  кровь,  твердую  какъ  камень  5),  но  тѣла 
Захаріи  не  нашли.  Разсказали  о  томъ  народу,  и  послѣ  трехдневной  печали  іереи  избрали  вмѣсто 
него  по  жребію  Симеона,  которому  обѣщано  было  Св.  Духомъ,  что  онъ  не  умретъ  до  тѣхъ  поръ, 
пока  не  увидитъ  Христа  во  плоти  6 7).  Итакъ,  по  этому  сказанію,  Захарія  убитъ  за  сокрытіе  Іоанна. 
Петръ  александрійскій  въ  своемъ  13  правилѣ  также  говоритъ,  что  Иродъ,  не  найдя  Іоанна,  убилъ 
отца  его  Захарію  между  церковію  и  алтаремъ  г‘).  Авторъ  слова  14-го  въ  Маргаритѣ  Отвергаетъ 
это  преданіе  и,  ссылаясь  на  бесѣду  Василія  Вел.  о  рождествѣ  Хр.,  увѣряетъ,  что  Захарія  убитъ 
іудеями  за  исповѣданіе  приснодѣвства  Богоматери  8).  «Пророка  Захаріи  смерть  устроиша  за  сіе, 
яко  Пречистую  Дѣву,  вшедшую  въ  церковь  очищенія  ради  со  Отрочатемъ,  постави  на  мѣстѣ  дѣвицъ, 
на  немъ  же  женамъ  имущимъ  мужа  не  подобаше  стояти.  А  о  семъ  воспоминаютъ  Григорій  Нис¬ 
скій,  Кириллъ  александрійскій  п  Андрей  критскій»....  Произошелъ  споръ  съ  іудеями,  которые, 
воспользовавшись  гнѣвомъ  Ирода  на  Захарію  за  сокрытіе  Іоанна  во  время  избіенія  младенцевъ, 
испросили  ему  смерть,  и  Захарія  былъ  убитъ  между  жертвенникомъ  и  алтаремъ  9).  Для  насъ 
важно  это  послѣднее  опредѣленіе  мѣста  убіенія  Захаріи.  Оно  сложилось  подъ  вліяніемъ  словъ 
Спасителя,  обращенныхъ  къ  книжникамъ  и  фарисеямъ:  да  пріидетъ  на  вы  всяка  кровь  праведна, 
проливаемая  на  земли,  отъ  крове  Авеля  праведнаго,  до  крове  Захаріи,  сына  Варахіина,  его  же 

Ч  ХісерЬ.  Саіі.  Нізі.  еесі.  1.  I,  с.  14.  Мщпе  і.  СХЬѴ,  соі.  676. 

2)  И  оттуду  пондохъ  къ  намели,  ндѣже  Елисаветъ  скрыся  съ  младенцемъ  отъ  иродовыхъ  слугъ.  Путеш.  русск. 
людей  ч.  II,  стр.  55. 

3)  Маргаритъ  л.  497  (Изд.  1698  г.). 

4)  Боітапп  138. 

5)  Во  времена  блаж.  Іеронима  показывали  между  развалинами  храма  п  жертвенника,  въ  воротахъ,  ведущихъ 
къ  Снлое,  красные  камни— кровь  убитаго  Захаріи.  Іеронимъ  видитъ  здѣсь  дѣло  простодушія.  Іііегоп.  іп  МаііЬ.  с. 
XXIII.  Орр.  I.  IV,  соі.  113.  ЕсЩ  1706. 

6)  Ргоіоеѵ.  с.  XXIII— ХХІУ. 

7)  Реѣгі  Аіех.  сап.  XIII.  Сопсіі.  ЬаЬЪеі  1.  I,  р.  967. 

8)  Маргаритъ  л.  497  об. 

»)  Четь-минеи  29  Декабря:  но  изд.  1837  г.  л.  185—186.  Авторъ  ст.  о  смертп  Захаріи  въ  рукописи  Лаврова  (въ 
публ.  бпбл.)  знаетъ  обѣ  версіи  сказанія,  но  ни  одной  пзъ  нихъ  не  отдаетъ  преимущества. 
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убисте  между  церковію  и  олтаремъ  (Матѳ.  XXIII,  35).  Какого  Захарію  разумѣетъ  здѣсь  Спаситель? 
Протоеваигеліе  и  Петръ  Александр.  относятъ  эти  слова  Спасителя  къ  Захаріи,  отцу  I.  Предтечи; 
псевдо-Епифаній  —  къ  сыну  Варахіииу  пророку  Захаріи  х).  Правда,  они,  говоря  о  смерти  этихъ 
лицъ,  не  ссылаются  прямо,  въ  свое  оправданіе,  на  слова  Спасителя,  но  точное  выраженіе  ихъ 
«между  церковію  и  алтаремъ»  даетъ  понять,  что  они  придерживаются  буквально  изреченія  Спаси¬ 
теля.  Иные  относили  слова  Спасителя  къ  священнику  Захаріи  или  Азаріи,  сыну  Іодаеву,  убитому 
по  повелѣнію  Іоаса  въ  храмѣ  (2  Паралипом.  XXIV,  20—22).  Блаж.  Іеронимъ  разобралъ  всѣ  эти 
мнѣнія  и  призналъ  наиболѣе  вѣроятнымъ  послѣднее *  2).  Однако,  хотя  бы  историческая  достовѣрность 
и  была  па  его  сторонѣ,  но  памятники  иконографіи  приближаются  къ  первому  мнѣнію,  не  смотря 
па  суровый  отзывъ  о  немъ  Іеронима  3).  Они  представляютъ  убитаго  Захарію,  отца  I.  Предтечи, 
въ  первосвященническихъ  одеждахъ,  лежащимъ  буквально  между  церковію  и  алтаремъ  т.  е.  между 
среднею  частію  храма  и  жертвенникомъ  и  предлагаютъ  объяснительныя  надписи,  въ  которыхъ  бук¬ 
вально  повторяется  евангельское  опредѣленіе  мѣста  убіенія  Захаріи  сына  Варахіина.  Художники 
слѣдовали  рдной  изъ  версій  преданія,  не  подвергая  ее  критическому  анализу. 

Памятники  западные.  Въ  лат.  рук.  нац.  библ.  X  в.  №  9448  (л.  18):  Иродъ  на  тронѣ  въ  круглой 
шапочкѣ,  въ  родѣ  византійской  діадимы;  ниже  —  палачъ  рубитъ  мечемъ  дѣтей,  раскиданныхъ  на  землѣ. 
Схема  близка  къ  византійской.  Въ  кодексѣ  Эгберта  4):  Иродъ  (Негосіез)  въ  короткой  туникѣ,  анаксири- 
дахъ,  плащѣ  и  діадимѣ,  стоитъ,  опершись  на  жезлъ,  и  жестомъ  правой  руки  отдаетъ  приказанія;  позади 
него  три  воина  съ  копьями.  Въ  срединѣ  сцены  три  палача  въ  короткихъ  туникахъ  колютъ  и  рубятъ  дѣтей, 
обнаженныхъ,  въ  возрастѣ  около  двухъ  лѣтъ  (риегі  оссійипіиг);  несчастныя  матери  плачутъ  и  рыдаютъ, 
рвутъ  на  себѣ  волосы  и  одежды;  за  ними  укрѣпленный  городъ  (ВеШеет).  Въ  фрескахъ  Урбана  5)  также 
три  палача:  одинъ  поражаетъ  дѣтей  мечемъ,  двое  палицами;  дѣти  въ  нимбахъ.  Въ  рукоп.  нац.  б.  №  1176 
(л.  13  об.):  воины,  избивающіе  младенцевъ, — въ  латахъ,  одинъ  изъ  нихъ  намѣревается  убить  мать,  защи¬ 
щающую  своего  ребенка.  Ср.  испанск.  бревіар.  импер.  публ.  библ.; — рукоп.  нац.  б.  №  1166  (л.  61  об.  6). 
Въ  библ.  бѣдныхъ  7)  главная  сцена  очень  слаба:  Иродъ  опущенъ;  два  воина  въ  кольчугахъ  мечами  зака- 
лаютъ  двухъ  дѣтей,  на  правой  сторонѣ  двѣ  матери  безучастно  смотрятъ  на  это.  Вокругъ  пророки:  Осія 
(VIII,  4:  сами  себѣ  царя  поставиша,  а  не  мною.  На  рисункѣ  Ляйба  и  ІИварца  вм.  Осія  написано  Исаія), 
Іеремія  (XXXI,  15:  гласъ  въ  Рамѣ  слышанъ  бысть  плача  и  рыданія  и  вопля),  Давидъ  (Отмсти  Господи 
пролитую  кровь  святыхъ  твоихъ  8),  и  Соломонъ  (Притч.  ХХУІІІ,  15:  злой  князь  есть  лютый  левъ  и 
алчный  медвѣдь).  На  правой  сторонѣ:  Гоѳолія,  мать  Охозіи,  стоитъ  въ  царскомъ  вѣнцѣ  и  отдаетъ  прика¬ 
заніе  избить  всѣхъ  сыновей  царя;  палачъ  исполняетъ  приказаніе;  тутъ  же  сестра  Охозіи  съ  малолѣтнимъ 
Іоасомъ  на  рукахъ.  Гоѳолія  означаетъ  Ирода,  Іоасъ  —  I.  Христа  (IV  цар.  XI,  1 — 3).  На  лѣвой  сторонѣ: 
Саулъ  въ  царскомъ  вѣнцѣ  сидитъ  на  тронѣ,  со  скипетромъ  въ  рукѣ;  предъ  нимъ  Доикъ  убиваетъ  іереевъ, 
давшихъ  Давиду  хлѣбы  предложенія  (1  Дар.  XXII,  17 — 18).  Саулъ— Иродъ,  Давидъ=Христосъ,  іереи= 
дѣти  умерщвленные  Иродомъ.  Въ  картинахъ  западныхъ  художниковъ  символика  эта  не  повторяется: 
усилія  ихъ  направлены  къ  возможно  реальному  изображенію  избіенія  и  печальнаго  положенія  несчастныхъ 
матерей;  ни  въ  одной  западной  картинѣ  нѣтъ  того  спокойствія,  какое  можно  наблюдать  въ  древнѣйшихъ 
произведеніяхъ  христіанскаго  искусства  9). 


В  Ое  ѴІІІЗ  ргорЬеІ.  Хауаріаг  шос  Варауіоо...  ’  Атгехтеіѵеѵ  ог  аитоѵ  Іша;  ’Іобоа  ретаЦо  той  ѵаоо  у.а!  тоо  9осіа- 

атт)ріоо.  Мі§пе  5-  §г.  1.  ХІЛІІ.  соѣ  419. 

2)  Ніегоп.  іп  МаШь  с.  XXIII.  Орр.  1.  IV,  соі.  112.  Е«ііі.  1706. 

3)  Мнѣніе,  что  это  отецъ  I.  Предтечи,  убитый  за  исповѣданіе  явленія  Спасителя,  Іеронимъ  называетъ  плодомъ 
апокрифическихъ  мечтаній  (ех  циіЪизсІат  аросгурЬогит  зотпііз).  Ніегоп  1.  с. 

4)  Кгаиз,  Сой.  Е§Ьеіѣі  Таѣ  XIII. 

5)  А§іпсошѣ,  Маіег.  ХСУ. 

6)  Нѣкоторые  памятники  указаны  у  Р.  де  Флери  (I,  р.  78—79),  Генбо  (II,  66)  и  А.  Шульце  (63). 

7)  ЬаіЬ  и.  8сЬ\ѵагг  іаіь  4. 

8)  Слова  эти  въ  католич.  миссѣ  присоединяются  къ  11 — 12  ст.  ЬХХУШ-го  псалма.  ЬаіЬ  и.  ЗсЬіѵагг.  УН. 

9)  Указанія  на  картины:  Латезоп,  Нізіогу  оі  онг  Ьогсі  I,  459  еіс.  267.  А§іпсоигі,  Маіег.  СЪХІІ,  9. 
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Послѣднее  событіе  дѣтства  I.  X.,  отмѣченное  въ  Евангеліи,  есть  проповѣдь  двѣнадцатилѣтняго 
I.  X.  въ  храмѣ  іерусалимскомъ.  Христіанскіе  художники,  переводя  это  событіе  въ  область  искус¬ 
ства,  неизбѣжно  должны  были  остановиться  на  важнѣйшемъ  моментѣ  его,  ясно  выраженномъ  въ 
самомъ  Евангеліи:  чрезъ  три  дня  Іосифъ  и  Марія  нашли  I.  X.  въ  храмѣ,  сидящаго  посреди  учи¬ 
телей,  слушающаго  ихъ  и  спрашивающаго  ихъ.  Всѣ,  слушавшіе  Его,  дивились  разуму  и  отвѣтамъ 
Его  (Лук.  II,  46 — 47).  Христосъ  сидящій  среди  учителей,— вотъ  основная  тема  изображенія.  Въ 
живописяхъ  и  скульптурѣ  древне-христіанскаго  періода  неоднократно  встрѣчается  изображеніе  I.  X. 
въ  положеніи  учителя  на  каѳедрѣ  среди  слушателей,  наир,  въ  аркосоліи  катакомбъ  Гермеса  (фреска 
III — IV  в.  Д,  въ  сводѣ  катакомбъ  Иерея  и  Ахиллеса *  2),  нѣсколько  изображеній  въ  катакомбахъ 
Домитиллы  3),  Агнесы  4),  на  вазѣ  въ  музеѣ  Кирхера  5 6);  но  здѣсь  нѣтъ  ни  одного  яснаго  изобра¬ 
женія  двѣнадцатплѣтняго  I.  X.  *;).  Изображеніе  въ  мозаикахъ  Маріи  Великой,  которое  Р.  де  Флери 
называетъ  самымъ  знаменитымъ  и  наиболѣе  достовѣрнымъ  изъ  изображеній  этого  рода  7),  на  самомъ 


68.  ]Ѵ1ин.  дрд.  рригорЩ  р.  ^  510. 

дѣлѣ  болѣе,  чѣмъ  сомнительно;  его  отнесли  мы  къ  иконографіи  бѣгства  въ  Египетъ.  Несомнѣнно 
достовѣрное  и  превосходное  изображеніе  въ  кодексѣ  Григорія  Богослова  над.  библ.  №  510  (л.  165 


О  Ьеіогі,  СЬгопоІ.  р.  55.  баггиссі  ЬХХХІІ,  2;  А^іпсоигі  XII,  9-  Коііег,  Ьез  саіас.  йе  Коте  II,  рі.  ЬХІѴ.  По 
мнѣнію  Гарруччи  на  тронѣ  сидитъ  не  I.  X.,  но  св.  Гермесъ  (ѵоі.  II,  р.  90);  Лефоръ  видитъ  въ  немъ  папу,  совер¬ 
шающаго  ординацію  (1.  с.),  Ролле— I.  Христа  (р.  107). 

2)  баггиссі  XXXII,  1.  Коііег  р].  ЬХІѴ.  Ьеіогі  р.  64. 

3)  багг.  XXIII,  1.  Ьеіогі  р.  77,  83.  84,  89. 

4)  Коііег  рі.  ЬХІѴ. 

5)  ШЙ.  рі.  ЬХХІІІ,  сі.  ЬХХІѴ. 

6)  Изображеніе  на  саркофагѣ  прованскомъ  ("баггиссі  СССЬХѴІ,  2.  Ьеітег  'Гаѣ  VII,  №  72),  въ  которомъ  де 
Росси  видѣлъ  это  событіе,  оказалось  эпизодомъ  изъ  исторіи  перехода  евреевъ  чрезъ  красное  море  (см.  текстъ  Гар¬ 
руччи);  изображеніе  на  саркофагѣ  перуджіанскомъ  (баггиссі  СССХХІ,  4.  Ьеііпег  VII,  №  73.  Кгаив  К.  Е.  I,  8.  476. 
Ещ.  160.  Ьіеіі  8-  310)  очень  сомнительно. 

7)  К.  йе  Иеигу  I,  р.  86. 
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рис.  68  *).  Помѣщено  ОНО  предъ  СЛОВОМЪ  «Перс  дмуу.ато;  хаі  хатосетааеод  ітссахопыѵ» ,  вѣроятно,  НЯ 
томъ  основаніи,  что  въ  этомъ  словѣ  рѣчь  идетъ  о  церковныхъ  учителяхъ,  епископахъ,  во  главѣ 
которыхъ  стоитъ  I.  X.,  засвидѣтельствовавшій  свое  учительское  достоинство  въ  первый  разъ,  въ 
двѣнадцати  лѣтнемъ  возрастѣ,  проповѣдью  въ  іерусалимскомъ  храмѣ.  Спаситель  отрокъ,  съ  прекрас¬ 
ными  симпатичными  чертами  лица,  въ  крестчатомъ  нимбѣ,  въ  багряной  тупикѣ  и  таковомъ  же 
иматіи,  сидитъ  на  каѳедрѣ;  предъ  Нимъ — столъ,  на  которомъ  лежитъ  раскрытая  книга.  По  сторо¬ 
намъ  стола  сидятъ  на  низкихъ  скамьяхъ  еврейскіе  учители  и  съ  жадностью  и  изумленіемъ  слуша¬ 
ютъ  необычайныя  рѣчи.  Дѣйствіе  происходитъ  въ  палатахъ,  причемъ  каѳедра  Спасителя  приходится 
въ  аисидалыюмъ  помѣщеніи:  быть  можетъ,  изображая  эту  апсиду  и  столъ,  художникъ  находился 
подъ  впечатлѣніемъ  формъ  христіанскаго  алтаря.  Сцена  эта  обставлена  двумя  другими,  указываю¬ 
щими  на  предшествующій  и  послѣдующій  моменты  проповѣди:  Спаситель  идетъ  въ  іерусалимскій 
храмъ  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ, — символомъ  учительства,  и:  Богоматерь  обнимаетъ  съ  нѣжностью 
любимаго  Сына,  найденнаго  послѣ  трехдневной  разлуки;  за  Богоматерью  стоитъ  Іосифъ,  молчали¬ 
вый  свидѣтель  происходящаго  предъ  его  глазами.  Эти  два  дополнительныя  изображенія  даютъ 
особый  оттѣнокъ  главной  дидактической  сценѣ,  ослабляя  ея  церемоніальный  характеръ.  Полною 
церемоиіалыюстыо  отличается  изображеніе  это  въ  Ев.  нац.  б.  №  74 ,  (л.  ПО;  рис.  69  2):  на  высо¬ 
комъ  золотомъ  тронѣ,  въ  видѣ  древняго  амвона  съ  ступеньками,  съ  золотымъ  подножіемъ,  сидитъ 
юный  Спаситель  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  и  съ  благословляющею  десницею,  въ  золотыхъ  одеждахъ. 


6с).  ^иніатюра  )Ів.  ^  74. 


По  сторонамъ  трона  двѣ  низкія  золотыя  скамьи,  на  которыхъ  сидятъ  евр.  учители:  одни  внима¬ 
тельно  слушаютъ  рѣчь  I.  X.,  другіе  разсуждаютъ  о  чудѣ.  Направо  въ  отдаленіи  стоятъ  изумленные 
Іосифъ  и  Марія.  (=Елисаветгр.  Ев.).  Въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  152  об.):  Спаситель  на  золотомъ 
тронѣ,  поставленномъ  на  возвышеніи;  по  сторонамъ  трона  стоятъ  Богоматерь  и  Іосифъ,  простирая 
руки  къ  Спасителю,  какъ  въ  изображеніяхъ  деисиса.  Ниже  полукругомъ,  какъ  апостолы  въ  изобра¬ 
женіяхъ  сошествія  Св.  Духа,  расположены  евр.  учители,  слушающіе  проповѣдь  Спасителя. — Изобра¬ 
женіе  этого  событія  въ  позднѣйшихъ  стѣнописяхъ  греческихъ  храмовъ,  соборовъ — Протатскаго, 
Аоонолаврскаго  (южная  сторона)  и  Аѳоноиверскаго,  параклиса  I.  Предтечи  въ  Иверѣ,  согласны  съ 
вышеописанными.  Греческій  подлинникъ  также  не  представляетъ  замѣтныхъ  отличій:  храмъ;  въ 
немъ  Христосъ,  сидящій  на  тронѣ;  въ  одной  рукѣ  Его  хартія,  другая  простерта;  по  сторонамъ 
Его  сидятъ  книжники  и  фарисеи  и  озираются  въ  изумленіи.  Позади  трона  Іосифъ  и  Богоматерь, 
указывающая  на  Христа  3).  Въ  памятникахъ  древне-русскихъ  (=рук.  Вахрамѣева  л.  691  об.) 
тѣ  же  лица,  положенія  и  обстановка,  что  и  въ  греческихъ;  но  въ  XVII  в.  въ  обстановку  вводится 
національный  элементъ:  храмъ  іерусалимскій  изображается  иногда  въ  видѣ  церкви  московской  архи- 


Э  К.  сіе  Пеигу  I,  рі.  XXXI,  1  (рис.  неполный).  Вопйег  р.  74  (одна  часть  изображенія). 

2)  В.  сіе  Иеиі'у,  Ь’Еѵаіщ.  рі.  XXXI,  2.  Ьа  8.  Ѵіег§е  р].  XV. 

3)  'Ер[АТ)ѴЕІа  о.  114,  §  170. 
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тектуры  съ  маковицами  (сійское  Ев.  л.  108). — Любопытную  черту  въ  исторіи  этого  сюжета  пред¬ 
ставляетъ  то,  что  въ  тѣхъ  же  самыхъ  формахъ  византійскіе  и  русскіе  художники  изображали 
преполовеніе.  Бъ  основѣ  этого  праздника  лежитъ  не  проповѣдь  двѣнадцатилѣтняго  Іисуса,  по  дру¬ 
гая  проповѣдь  (Іоаны.  VII)  *),  относящаяся  уже  къ  3-му  году  общественнаго  служенія  I.  Христа; 
но  не  смотря  на  это,  Спаситель  въ  преполовеніи  изображается  отрокомъ  безъ  бороды.  Видѣть  въ 
этомъ  непосредственный  слѣдъ  вліянія  со  стороны  античной  древности,  склонной  къ  моложавымъ 
цвѣтущимъ  физическою  красотою,  типамъ,  едва  ли  возможно.  Затрудненіе  возникаетъ  изъ  того,  что 
сюжетъ  этотъ  явился  въ  христ.  иконографіи  дов.  поздно;  первоначальная  христ.  древность  не  знала 
изображенія  преполовенія;  но  какимъ  образомъ  въ  явленіи  позднемъ  отразился  антикъ,  между  тѣмъ 
какъ  въ  другихъ  однородныхъ  явленіяхъ,  стоящихъ  по  времени  б  люке  къ  античной  древности, 
типъ  Спасителя  уже  замѣненъ  византійскимъ?  Не  вѣрнѣе  ли  будетъ,  въ  виду  этого,  допустить,  что 
византійскіе  художники,  изображая  преполовеніе,  копировали  готовыя  формы  изображенія  двѣнад- 


70.  Поврежденнад  миніатюра  Щавидъ-гаредмуійской  пустыни. 


цатилѣтняго  Іисуса,  а  можетъ  быть  далее  по  педоразумѣнію  смѣшивали  эти  двѣ  проповѣди  и  свя¬ 
зывали  первую  съ  праздникомъ  преполовенія.  Примѣры  преполовенія  въ  стѣнописяхъ  старой  ира- 
клійской  церкви  и  въ  минеѣ  Давидъ-гареджійской  пустыни  (рис.  70;  л.  38).  То  и  другое  имѣетъ 
надписи:  ~'п  р.га’отгеѵтгяоат/і;  [тсойа-щ  (вм.  а тогт)  тѵз?  ёортгід.  То  лее  изображеніе  и  съ  тѣмъ  лее 
типомъ  I.  Христа  означаетъ  иногда  проповѣдь  I.  Христа  въ  день  новолѣтія;  такъ  въ  ватик.  Ев. 
№  1156  (1  Яив.):  столъ  въ  видѣ  сигмы,  за  нимъ  сидитъ  отрокъ  I.  Христосъ,  на  столѣ  раскрытая 
книга;  по  сторонамъ  сидятъ  книжники;  налѣво  въ  отдаленіи  Іосифъ  и  Марія:  все  это — копія  про¬ 
повѣди  двѣнадцати  лѣтняго  Іисуса;  меледу  тѣмъ  изобралееніе  помѣщено  подъ  1  Января;  это  начало 
новаго  лѣта,  впрочемъ  не  по  византійскому  лѣтосчисленію,  а  по  западному:  рукопись  №  1156 
вѣроятно  написана  была  для  практическаго  употребленія  одного  изъ  грекоиталійскихъ  монастырей. 
Типъ  I.  X.  въ  этой  миніатюрѣ  не  соотвѣтствуетъ  исторіи:  въ  день  новолѣтія  воспоминалась  древнею 
церковію  проповѣдь  I.  Христа  въ  назаретской  синагогѣ,  какъ  это  видно  изъ  ватиканскаго  мино- 


г)  Синаксарь  преполов.  въ  цвѣтной  тріоди. 


логія  *),  древнихъ  греческихъ  и  славянскихъ  записей  о  чтеніи  Евангелія  въ  этотъ  день *  2)  и  дру¬ 
гихъ  источниковъ.  Поэтому  типъ  Спасителя  въ  относящихся  къ  этому  празднику  изображеніяхъ 
долженъ  быть  типомъ  зрѣлаго  мужа,  какъ  это  дѣйствительно  и  представилъ  Нантолеонъ  въ  миніа¬ 
тюрѣ  иоволѣтія  въ  ватик.  минологіи  (л.  1,  1  Сент.  3):  роскошныя  палаты  съ  красными  занавѣсами 
на  высокихъ  боковыхъ  портикахъ.  Въ  срединѣ  I.  Христосъ  стоитъ  на  кругломъ  подножіи  съ  кни¬ 
гою  въ  рукѣ,  въ  лиловой  туникѣ  съ  золотыми  клавами  и  золотою  шраффировкою,  въ  темиоголу- 
бомъ  иматіи.  По  сторонамъ  его  двѣ  группы  учителей,  преимущественно  старцевъ,  въ  цвѣтныхъ 
туникахъ  и  плащахъ.  Лицо  Спасителя  спокойное,  строгое,  прекрасное;  темнокаштановые  волосы 
локонами  ниспадаютъ  на  плеча;  борода  небольшая  темнокаштановая.  Стертая  надпись:  -п  о-оѵяушу-/] 
тЪѵ  іоѵдхімѵ  4).  Изображеніе  первой  проповѣди  I.  Христа  основано  исключительно  на  евангельскомъ 
повѣствованіи;  слѣдовъ  какихъ  либо  иныхъ  преданій  объ  этомъ  событіи  въ  памятникахъ  византій¬ 
скаго  и  русскаго  искусства  нѣтъ. 
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*)  Прот.  К.  Т.  Никольскій,  О  служб,  русск.  ц.  стр.  104. 

Полагалось  Ев.  Луки  IV,  16—22.  А.  Ивановъ,  Оппс.  греч.  Ев. XI в.  (Зап.  Археол.  общ.  нов. сер. т.І,  стр.  125); 
тоже  въ  Остроміров.  Ев.  (Прот.  Никольскій  1.  с.). 

3)  Прохоровъ,  Христ.  древн.  1862,  I;  ср.  тамъ  же  русское  изображеніе  1  Сентября. 

4)  Западныя  изображенія  Джіотто,  Израиля  фонъ  Меккевена  и  Альбрехта  Дюрера  указаны  А.  Шульцемъ  (65). 
О  другихъ:  Ескі.  8.  232—236. 


ЧАСТЬ  ВТОРАЯ. 


ОБЩЕСТВЕННОЕ  СЛУЖЕНІЕ  I.  ХРИСТА  ВЪ  ПАМЯТНИКАХЪ 

ИКОНОГРАФІИ. 


ГЛАВА  I. 


Крещеніе  I.  Христа. 

Крещеніе  I.  Христа  есть  первое  въ  исторіи  общественнаго  служенія  явленіе  Его  міру.  Со¬ 
бытіе  въ  высшей  степени  важное,  ознаменованное  уже  въ  глубокой  древности  установленіемъ  осо¬ 
баго  праздника  1),  должно  было  рано  найти  себѣ  мѣсто  и  въ  христ.  иконографіи;  но  первыя  попытки 
изобразить  его  слишкомъ  еще  робки,  слишкомъ  несовершенны  съ  точки  зрѣнія  идеальныхъ  понятій 
объ  иконографіи,  какъ  искусствѣ  церковномъ;  въ  ихъ  формахъ  слышится  эхо  античной  древности, 
имъ  недостаетъ  тѣхъ  рѣшительныхъ  и  осязательныхъ  признаковъ  религіознаго  символизма,  по  кото¬ 
рымъ  мы  прямо  узнаемъ  сюжетъ  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ;  отсюда  анализъ  ихъ  можетъ  оста¬ 
влять  мѣсто  нѣкоторымъ  вопросамъ  и  даже  сомнѣніямъ.  Въ  фрескѣ  одной  изъ  кубикулъ  катакомбъ 
Люцины ,  (рис.  71),  относящейся,  судя  по  характернымъ  чертамъ  античнаго  стиля,  къ  1 — II  в.  2), 
представленъ  молодой  человѣкъ,  нагой,  выходящій  изъ  воды;  другой  человѣкъ,  стоящій  иа  берегу 
въ  туникѣ,  подаетъ  ему  руку  для  облегченія  выхода;  вверху — птица.  Здѣсь,  повидимому,  представ¬ 
лена  какая-то  обыденная  сцена:  ни  въ  изображеніяхъ  дѣйствующихъ  лицъ,  ни  въ  обстановкѣ 
нѣтъ  признаковъ  идеальнаго  характера  3).  Тѣмъ  не  мѣнѣе  почти  всѣ  спеціалисты  видятъ  здѣсь 
изображеніе  крещенія  Спасителя  4).  Допустимъ,  что  бытовыя  и  даже  миѳологическія  картинки 
встрѣчаются  среди  памятниковъ  древне-христіанскаго  періода,  даже  въ  христ.  катакомбахъ  (Доми- 
тиллы),  но  до  сихъ  поръ  ни  въ  памятникахъ  римскихъ,  ни  восточныхъ,  не  найдено  пи  одного  изо¬ 
браженія  какого  либо  омовенія,  очищенія,  люстраціи  или  посвященія,  которое  бы  близко  подходило 
къ  изображенію  катакомбъ  Люцины  и  примѣнительно  къ  которому  возможно  было  бы  объяснить 
смыслъ  послѣдняго.  Предположивъ,  что  идея  нашей  сцены  имѣетъ  не  христіанское,  а  какое  либо 
иное  происхожденіе,  мы  должны  были  бы  отказаться  отъ  ея  объясненія.  Между  тѣмъ,  ставъ  на 
точку  зрѣнія  христіанства  и  сравнивая  эту  сцену  съ  ясными  изображеніями  крещенія  на  другихъ 
памятникахъ,  мы  не  можемъ  не  признать  между  ними  нѣкотораго,  хотя  бы  отдаленнаго,  сходства, 
и  всѣ  детали  сцены  получаютъ  удовлетворительное  объясненіе.  Но  вслѣдъ  за  признаніемъ  христіап- 

’)  Для  исторіи  праздника  см.  вышепоименованныя  соч.  о  праздн.  рожд.  Хр.  (стр.  48). 

2)  Бе  Коззі,  Кота  зоКеіт.  ѵоі.  I,  Іаѵ.  XIV  р.  324;  СогЫеІ,  ШзЪ  сіе  Ъаріёте  II,  530.  Оаггиссі  Іаѵ.  1,2.  Магіі{щу, 
Бісі.  р.  648.  Коііег  I,  рі.  XVIII,  1.  Кгаив,  К.  8-  Гі§.  18,  8.  139  (2  АиіІ).  Кеаі-Епсусі.  II,  8.  Вігхудосѵвкі,  Ісопо§г.  сі. 
Таиіе  8.  3—4.  Таѣ  I,  1.  Ееіоіѣ.  р.  16.  РоЫ,  АНсЬг.  Егевсо— и.  Моваік— Маіегеі  №  7.  бгііѵѵіігег,  Біе  Ъіісіі.  Багвіеіі. 
іп  й.  гот  Каіас.  8.  33. 

3)  По  поводу  этой  фрески  см.  крайвіе  выводы,  унижающіе  и  конопочитаніе,  у  Ролле  I,  гл.  XVIII. 

4)  Мнѣнія  Гарруччи  (символическій  образъ  освобожденія  оправданнаго  человѣка  отъ  треволненій  міра.  Пс. 
XVII,  17;  БХѴІІІ.  Ѵоі.  I,  Іеогіса  203)  и  Мартинъи  (спасеніе  ап.  Петра  отъ  потопленія.  Бісі.  р.  648)  относятся  къ 

ислу  догадокъ  случайныхъ, 
ч 
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скаго  характера  сцены  является  вопросъ:  кто  кого  креститъ  здѣсь?  есть  ли  это  крещеніе  I.  Хри¬ 
ста  отъ  Іоанна,  пли  какое  либо  иное?  Проф.  В.  Шульце,  вопреки  принятому  мнѣнію,  видитъ 
здѣсь  крещеніе  одного  изъ  членовъ  фамиліи  владѣтельницы  катакомбы  '),  умершаго  вскорѣ  послѣ 
своего  крещенія.  Такимъ  образомъ  въ  рѣшеніи  этого  вопроса  авторъ  остается  вѣренъ  своему  тен¬ 
денціозному,  подробно  развитому  въ  одномъ  изъ  его  сочиненій *  2),  воззрѣнію  на  характеръ  древне- 
христіанскихъ  изображеній,  какъ  преимущественно  погребальный.  Шульце  утверждаетъ,  что  изобра¬ 
женіе  I.  Христа  въ  совершенно  обнаженномъ  впдѣ  не  мыслимо  было  въ  христіанской  древности. 
Па  ото  г.  Стриговскій  отвѣтилъ  правильною  ссылкоюна  изображенія  крещенія  I.  Христа  въ  скульп¬ 
турѣ  саркофаговъ,  гдѣ  крещаемый  представляется  обнаженнымъ;  но  если  въ  катакомбахъ  Люцины 
возможенъ  вопросъ  о  личности  крещаемаго,  то  въ  названныхъ  сейчасъ  скульптурныхъ  изображе¬ 
ніяхъ  онъ  не  можетъ  имѣть  мѣста:  крещеніе  введено  здѣсь  въ  циклъ  изображеній  изъ  жизни 
I.  Христа,  п  потому  видѣть  въ  крещаемомъ  лицо,  погребенное  въ  саркофагѣ,  невозможно.  Если 
далѣе  Шульце  обращаетъ  вниманіе  на  находящееся  здѣсь  изображеніе  голубя  съ  вѣткою  въ  клювѣ 

и  видитъ  въ  немъ  символъ  мира  (голубь  Ноя), 
и  въ  дальнѣйшемъ  смыслѣ — указаніе  на  то,  что 
лицо,  погребенное  въ  этой  кубикулѣ,  скончалось 
вскорѣ  послѣ  своего  крещенія,  то  во  1-хъ  са¬ 
мое  изображеніе  вѣтки  не  есть  фактъ  несомнѣн¬ 
ный:  возможное  дѣло,  что  въ  оригиналѣ  здѣсь 
находится  простое  пятно,  превращенное  копіи¬ 
стами,  подъ  вліяніемъ  знакомой  фигуры  голубя 
Ноя,  въ  вѣтку;  во  2-хъ  въ  случаѣ  признанія 
вѣтки  фактомъ  безспорнымъ  не  слѣдуетъ  забы¬ 
вать,  что  изображеніе  Св.  Духа  съ  вѣтвію  въ 
клювѣ  —  явленіе  возможное  и  дѣйствительно 
встрѣчающееся  въ  сценѣ  крещенія  на  памятни¬ 
кахъ  древности,  наир,  въ  Ев.  нац.  библ.  №  74-3). 
Живописцы  хотѣли  выразить  въ  этой  подробно¬ 
сти  мысль  о  спасеніи  людей  отъ  первороднаго 
грѣха,  совершенномъ  Сыномъ  Божіимъ;  они 
могли  видѣть  множество  разъ  изображеніе  Ное¬ 
ва  голубя  мира,  и  отсюда,  быть  можетъ,  объ¬ 
ясняется  то,  что  въ  разсматриваемомъ  изображеніи  голубь  слетаетъ  съ  лѣвой  стороны  (какъ 
въ  изображеніяхъ  возвращенія  голубя  въ  ковчегъ),  а  не  прямо  сверху,  какъ  это  принято 
въ  позднѣйшихъ  изображеніяхъ  крещенія  I.  Христа.  Таковы  соображенія  г.  Стриговскаго  4). 
В.  Шульце  въ  своемъ  отзывѣ  о  соч.  Стриговскаго  5)  не  призналъ  ихъ  силы  и  остался  при  преж¬ 
немъ  мнѣніи;  но  если  дѣлать  выборъ  изъ  этихъ  двухъ  объясненій,  то  мы  присоединяемся  къ  объ¬ 
ясненію  г.  Стриговскаго.  Таково  единственное  изображеніе  крещенія  I.  X.  въ  живописяхъ  ката¬ 
комбъ.  Гораздо  меньшую  степень  достовѣрности  имѣетъ  изображеніе  въ  катакомбахъ  Претекс- 


*)  V.  8с1шЙ2е,  Біе  КаГасотЪеп  8.  313. 

2)  АгсЪаоІ.  Зіисііеп  ііЬег  аІісЬгізІІ.  Мопитепіе.  \Ѵіеп,  1880. 

3)  Ср.  фрагментъ  стекл.  сосуда,  найденный  въ  Римѣ  въ  1876  г.  Не  Иовзі,  Виііеі.  1876.  іаЬ.  1.  Магіідпу  р.  82. 
Ниже  мы  увидимъ  неоднократное  повтореніе  этого  явленія  въ  памятникахъ  византійскихъ. 

4)  8іг2у§о\ѵ8кі  8.  4.  Послѣднее  замѣчаніе  не  подтверждается  фактами:  на  саркофагахъ  арльскомъ,  мадридскомъ 
и  мабильоновомъ  (см.  ниже)  голубь  изображенъ  также  не  прямо,  а  въ  сторонѣ;  между  тѣмъ  изображенія  этихъ  сар¬ 
кофаговъ  не  имѣютъ  связи  съ  голубемъ  Ноя. 

8)  ТЬеоІ.  ШегаіигЫ.  1886,  №  7;  8.  65-66. 


71.  фрески  катакомбъ: 

ДІюцины.  Цакраментальной 

Претекстата.  капеллы. 


тата  (рис.  71),  относящееся  къ  концу  ІІ-го  или  къ  началу  Ш-го  в.  '):  представленъ  молодой 
человѣкъ  въ  короткой  туникѣ  и  плащѣ,  по  правую  сторону  его  два  человѣка  въ  такихъ  же  ко¬ 
стюмахъ,  сверхъ  того  передній  въ  шапочкѣ;  они  простираютъ  руки  но  направленію  къ  головѣ 
перваго  человѣка;  около  кистей  ихъ  рукъ — неясныя  черты,  означающія  или  прутья,  или  струп 
воды;  па  правой  сторонѣ— дерево,  съ  котораго  слетаетъ  птица *  2).  Объясненія  сцены  разнорѣчивы. 
Школа  де  Россп  полагаетъ,  что  здѣсь  представлено  поруганіе  Спасителя  въ  терновомъ  вѣнкѣ:  два 
воина  стоятъ  предъ  Спасителемъ,  и  одинъ  пзъ  нихъ,  съ  выраженіемъ  жестокой  ироніи  на  лицѣ, 
ударяетъ  I.  Христа  тростникомъ  по  головѣ,  па  которой  видѣнъ  терновый  вѣнецъ:  ото  образное  вы¬ 
раженіе  словъ  Ев.  Марка:  и  били  Его  по  головѣ  тростію  (Марк,  XV,  19  3).  Здѣсь,  что  пи  слово, 
то  неясность  п  сомнѣніе:  ни  въ  одномъ  изъ  существующихъ  рисунковъ  этого  изображенія  пѣтъ 
яснаго  терноваго  вѣнка,  нѣтъ  и  тростей;  въ  костюмахъ  двухъ  лицъ  нѣтъ  признаковъ  военнаго 
званія;  дерево  и  птица  неумѣстны  въ  сценѣ,  происходившей  въ  преторіи  Пилата;  эпизодъ  изъ 
исторіи  страданій  I.  Христа  не  гармонируетъ  съ  общимъ  направленіемъ  хрпст.  искусства  и 
иконографіи  во  II — III  в.  Но,  быть  можетъ,  несообразности  эти  исчезнутъ,  если  допустить,  что 
здѣсь  представленъ  моментъ,  слѣдующій  за  крещеніемъ  Спасителя,  какъ  опт.  описанъ  въ  Ев.  Мат¬ 
ѳея  и  Луки?  По  выходѣ  Спасителя  изъ  воды,  Іоаннъ  увидѣлъ  Св.  Духа,  сходящаго  на  Пего  въ 
видѣ  голубя  (Матѳея  III,  16);  при  этомъ  присутствовалъ  народъ  (Луки  III,  21  —  22).  Отсюда: 
одно  изъ  двухъ  лицъ,  стоящихъ  предъ  I.  X.,  означаетъ  Іоанна,  другое— пародъ;  то,  что  школа 
Россп  называетъ  вѣнкомъ,  есть — вода  въ  видѣ  струй;  дерево  означаетъ  берегъ  Іордана;  голубь — 
Св.  Духъ  4).  Ролле  дополняетъ,  что  трость  дана  въ  руку  Іоанна  для  того,  чтобы  онъ  указывалъ 
ею  на  Св.  Духа — голубя,  или  для  означенія  берега  Іордана,  и  что  въ  топ  же  криптѣ  находится 
изображеніе  бесѣды  I.  Христа  съ  самарянкою  5),  имѣющее  по  идеѣ  связь  съ  крещеніемъ  (живая 
года-крещеніе).  Это  объясненіе,  устраняя  несообразности  перваго,  допускаетъ  неясности  пнаго 
рода:  предполагаемый  I.  Предтеча  на  нѣкоторыхъ  рисункахъ  имѣетъ  шапку  на  головѣ  (рис.  Стрп- 
говскаго), — подробность  невозможная  въ  костюмѣ  Предтечи,  особенно — совершающаго  крещеніе 
I.  Христа;  тростникъ  въ  рукѣ  Предтечи  излишенъ  и  не  оправдывается  тѣми  цѣлями,  какія  усвояютъ 
ему  пзъяснителп:  указать  на  Св.  Духа  Іоаннъ  могъ  и  долженъ  былъ  рукою;  тростникъ  служитъ 
аттрпбутомъ  олицетворенія  Іордана,  но  самъ  по  себѣ  не  означаетъ  Іорданъ;  тростникъ  въ  рукахъ 
втораго  представителя  народа  совершенно  неумѣстенъ;  ни  одного  изображенія  этого  момента,  а 
также  изображенія  I.  Христа  крещаемаго  въ  туникѣ  .и  пматіи,  въ  памятникахъ  древностп  нѣтъ. 
Раскрытіе  символизма,  несомнѣнно  присущаго  древне-христіанской  иконографіи,  должно  оппраться 
на  тѣ  или  другія  фактическія  основанія,  или  на  аналогіи;  но  нп  того,  ни  другаго  въ  этомъ  изъяс¬ 
неніи  нѣтъ;  изъясненіе  не  соотвѣтствуетъ  характернымъ  чертамъ  изображенія,  и  вопросъ  о  значеніи 
изображенія  остается  открытымъ.  Въ  сакраментальной  капеллѣ  катакомбъ  Каллиста  (рис.  71) 
находятся  еще  два  изображенія  акта  крещенія,  но  они  имѣютъ  свое  особое  значеніе  и  будутъ 
приняты  въ  соображеніе  при  рѣшеніи  вопроса  о  формѣ  крещенія  по  памятникамъ  искусства,  для 
иконографіи  же  крещенія  I.  Христа  не  даютъ  ничего  новаго. 

Скульптура  саркофаговъ ,  по  вѣрному  замѣчанію  г.  Стриговекаго,  представляетъ  крещеніе 
въ  формахъ  однообразныхъ,  подражательныхъ.  Объясненіе  этого  явленія  заключается  сколько  въ 
томъ,  что  саркофаги  изготовлялись  ремесленниками,  не  помышлявшими  о  свободномъ  творчествѣ  и 
копировавшими  съ  готовыхъ  образцовъ  в),  столько  же  и  въ  общемъ  характерѣ  эпохи,  къ  которой 

*)  Виііеі.  1872,  р.  65.  Ьвіогі  р.  22. 

2)  Реггеі,  Без  саіас.  I,  рі.  ЪХХХ.  Бе  Коззі,  Виііеі.  1872,  р.  64—65.  (Лаггиссі  XXXIX,  1  (ряс.  неточный):  Коі- 
]ег  рі.  XVIII.  МагЫ^пу  р.  582.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  10;  Еі§.  7.  8іГ2у§о\ѵзкі  I,  4- 

3)  Виііеі.  1872,  р.  64.  Маг1і§пу  р.  582.  Еп.  Христофоръ,  111.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  9  п  833.  Ееіогі  р.  22—23. 

4)  Саггиесі  II,  р.  46.  Коііег  I,  р.  102. 

5)  Оаггиссі  Іаѵ.  XXXVIII,  3. 

п)  Зіггуд.  8.  5. 
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относятся  саркофаги.  Упадокъ  античной  скульптуры  сильнѣе  чувствуется  въ  саркофагахъ  IV — VI  в., 
нежели  въ  скульптурѣ  первыхъ  столѣтій  христіанства.  Саркофагъ  арльскій  (рис.  72  *):  Іорданъ 
въ  видѣ  потока,  быстро  несущагося  сверху  изъ  скалы;  въ  немъ  стоитъ  I.  Христосъ  въ  образѣ 
дитятп,  на  котораго  сходитъ  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя.  Съ  лѣвой  стороны  I.  Креститель,  мущина 
въ  зрѣломъ  возрастѣ,  съ  бородою,  въ  плащѣ,  переброшенномъ  чрезъ  лѣвое  плечо  на  чресла;  лѣвая 
рука  его  простерта  въ  знакъ  удивленія,  правая  возложена  на  главу  I.  Христа.  Съ  правой  сто¬ 
роны— мущпна  въ  туникѣ  и  пматіп,  со  свиткомъ  въ  рукахъ:  онъ  смотритъ  на  I.  Христа.  Костюмъ 
и  свитокъ *  2)  даютъ  основаніе  видѣть  въ  этомъ  лицѣ  учителя;  по  всей  вѣроятности  это  прор.  Исаія, 
пророчество  котораго,  относящееся  къ  проповѣди  Іоанна  о  крещеніи  покаянія,  приводитъ  Ев.  Лука 
(III,  3).  Пророчество  это,  и  даже  не  одно  оно,  повторяется  и  въ  пѣснопѣніяхъ  праздника  кре¬ 
щенія  въ  православной  церкви:  гласъ  вопіющаго  въ  пустыни,  яко  возгремѣлъ  еси  надъ  водами 
многими  (4-й  ирмосъ  1-го  кап.)...  Исаія,  измыйтеся,  очиститеся  глаголетъ...  (2-й  тропарь 
9-й  пѣсни  1-го  канона)...  Та  лее  композиція  на  саркофагѣ  анконскаго  собора  3):  I.  Пред¬ 
теча  въ  такомъ  же  одѣяніи;  I.  Христосъ  также  въ  видѣ  дитяти;  на  главу  Его  опускается  сверху 
струя  воды;  Св.  Духа  нѣтъ;  направо  пророкъ  со  свиткомъ.  На  саркофіагѣ ,  изданномъ  Мабильономъ 
п  Гарруччи  (рис.  73  4):  I.  Христосъ — дитя;  Іоаннъ  въ  туникѣ  и  палліумѣ,  безъ  бороды;  Іорданъ 

бѣжитъ  сверху,  оттуда  же  сходитъ  Св.  Духъ.  Позади 
Іоанна  неизвѣстный  человѣкъ,  котораго  Гарруччи  при¬ 
знаетъ  за  ученика  Іоанна,  а  Стриговскій  опять  за  Исаію. 
Такъ  какъ  во  1-хъ  этому  лицу  недостаетъ  свитка — аттрп- 
бута  пророка;  во  2-хъ  его  поза  п  выраженіе  удивленія 
въ  лицѣ  болѣе  свойственны  обыкновенному  зрителю,  чѣмъ 
пророку,  въ  3-хъ  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ  нерѣдко 
на  томъ  же  приблизительно  мѣстѣ  изображается  народъ 
или  ученики  Іоанна,  то  мы  присоединяемся  къ  первому 
мнѣнію.  На  мадридскомъ  саркофаггь  (Асасіетіа  геаіе 
сГізіогіа)  5 6 *)  I.  X.  дитя,  I.  Предтеча  въ  туникѣ  (ехотіз); 
вверху  струя  воды  и  Св.  Духъ.  Какъ  здѣсь,  такъ  и  на 
саркофагѣ  анконскомъ,  вода  вытекаетъ  изъ  урны;  форма 
эта  вполнѣ  ясно  выражена  на  стеклянномъ  фрагментѣ,  най¬ 
денномъ  въ  1876  г.  въ  Римѣ  с).  Мотивъ  этотъ  самъ  по  себѣ 
неясный,  становится  понятнымъ  въ  виду  античнаго  олицетворенія  рѣки  съ  урною,  изъ  которой  течетъ 
вода;  отсюда,  по  удаленіи  самаго  олицетворенія,  вышла  указанная  форма  Іордана.  На  саркофаггь 
латеранскомъ  г>)  изображеніе  въ  общихъ  чертахъ  сходно  съ  анконскимъ  и  мадридскимъ,  но  рѣзко 
отличается  отъ  нихъ  тѣмъ,  что  I.  Предтеча  льетъ  на  главу  I.  Христа  воду  пзъ  сосуда,  въ  видѣ 
раковины.  Эта  деталь,  столь  соблазнительная  для  приверженцевъ  обливательнаго  крещенія,  не 
можетъ  имѣть  историко-литургическаго  значенія.  Саркофагъ  исправленъ  во  времена  не  очень  древнія 
(ок.  XV  в.);  именно  исправлены  рука  и  голова  I.  Предтечи  и  голова  Спасителя  8).  Реставраторъ 
не  зналъ  обычной  композиціи  сюжета  па  саркофагахъ  и  плохо  понималъ  смыслъ  деталей  рестав- 

9  Сгатіссі  СССЫ,  5.  Ье  Віапі,  Еішіез  виг  Іез  загсоріь  рі.  ХѴГ,  1.  8іггу§.  I,  5. 

2)  Магіщпу  р.  682—  684.  Кгаиз,  К.  8.  290.  Веаі-Епсусі.  660—662. 

3)  81ггу§.  I,  6. 

9  Оаітиссі  (ЛШІ,  4-  8іггу§.  Таі.  I,  7;  8.  6. 
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I,  9.  Еіскег  8.  138—139  №  183. 

8)  Сгатіссі  ѵоі.  V,  р.  31. 


рируемаго  изображенія.  Онь  представилъ  дѣло  такимъ  образомъ,  что  струя  йоды,  текущая  сверху^ 
направляется  въ  чашку,  которую  держитъ  I.  Предтеча  надъ  главою  I.  Христа;  но  если  бы  онъ 
зналъ  однородные  памятники,  то  представилъ  бы  возложеніе  руки  I.  Предтечи  на  главу  I.  X.,  и 
чашка  оказалась  бы  излишнею.  Па  основаніи  ятихъ  памятниковъ,  типическія  черты  крещенія 
I.  X.  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  представляются  въ  слѣдующемъ  видѣ.  Спаситель  въ  видѣ  мал-Ьт 
чика  сь  длинными  или  короткими  волосами;  иногда  ноги  Его  слегка  касаются  воды,  иногда  Онъ 
стоитъ  по  колѣна  въ  водѣ,  иногда  вода  падаетъ  на  главу  Его  сверху,  но  ноги  всетаки  въ  водѣ. 
I.  Предтеча— зрѣлый  мужъ,  одѣтый  въ  тупику;  лѣвая  рука  его  простерта  въ  знакъ  удивленія 
правую  онъ  возлагаетъ  на  главу  I.  X.  Вверху  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя.  Іорданъ  течетъ  сверху 
подъ  ноги  I.  Христа.  Иногда  является  іірор.  Исаія.  Такимъ  образомъ,  здѣсь  намѣчены  главныя 
дѣйствующія  лица  и  ихъ  положенія  для  послѣдующихъ  изображеній  крещенія;  но  они  имѣютъ 
здѣсь  свои  отличія  отъ  позднѣйшихъ  византійскихъ  изображеній.  Главнѣйшее  отличіе  къ  типѣ 
I.  Христа:  представленіе  I.  Христа  крещаемаго  въ  образѣ  дитяти  не  согласно  съ  исторіею.  Леблянъ  ’) 
видитъ  здѣсь  точное  отраженіе  христіанской  терминологіи,  по  которой  крещаемому,  какого  бы  онъ 
возраста  пи  былъ,  усвояется  наименованіе  дитяти,  такъ  какъ  крещеніе  есть  второе  рожденіе  къ 
вѣчной  жизни;  Ролле 1  2)  полагаетъ,  что  этимъ  означается  юность  новаго  христіанина;  Стриговскій  3) 
объясняетъ  это  явленіе  тѣмъ,  что  изображеніе  крещенія  I.  X.  сло¬ 
жилось  подъ  вліяніемъ  литургической  практики  крещенія,  предпо¬ 
лагающей  въ  неофитахъ  дѣтей.  Всѣ  эти  объясненія  имѣютъ  точку 
соприкосновенія  въ  общей  идеѣ  хрпст.  крещенія.  I.  Христосъ  далъ 
образецъ  крещенія,  крестятся  дѣти,  крестятся  и  взрослые,  которые 
такимъ  образомъ  родятся  къ  новой  жизни,  становятся  юными.  Самъ 
Спаситель  съ  этой  стороны,  въ  смыслѣ  метафорическомъ,  можетъ  быть 
названъ  отрокомъ  (ттяі с),  какъ  дѣйствительно  и  называетъ  его  цер¬ 
ковная  пѣснь  (2-й  троп.  1-й  пѣсни  2-го  канона  на  Богоявленіе). 

Наряду  съ  этою  формою  крещенія,  тѣсно  связанною  съ  формами 
позднѣйшими  и  опредѣлившею  основныя  черты  послѣднихъ,  въ 
скульптурѣ  саркофаговъ  встрѣчается,  впрочемъ  только  однажды,  сим¬ 
волическая  форма  крещенія  I.  Христа:  разумѣемъ  изображеніе  на 
общеизвѣстномъ  саркофагѣ  ІОнія  Басса  (IV  в.)  въ  гротахъ  ватикан¬ 
скихъ  4).  Спаситель  изображенъ  здѣсь  въ  видѣ  агнца,  лежащаго  въ  потокѣ,  вверху  Св.  Духъ  въ 
видѣ  голубя,  изъ  клюва  котораго  выходитъ  сіяніе  и  распространяется  надъ  главою  агнца-Христа. 
I.  Предтеча  также  въ  видѣ  агнца,  возлагающаго  ногу  на  главу  Христа,  Смыслъ  композиціи  совер¬ 
шенно  ясенъ;  общая  схема  близка  къ  обычной  схемѣ  изображенія  крещенія  на  саркофагахъ,  но 
лица  замѣнены  общеизвѣстными  въ  древне-христіанскій  періодъ  символами. 

Въ  мозаикахъ  Равенны  сдѣланъ  замѣтный  шагъ  къ  византійскимъ  формамъ  крещенія.  Такихъ 
изображеній  здѣсь  два  въ  ваптистеріяхъ  каѳолическомъ  и  аріанскомъ:  въ  томъ  и  другомъ  крещеніе 
представлено  въ  центрѣ  купола;  то  и  другое  V  вѣка.  Первое  (рис.  74  5):  Спаситель  въ  видѣ  зрѣ¬ 
лаго  мужа,  обнаженный,  съ  бородою,  съ  длинными  волосами,  въ  нимбѣ,  съ  опущенными  внизъ 

1)  Ье  Віапі,  Еіис1е$  зиг  Іез  загсоріі.  р.  27. 

2)  Коііег  I,  р.  134. 

8)  8(ггу§.  9. 

4)  Агіп§1іі  I,  277.  Г.  Рірег,  ііЬег  беп  аЙсЬтП  Віібегкгеіз  (рис.  8-й  на  таблицѣ).  Оаітиссі  СССХХІІ,  2.  Датезоп 
I,  р.  12.  Кгаиз,  К.  8.  8.  366,  Еі§,  64.  К.  Е.  II,  266.  8іг/,у§.  I,  12.  Маг1і§пу  р.  27  и  др. 

5)  Сіатріпі  I,  ІаЪ.  ЬХХ:  сі.  8ті1Ь  апсі  СІіееіЬат,  А  йісЬіопагу  оі  сіігізѣ.  апІщиНіез. 1,  р.  890.  Оаггиссі  ССХХѴІІ, 
1.  К,  бе  Еіеигу  I,  рі.  XXXII,  4.  Рірег,  ВіИегкгеіз,  Гі§.  9.  Вауеі,  Кагі  Ьугапі.  р.  35,  %.  7.  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Общ. 
пон.  о  русск.  икон.  табл.  VIII,  1  (Сборы.  1866  г.).  81ггу§.  I,  14.  СогЫеІ,  Нізі.  бе  Ьаріёше  II,  537.  ШсЫег,  І)іе  Мозаікеп 
ѵоп  Каѵеппа  8.  10—12. 
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руками,  стоитъ  по  поясъ  въ  водѣ;  сверху  опускается  па  главу  Его  Св.  Духъ.  Съ  лѣвой  стороны 
I.  Предтеча,  съ  бородою,  въ  тупикѣ  (ехошіз),  съ  четвероконечнымъ  крестомъ  въ  лѣвой  рукѣ, 
стоитъ  па  скалистомъ  берегу  Іордана;  въ  правой  рукѣ  его,  поднятой  надъ  главою  Спасителя, 
сосудъ,  изъ  котораго  льется  вода  *).  Съ  правой  стороны  изъ  глубины  рѣки  выступаетъ  бородатый 
мужъ  Іорданъ,  въ  вѣнкѣ,  съ  покрываломъ  въ  рукахъ  и  тростникомъ;  лѣвая  рука  его  опирается  на 
опрокинутую  вазу  съ  водою *  2);  надъ  нимъ  надпись  ЮЕГ).  Не  всѣ  части  этой  мозаики  имѣютъ 
одинаковую  древность:  по  Рихтеру,  исправлены  въ  средніе  вѣка  шея,  правая  рука  Спасителя  и  нимбъ 
I.  Предтечи  3);  по  Кроу  и  Кавальказелле — голова,  плечи  и  правая  рука  Спасителя,  тѣ  же  части, 
крестъ  и  правая  нога  I.  Предтечи  4);  по  Стриговскому,— первоначально  I.  X.  былъ  представленъ 
безъ  бороды;  кромѣ  того  реставраторомъ  добавлена  чашка  въ  рукахъ  I.  Предтечи  5 6 7).  Для  провѣрки 
замѣчаній  Рихтера  и  Кроу  необходимо  было  бы  ближе  обслѣдовать  оригиналъ  изображенія.  Замѣ¬ 
чанія  Стрпговскаго  имѣютъ  характеръ  иконографическій  и  основаны  па  сравненіи  памятниковъ: 
первое  есть  въ  сущности  одно  предположеніе,  основанное  на  томъ  соображеніи,  что  типъ  Спаси¬ 
теля  съ  бородою  впервые  является  не  ранѣе  ДМ  в.  (Ев.  Раввулы);  но  если  это  вѣрно  по  отно¬ 
шенію  къ  типу  Спасителя  въ  композиціи  крещенія,  то  не  вѣрно  въ  общемъ  смыслѣ:  типъ  этотъ 
встрѣчается  уже  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  (наир,  на  извѣстномъ  латер.  саркофагѣ  изъ  ц.  Св. 

Павла  и  др.),  и  въ  живописяхъ  катакомбъ,  и  въ  мозаикахъ, 
близкихъ  по  времени  къ  нашей  мозаикѣ  «).  Возможно  допу¬ 
стить,  что  равенскій  мозаистъ  V  в.  ввелъ  его  и  въ  композицію 
крещенія.  Второе  замѣчаніе  безусловно  вѣрно:  чашка  въ  ру¬ 
кахъ  Іоанна,  предполагающая  обливателыюе  крещеніе,  есть 
вымыслъ  очень  поздняго  реставратора;  глубокую  увѣренность 
въ  этомъ  намъ  неоднократно  высказывалъ  покойный  Прохоровъ, 
обладавшій  острымъ  чутьемъ  въ  дѣлѣ  распознаванія  памятни¬ 
ковъ  и  всегда  сильно  протестовавшій  противъ  тенденціозной 
порчи  ихъ.  Если  вещественные  памятники  древности  всегда 
указываютъ  на  погруженіе,  а  памятники  письменности,  какъ 
видно  будетъ  ниже,  удостовѣряютъ,  что  обличительное  крещеніе 
явилось  на  западѣ  въ  эпоху  позднѣйшую,  то  невозможно  допу¬ 
стить,  чтобы  мозаистъ  У  в.  пошелъ  на  перекоръ  художественной 
и  литургической  практикѣ  и  ввелъ  тенденціозную  форму,  не  имѣвшую  смысла  въ  У  в.— Второе  мозаи¬ 
ческое  изображеніе  крещенія  I.  X.  въ  аріанскомъ  ваптистеріи  (8.  Магіа  іи  Сойшесііп)  ')  сходно 
съ  первымъ,  но  I.  Христосъ  здѣсь  не  имѣетъ  бороды,  I.  Предтеча  стоитъ  на  правой  сторонѣ,  и,  воз¬ 
лагая  десницу  на  главу  I.  X.,  держитъ  въ  шуйцѣ  пастырскій  жезлъ  (ресішп);  на  лѣвой  сторонѣ  оли¬ 
цетвореніе  Іордана  въ  образѣ  полуобнаженнаго  старца  съ  длинными  волосами;  лѣвою  рукою  онъ 
дѣлаетъ  жестъ  удивленія;  въ  правой  держитъ  тростникъ  и  въ  тоже  время  опирается  ею  на  урну, 
изъ  которой  вытекаетъ  вода,  образующая  рѣку  Іорданъ,  гдѣ  стоитъ  Спаситель.— Сравнивая  эти 
изображенія  съ  изображеніями  саркофаговъ,  нельзя  не  замѣтить  ихъ  сходства  въ  цѣломъ  и  разли- 

!)  По  рис.  Гарруччи  и  Бэйе  надъ  главою  I.  X.  остатокъ  надписи...  іхіп. 

2)  На  нѣкоторыхъ  рисункахъ  (Члампини,  Р.  де  Флери,  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Стриговскій)  вазы  нѣтъ. 

3)  КісМег  8.  11  Аптегк.  1. 

4)  Сготеѳ  и.  Саѵаісазеііе,  (лезск.  4.  ііаі.  Маіегеі  I,  20,  Аптегк.  24. 

5)  8іггу&.  8.  10. 

6)  О  типѣ  Т.  X.  КаоиІ-ПосЬеПе,  Бізсоигз  зиг  Гогфіпе  4ез  Іурез  ітііаШж  Рагіз  1834.  (л1искзе1і§,  Скгізіиз-Агкао- 
1о§іе.  Рга§.  1863.  Наиск,  Біе  Еп1з1екіт§'  (1.  Скгізіизіуриз.  Неі4е1кегд  1880.  Ііоіігтап,  Икег  4іе  ЕпШек.  4.  Скгізіиз- 
Ы14ез  бег  Кітзі.  ЛакгЫіск.  Іііг  ргоіезБ  Ткеоі.  1877,  I,  189  Іі'.  Кгаиз,  Е.  Е.  II,  15.  ТЬ.  НеарЬу,  ТЬе  Ьікепезз  оі  СкгізЕ 
Ьоп4оп  1886.  Еп.  Порфирій,  Труд.  к.  д.  А-  1867  №  2. 

7)  Сіатріпі  И,  ІаЬ.  XXIII.  Е.  4е  Еіеигу  I,  рі.  XXXIII,  2.  Оаггиссі  ССХЫ.  8іг2у§.  I,  15.  Извѣстія  импер. 
археол.  общ.  т.  IV  (1863  г.)  табл.  ІУ,  2. 


чія  въ  деталяхъ:  I.  Христосъ  здѣсь  является  въ  образѣ  взрослаго  человѣка, — далее  мужа;  рѣка 
Іорданъ  принимаетъ  естественный  видъ;  появляется  ея  олицетвореніе. — Типъ  крещенія  на  сарко¬ 
фагахъ  и  мозаикахъ  равенскихъ  проходитъ  и  во  многихъ  памятникахъ  послѣдующаго  времени: 
на  таблеткѣ  изъ  слоновой  кости  въ  Бодлейяновомъ  собраніи  въ  Оксфордѣ  *),  па  окладѣ  Ев.  ми¬ 
ланскаго  собора  (см,  рис.  подъ  литер.  Б.  -),  па  ларцѣ  кенсингтонскаго  музея  3).  Въ  катакомбахъ 
Нонціана  *)  Спаситель  5),  Св.  Духъ  и  I.  Предтеча  съ  посохомъ,  какъ  въ  мозаикахъ  аріанскаго 
ваптистерія;  ангелъ  на  лѣвой  сторонѣ  напоминаетъ  памятники  византійскіе,  но  олень,  подходящій 
къ  струямъ  Іордана,  символъ  христіанина,  жаждущаго  воды  живой  (пс.  ХІЛ,  2),  указываетъ  па 
древне-христіанскую  эпоху  6).  Еще  ближе  къ  византійскому  типу  крещенія  стоитъ  изображеніе '  на 
каѳедрѣ  Максиміана  УІ  в.  (рис.  75  Спаситель  въ  видѣ  молодаго  обнаженнаго  человѣка  стоить 
въ  Іорданѣ.  I.  Предтеча  старецъ,  въ  тупикѣ  и  звѣриной  шкурѣ,  стоя  па  лѣвомъ  берегу,  возлагаетъ 
па  главу  Его  правую  руку;  лѣвая  простерта;  за  нимъ— 
палаты,  означающія,  вѣроятно,  Іерусалимъ.  Св.  Духъ  схо¬ 
дитъ  па  главу  I.  Христа.  Два  ангела  съ  покровами  на  ру¬ 
кахъ,  въ  благоговѣйныхъ — наклоненныхъ  позахъ,  стоятъ 
на  правой  сторонѣ.  Внизу  молодой  человѣкъ,  олицетворяю¬ 
щій  Іорданъ,  опирается  на  сосудъ,  изъ  котораго  течетъ 
вода;  онъ,  какъ  будто,  удаляется  прочь.  Па  рисункѣ 
Гарруччи  надъ  ангелами  находится  надпись  ПАТНР,  озна¬ 
чающая  Бога  Отца,  гласъ  Котораго  слышанъ  былъ  при 
крещеніи  I.  Христа  8).  Важную  особенность  этого  изобра¬ 
женія  составляютъ  апгелы,  утвердившіеся  въ  памятникахъ 
византійскихъ;  но  Спаситель  все  еще  молодой,  безъ  бо¬ 
роды;  таковъ  же  Онъ  на  ампулѣ  Монцы  9)  и  на  свинцо¬ 
вой  печати  УІІ  в.,  изданной  и  объясненной  Киршемъ  10), 
гдѣ,  подобно  памятникамъ  византійскимъ,  находится  ангелъ. 

Перемѣна  типа  Спасителя  въ  крещеніи  окончательно  со¬ 
вершилась  въ  концѣ  УІ  в.,  какъ  это  видно  изъ  сирійскаго 
Ев.  п)  п  послѣдующихъ  памятниковъ.  Крещеніе  въ  сир. 

Ев.  12)  очень  просто:  Спаситель  въ  видѣ  зрѣлаго  мужа, 
обнаженный,  стоитъ  въ  водѣ.  I.  Предтеча  въ  туникѣ  и 
желтомъ  иматіи  возлагаетъ  на  Него  руку;  глаза  его  опу¬ 
щены  долу;  вверху — небо,  изъ  котораго  выступаетъ  рука, 
символъ  Бога  Отца;  Св.  Духъ  опускается  на  главу  I.  Хри- 


Б  БіТгоп,  Аппаіез  агсііёоі.  XX  р.  118.  81г2у§.  II,  1. 

2)  Оаггиссі  СБЫТ.  Датезоп  I,  р.  22.  Зіггудочѵзкі  II,  2. 

3)  Оаггиссі  СВХЕѴІІ,  3.  81ггу§.  II,  3. 

Б  Агіп§1іі  I,  р.  381.  А§іисоигі,  Маіег.  X,  8.  Мйпіег,  ЗіппЪіІТег  Таѣ  X,  №  59.  К-  Те  Пеигу  I,  рі.  XXXIII,  1. 

Оаггиссі  БХХХѴІ,  3  81ггу§.  II,  4. 

3)  На  рис.  Р.  де  Флёри  Онъ  съ  бородою. 

°)  Подробно  опис.  у  Стриговскаго  12—14. 

Б  Оаггиссі  СБХѴ,  10;  СБХѴІП,  2.  8оттегагТ  аІЬ  зег.  I.  рі.  XI.  8іггу§о\ѵзкі  II,  8.  Изв.  археоі.  общ  т.  IV 
(1863  г.),  табл.  IV,  4.  Указ.  друг,  снимк.:  Кгаиз  К.  Е.  I,  405. 

Б  Оагг.  ѵоі.  VI,  р.  21. 

Б  Оаггиссі  СБХХХІІІ,  8.  81ггу§.  II,  5. 

10)  Нот.  (^иагіаізсііг.  1887,  II— III,  8.  113  11. 

11 )  Въ  другихъ  мпніат.  сир-  Ев.  I.  Христосъ  иногда  изображается  безъ  бороды,  напр.  на  л.  279  (входъ  въ  Іерус.). 
Ѵ!)  Візсіопі  ІаЪ-  VI.  Оаггиссі  СХХХ,  2.  К.  Те  Пеигу  I,  рі.  XXXII,  1.  Труды  моек,  археол.  общ.  т.  XI,  вып.  2, 

табл.  VI.  81ггу§.  II,  9. 
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ста.  Нѣтъ  здѣсь  ни  ангеловъ,  нп  олицетворенія  Іордана;  изображеніе  повторяетъ  одинъ  только 
разсказъ  Евангелія  о  крещеніи.  —  Изображеніе  въ  неаполитанскихъ  катакомбахъ  Янну  арія 
УШ  вѣка  *):  Спаситель  по  колѣна  въ  водѣ,  налѣво  Іоаннъ  Предтеча,  направо  два  ангела; 
вверху  Св.  Духъ  въ  пучкѣ  лучей  и  небо  въ  видѣ  сегмента  круга.  Какъ  Іоаннъ  Предтеча,  такъ 
и  ангелы  смотрятъ  вверхъ  п  воздѣваютъ  руки  къ  небу:  ихъ  вниманіе  привлекаетъ  голосъ  свыше. 
Изображеніе,  вѣроятно,  исполнено  греческими  художниками,  которые  въ  то  время  держали  въ  сво¬ 
ихъ  рукахъ  искусство  южной  Италіи;  но  положеніе  ангеловъ  не  вполнѣ  согласно  съ  византійскимъ 
шаблономъ:  одинъ  изъ  ангеловъ  долженъ  бы  смотрѣть  не  вверхъ,  но  па  I.  Христа *  2).  Широкое 
развитіе  получаетъ  иконографія  крещенія  въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  3 4).  Въ  псалтири  Лобкова 
(рис.  76)  крещеніе  повторяется  дважды  *).  Спаситель  въ  крестчатомъ  нимбѣ  стоитъ  по  шею  въ 
Іорданѣ,  обрамленномъ  двумя  скалистыми  берегами;  на  главу  Его  сходитъ  съ  неба  Св.  Духъ;  въ 
сторонѣ  змѣеобразное  морское  чудовище,  обливаемое  собственною  кровію;  фигура  эта  введена 


въ  композицію  для  выраженія  словъ  псалма:  ты  етерлъ  еси  главы  зміевъ  въ  водѣ,  ты  сокрушилъ 
еси  главу  зміеву  (нс.  К X X III.  13).  Внизу  другое  чудовище,  дополняющее  иллюстрацію  приведен¬ 
ныхъ  словъ.  Второе  изображеніе  иллюстрируетъ  слова:  море  видѣ  и  побѣлю,  Іорданъ  возвратися  вспять 
(нс.  СХШ,  3):  Спаситель  и  I.  Предтеча,  какъ  въ  предыдущемъ  изображеніи,  но  вмѣсто  драконовъ — 
бородатый  старикъ  въ  шапкѣ,  удаляющійся  прочь;  это  Іорданъ.  Въ  псалтири  аѳонопандократорскаго 
монастыря  также  два  изображенія  при  тѣхъ  же  псалмахъ;  первое  (л.  98  об.):  I.  Хр.  стоитъ  въ  водѣ  по 
грудь;  I.  Предтеча  и  одинъ  ангелъ  по  сторонамъ  Его;  у  ногъ  I.  X.  два  дракона;  море  удаляющееся  въ 
видѣ  чернаго  человѣка  (дьяволъ?).  Второе  (л.  104  об.):  I.  Хрпст.  въ  водѣ  по  шею;  надъ  главою  Его 
Св.  Духъ;  Іорданъ  въ  видѣ  мущины,  море  въ  видѣ  женщины, — удаляются  прочь 5).  Псалтирь  нац.  б. 
Ж  20  (пс.  СХШ,  л.  26  об.):  Спаситель  въ  Іорданѣ,  среди  двухъ  скалъ,  и  Св.  Духъ,  сходящій  съ 
неба,  какъ  въ  лобковской  псалтири;  нѣтъ  ни  I.  Предтечи,  пи  ангеловъ.  Внизу  мужская  фигура  6),  съ 


О  Вѣроятно,  здѣсь  былъ  ваптпстерій,  построенный  епископомъ  неаполитанскимъ  Павломъ  П-мъ.  V.  Зсішііге, 
Піе  КаІасотЪен  ѵ.  в.  Оеппаго  беі  роѵегі  8.  6.  баггиссі  ѵоі.  II,  р.  109.  Рпс.  Оаггиссі  ХСІѴ,  3.  81ггу§.  II,  10. 

2)  Требуется  повѣрка  снимковъ  по  оригиналу. 

3)  Г.  Стриговскій  выдѣляетъ  ихъ  изъ  общей  семьи  памятниковъ  крещенія  (8.  32  й);  это  выдѣленіе  основано 
на  предположеніи  о  своеобразномъ  характерѣ  крещенія  въ  псалтирныхъ  миніатюрахъ.  Ниже  будетъ  видно,  что  глав¬ 
ныя  особенности  этихъ  миніатюръ,  кромѣ  сокращеній,  находятъ  свое  повтореніе  и  въ  памятникахъ  инаго  рода — 
стѣнописяхъ  и  иконахъ;  а  потому  мы  отводимъ  имъ  мѣсто  наряду  съ  другими,  какъ  одному  изъ  важнѣйшихъ  звѣньевъ 

общей  цѣпи  памятниковъ. 

4)  Н.  П.  Кондаковъ  ц.  с.  табл.  III,  3—4.  81ггу§'.  VII,  1—2. 

5)  Замѣчанія  о  нихъ  у  ей.  Порфирія:  Воет,  хрисѣ.  И,  2,  стр.  144  и  150. 

6)  У  Бордье  ошибочно  «дитя».  •  ‘  7  ~ 
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перевязкою  но  чресламъ  !);  отъ  нея  идетъ  потокъ,  образующій  Іорданъ,  въ  которомъ  стоитъ  I.  X.; 
она  буквально  возвращается  вспять»  т.  е.  пятится  назадъ.  Бъ  барбериновой  псалтири  четыре 
изображенія  крещенія,  при  псалмахъ  XXVIII,  ЕХХІП,  ЬХХѴГ  п  СХШ.  Первое:  Спаситель  совер¬ 
шенно  обнаженный  стоитъ  въ  Іорданѣ,  обведенномъ  золотыми  линіями.  Іоаннъ  Предтеча  и  два 
ангела  обычно;  вверху  Св.  Духъ  съ  вѣткою  въ  клювѣ,  небо  съ  звѣздою  и  рука,  символизирующая 
гласъ  Бога  Отца;  на  правой  сторонѣ  обнаженная  женщина  убѣгаетъ  прочь.  Изображеніе  иллюстри¬ 
руетъ  слова:  Гласъ  Господень  па  водахъ:  Богъ  славы  возгремѣ,  Господь  на  водахъ  многихъ.  Вто¬ 
рое:  I.  Предтеча  возлагаетъ  руку  на  I.  Хр.,  стоящаго  въ  водѣ;  внизу  окровавленный  драконъ *  2). 
Третье:  Спаситель  въ  Іорданѣ;  I.  Предтеча  простираетъ  обѣ  руки  вверхъ;  надъ  главою  I.  X.  Св. 
Духъ.  Миніатюристъ  опустилъ  олицетворенія,  а  между  тѣмъ  они  были  здѣсь  совершенно  необхо¬ 
димы,  такъ  какъ  изображеніе  относится  къ  словамъ:  видѣша  тя  воды,  Боже...  и  убояшася  (ст.  17). 
Четвертое:  Спаситель  въ  водѣ,  съ  благословляющею  десницею.  I.  Предтеча  возлагаетъ  десницу  на 
I.  Хр.,  а  шуйцу  простираетъ  къ  небу.  Ангеловъ  нѣтъ.  Внизу  Іорданъ  —  человѣкъ  синяго  цвѣта, 
какъ  и  вода.  Двѣ  миніатюры  на  полѣ  рукописи  дополняютъ  изображеніе:  молодая  женщина  въ 
багряной  туникѣ  и  красномъ  плащѣ,  въ  золотой 
коронѣ,  бѣжитъ;  въ  правой  рукѣ  ея  рогъ,  изъ 
котораго  струится  вода.  Это  море  убѣгающее. 

Ниже  Іорданъ,  «возвращающійся  вспять»,  въ 
видѣ  синей  человѣческой  фигуры,  въ  золотомъ 
вѣнцѣ,  обращенной  въ  другую  сторону;  отъ 
него  исходитъ  большая  струя  воды.  Британ¬ 
ская  псалтиръ  3):  Спаситель  въ  водѣ  съ  бла¬ 
гословляющею  десницею;  сверху  съ  звѣзднаго 
неба  сходитъ  Св.  Духъ;  направо  Іоаннъ  II.,  возла¬ 
гающій  руку  па  I.  Хр.,  налѣво  два  ангела.  Въ 
водѣ  четверокопечный  крестъ  на  высокомъ  пье¬ 
десталѣ.  Гамгиът.  псалтиръ  4 5):  I.  Предтеча 
стоитъ  предъ  I.  Христомъ,  въ  изумленіи  про¬ 
стирая  къ  Нему  руки.  Внизу  море  въ  видѣ 
женщины  и  Іорданъ  въ  видѣ  мущины  въ  вѣн¬ 
кѣ, — оба  съ  идріями,  изъ  которыхъ  вытекаетъ 
вода.  Въ  другомъ  изображеніи  того  же  кодекса  6) 

Іоаннъ  П.  возлагаетъ  руку  на  Спасителя;  море — 

ѵ  т  77.  Миніатюра  слав,  псалт.  Хлудова. 

женщина,  сидящая  на  морскомъ  чудовищѣ,  Іор- 
данъ=:одна  голова  мущины.  Славянская  псалт. 

(рис.  77)  изъ  собр.  Хлудова  (Пс.  СХШ  6):  Спаситель  преклоняетъ  выю  подъ  руку  I.  Предтечи; 
десница  Его  благословляющая.  На  правой  сторонѣ  ангелъ,  на  лѣвой  I.  Предтеча  съ  жезломъ  въ 
шуйцѣ,  увѣнчаннымъ  крестомъ.  Вверху  лучъ  и  въ  немъ  св  Духъ.  Позади  ангела  раздвоенная 
гора  въ  соотвѣтствіи  съ  словами  псалма:  горы  взыграшася  яко  овни  (пс.  СХШ,  4).  Въ  водѣ 
четверокопечный  крестъ  и  море— женщина  на  дельфинѣ.  Надпись  НВАПТНЕІ2.  Псалтиръ  О.  Л. 
Д.  П.  Здѣсь  три  изображенія  крещенія:  I.  Хр.  въ  водѣ  среди  двухъ  высокихъ  скалъ;  на  лѣвой 

г)  У  Стрпговскаго  (VII,  6)  опоясанная  туника. 

2)  Зігяущпѵзкі  VII,  2. 

3)  8іггу§о\ѵзкі  VII,  8. 

4)  ІЬісІ  VII,  9. 

5)  ІЪій  VII,  4. 

6)  Еп.  Амфплохій,  ІІзслѣд.  о  слав,  псалт.  табл.  VI. 
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сторонѣ  I.  Предтеча,  на  правой,  па  мѣстѣ  ангеловъ  —  фарисей  и  саддукей;  вверху  небо  съ  тремя 
лучами  (пс.  XXVIII).  Во  второмъ  (пс,  ЪХХІІІ)  ангелы  (два)  заняли  свое  мѣсто;  вверху  небо,  рука 
п  лучи;  внизу  два  дракона  съ  отдѣленными  отъ  туловищъ  головами.  Въ  третьемъ  (пс.  СХІІІ)— 
олицетворенія  моря  п  Іордана  съ  сосудами;  вверху  небо  съ  тремя  лучами  и  Св.  Духъ  въ  видѣ 
голубя  Д.  ІІсалт.  угличская  (рис.  76 *  2):  Спаситель,  Іоаннъ  и  два  ангела  обычно;  море  —  жен- 
щпна  выливаетъ  воду  изъ  сосуда;  Іорданъ— му щина  въ  шапкѣ  удаляется.  Псалтирь  ипатьевская 
1591  г  (л.  170  об.):  крещеніе  съ  оригинальными  особенностями:  Іорданъ  въ  видѣ  безбородаго 
мущины,  изъ  устъ  котораго  течетъ  вода,  разливающаяся  въ  цѣлую  рѣку,  въ  которой  крестится 
I.  Христосъ;  къ  рѣкѣ  подходитъ  олень  (надпись  «елень»)  и  пьетъ  воду  (ср.  катак.  Понтіана).  Въ 
юдуновскихъ  псалтиряхъ  крещеніе  повторяется  неоднократно  въ  соотвѣтствующихъ  мѣстахъ  (рук. 
спб.  дух.  Акад.  л.  136  об.,  402  об.);  изображеніе  обычное,  но  подъ  миніатюрою,  иллюстрирую¬ 
щею  слова  «стерлъ  есп  главы  зміевъ»  изображены,  подобно  миніатюрѣ  угличской  псалтири,  два 
красные  дракона  (л.  280  об.).  Общія  черты  псалтирныхъ  изображеній,  так.  образомъ,  состоятъ  въ 
слѣдующемъ:  Спаситель  въ  Іорданѣ;  I.  Предтеча,  ангелы,  Св.  Духъ,  олицетвореніе  Іордана;  всѣ 
эти  части  изображенія  извѣстны  по  памятникамъ  предшествующаго  появленію  лицевыхъ  псалтирей 
времени;  вновь  появляются:  олицетвореніе  моря,  видоизмѣненная  фигура  олицетворенія  Іордана, 
драконы;  части  этп  изъ  лицевыхъ  псалтирей  переходятъ  и  въ  иные  памятники.  Изображенія — 
играющихъ  горъ  и  оленя  не  оставляютъ  въ  иконографіи  никакого  слѣда;  это — примѣры  исключи¬ 
тельные.  Фарисеевъ  и  саддукеевъ  увидимъ  въ  сложныхъ  композиціяхъ  крещенія. 

Ватик.  минологій  3)  (6-го  Янв.  работа  Георгія,  см.  рис.  78): 
двѣ  высокія  скалы,  среди  которыхъ  протекаетъ  широкій  Іорданъ.  Въ 
водѣ  Спаситель,  совершенно  обнаженный,  безъ  перевязки  по  чресламъ, 
съ  благословляющею  десницею.  Вверху  голубое  небо,  откуда  вы¬ 
ходятъ  лучи  и  Св.  Духъ  4 Д  I.  Предтеча,  въ  золотомъ  иматіи,  воз¬ 
лагаетъ  руку  на  главу  I.  Хр.  и  смотритъ  на  небо;  за  нимъ  двое 
учениковъ?' въ  туникахъ  и  иматіяхъ  5);  на  правой  сторонѣ  два  ан¬ 
гела  наклоненные  съ  покровами  въ  рукахъ.  Внизу  возлѣ  скалы — 
78.  ]ѵіин.  ватик,  минол.  Цасиліл  Л.  крестъ  на  подставкѣ  е).  Подъ  7  янв.  художникъ  Несторъ  добавилъ  дру¬ 
гую  миніатюру,  изображающую  сѣкиру  у  корня  дерева,  которую  мы 
увидимъ  ниже  въ  композиціи  крещенія:  Г  Предтеча  въ  желтоватой  туникѣ  и  темнозеленомъ  иматіи, 
съ  длиннымъ  четвероконечнымъ  крестомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  указываетъ  на  сѣкиру  троимъ,  стоящимъ 
возлѣ  него,  фарисеямъ  и  саддукеямъ  (Мато.  III,  10;  VII,  19).  Въ  минеѣ  націон.  библ.  №  1561 
(л.  29  об.):  Іоаннъ  въ  короткой  власяницѣ,  смотритъ  на  небо,  на  правой  сторонѣ  два  ангела,  въ 
водѣ  крестъ  шестиконечный  на  высокомъ  пьедесталѣ.  Въ  другой  миніатюрѣ  (л.  42  об.)  I.  Предтеча 
со  свиткомъ  и  благословляющею  десницею,  въ  фіолетовой  туникѣ  и  темномъ  иматіи;  на  лѣвой 
сторонѣ  дерево,  у  корня  котораго  лежитъ  сѣкира.  Въ  давидъ-гареджійской  минсгь  (л.  91):  среди 
двухъ  высокихъ  береговъ  Іордана  стоитъ  Спаситель  въ  водѣ;  на  правой  сторонѣ  I.  Предтеча,  въ 
двухъ  одеждахъ,  смиренно  склоняясь,  возлагаетъ  руку  на  I.  Христа;  направо  два  ангела  съ  покро¬ 
вами  на  рукахъ;  вверху  небо  въ  видѣ  сегмента  круга;  въ  водѣ — крестъ  на  подставкѣ;  здѣсь  же 
нѣсколько  растеній;  двѣ  утки  и  пеликанъ  скользятъ  по  гладкой  поверхности  Іордана.  Въ  рукоггис. 

’)  Корректурн.  листы,  изд.  1890  г.  л.  36  об.,  101  и  162. 

2)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Очерки  т.  2,  рис.  къ  стр.  205.  81ггу§.  VII,  5.  Въ  этой  псалтири  тлкже  нѣсколько  изобра¬ 
женій  крещенія,  см.  псалмы  XXVIII,  ЪХХІІІ,  СХѴІІ. 

3)  АІЬапі,  Мепо1о§.  дг.  II,  86.  Адіпсоигі  XXXI,  24.  8іг2у§о\ѵйкі  II,  И. 

і)  На  рис.  Стриговскаго  и  Аженкура  прибавлена  рука,  но  въ  оригиналѣ  мы  не  замѣтили  ея. 

Одинъ  въ  типѣ  ап.  Петра,  другой — -ап.  Андрея. 

На  рис.  Стриг,  и  нашемъ  опущенъ. 


Григорія  Богослова  націон.  библ.  Ж  533  (л.  154).  рис.  79  1):  Спаситель  совершенно  обнаженный, 
въ  нимбѣ,  съ  благословляющею  десницею,  стоитъ  въ  Іорданѣ.  Іоаннъ  возлагаетъ  на  Пего  руку  и 
обращаетъ  взоры  къ  небу,  откуда  сходитъ  Св.  Духъ  въ  лучахъ,  берущихъ  свое  начало  отъ  золотой 
звѣзды  неба.  Позади  Іоанна  дерево,  у  корня  котораго  сѣкира.  Па  правой  сторонѣ  обычные  два  ангела 
съ  покровами.  Въ  водѣ  крестъ  и  золотыя  блестки  въ  видѣ  морскихъ  растеній:  эту  послѣднюю  подробность 
мы  встрѣчаемъ  еще  въ  первый  разъ:  въ  памятникахъ  ранѣе  XI  в.  ея  нѣтъ.  Внизу  св.  Григорій 
Богословъ  и  народъ  смотрятъ. на  крещеніе  Іисуса  Христа  и  воздѣваютъ  къ  Нему  руки.  Эта  миніа¬ 
тюра  относится  къ  проповѣди  Григорія  Богослова  на  св.  свѣты:  миніатюристъ,  предста¬ 
вивъ  тему  проповѣди  въ  миніатюрѣ  крещенія,  присоединилъ  сюда  также  проповѣдника  съ 
слушателями.  Подобный  характеръ  имѣетъ  другая  миніатюра  того  лее  кодекса,  представляющая 
крещеніе  народа  отъ  Іоанна  (л.  146)  2):  двое  крещаемыхъ,  стоя  въ  водѣ,  воздѣваютъ  руки.  Іоаннъ 
Предтеча,  въ  желтоватой  туникѣ  и  темно-коричневомъ  иматіи,  стоя  на  берегу,  благословляетъ 
крещаемыхъ;  онъ  поднялъ  глаза  и  видитъ  приближающагося  къ  нему  Іисуса  Христа,  въ  фіолетовой 
туникѣ  и  свѣтлоголубомъ  иматіи,  съ  книгою  въ  лѣвой  рукѣ  и  благословляющею  десницею  3 4).  Внизу 
на  берегу  ученикъ  Іоанна  снимаетъ  съ  себя  тунику,  чтобы  принять  крещеніе;  двѣ  туники  лежатъ 
подъ  деревомъ.-  Сзади  Іоанна  изъ-за  горы  смотрятъ  на  крещеніе  двое  іудеевъ.  Григорій  Богословъ 
съ  народомъ,  какъ  на  предыдущей  миніатюрѣ. 

Сходно  изображеніе  крещенія  Іисуса  Христа  въ 
другомъ  кодексѣ  Григорія  Богослова  той  же 
библ.  Ж  543  (л.  1 97  об.);  отличія:  Іоаннъ 
обращаетъ  взоры  на  Іисуса  Христа;  въ  водѣ 
нѣтъ  никакихъ  изображеній;  три  ангела.  Внизу 
Іоаннъ  проповѣдуетъ  народу  и  встрѣчаетъ  Іисуса 
Христа.  Крещеніе  Іоанново  въ  особой  миніа¬ 
тюрѣ,  какъ  въ  предыдущемъ  кодексѣ:  въ  водѣ 
три  лица,  изъ  которыхъ  одно  плыветъ;  Бордье 
невѣрно  признаетъ  его  за  олицетвореніе  Іорда¬ 
на  і).  На  берегахъ  Іордана  двѣ  толпы  народа. 

Въ  кодеков  Григорія  Б.  моек,  синод,  библ. 

(л.  133  об.):  Спаситель  и  Іоаннъ  обычно;  сверху 

79.  ]ѴІин.  код.  ЦригорЩ  р.  нац.  библ.  533, 

слетаютъ  два  ангела  съ  покровами  въ  рукахъ; 

среди  нихъ  —  благословляющая  десница  выставляется  съ  неба.  Оживленную  картину  представ¬ 
ляетъ  крещеніе  народа  отъ  Іоанна  (л.  144  об.):  въ  Іорданѣ  плаваютъ  обнаженные  люди  —  старцы 
и  юноши;  на  берегахъ  —  толпы  народа:  одинъ  сбрасываетъ  съ  себя  платье  и  устремляется  въ 
воду,  мать  снимаетъ  съ  сына  одежду;  нѣкто  снимаетъ  съ  себя  обувь,  женщина  полуобнаженная 
снимаетъ  съ  себя  серьги.  Іоаннъ  въ  торжественной  позѣ  стоитъ  на  берегу  и  благословляетъ  кре¬ 
щаемыхъ.  Въ  аѳонопаюпелеймоновскомъ  код.  №  6  (л.  161)  изображеніе,  какъ  въ  код.  нац.  б. 
N°  533;  отличія:  нѣтъ  звѣзды  и  блестковъ.  Въ  код.  нац.  б.  Ж  550  (л.  61  об.  5)  нѣтъ  гористыхъ 
береговъ;  оба  ангела  смотрятъ  на  Іисуса  Христа;  Іорданъ  олицетворенъ  въ  образѣ  обнаженнаго 
сильнаго  старика,  съ  щетинистыми  волосами;  онъ  съ  испугомъ  смотритъ  на  Іисуса  Христа  и  дѣ¬ 
лаетъ  жестъ  удивленія  лѣвою  рукою;  въ  правой  рукѣ  его  золотой  сосудъ.  Въ  буквѣ  П,  которою 
начинается  слово  Св.  Григорія  (ІІаХгѵ  І/ктоО?),  повторено  еще  разъ  крещеніе:  Іоаннъ — на  правой 

])  8іГ2у§о\Ѵ5кі  III,  4. 

2)  БогДіег  р.  140,  і'і§.  67. 

3)  Типъ  I.  X.  на  рис.  Бордье  искаженъ  до  неузнаваемости. 

4)  ВогсПег  р.  191. 

5)  8іггу§оіл:8кі  III,  6. 
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сторонѣ;  Іорданъ  въ  видѣ  старика  съ  сосудомъ.  Въ  крещеніи  Іоанновомъ  (л.  166  об.) — оживленная 
едена,  какъ  въ  московскомъ  код.;  въ  водѣ  четверокоиечный  крестъ;  вверху  пять  парящихъ  анге¬ 
ловъ.  Подобное  крещеніе  Іисуса  Христа  въ  иниціалахъ  ватик.  код.  №  463,  съ  олицетвореніемъ 
Іордана,  п  код.  коммерч.  училища  на  о-вѣ  Халки,  также  съ  олицетвореніемъ.  Краткое  изображе¬ 
ніе  безъ  олицетворенія  въ  кодексѣ  над.  библ.  №  Соізі.  239  (л.  120).  —  Лицевыя  Евангелія.  Въ 
Ев.  нац.  б.  Л  74  (л.  6,  64,  111  п  169;  см.  рис.  80)  и  елисавегтрадскомъ  крещеніе  Іисуса 
Христа  повторено  четыре  раза:  Спаситель  въ  Іорданѣ  съ  благословляю іцею  десницею,  въ  золотомъ 
нимбѣ;  Іоаннъ  возлагаетъ  па  Пего  десницу,  а  шуйцу  простираетъ  вверхъ.  Въ  небѣ  сіяетъ  звѣзда, 
отсюда  выступаетъ  рука  и  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя  съ  вѣткою.  Пять  ангеловъ  на  правой  сторонѣ 
съ  покровами,  преклоняютъ  вып  предъ  I.  Христомъ;  передніе  три  ангела  имѣютъ  золотые  нимбы 
задніе  два  розовый  и  синій.  Въ  водѣ  у  ногъ  Іисуса  Христа  крестъ  на  подставкѣ  и  обнаженный 
Іорданъ  съ  опрокинутою  идріею  въ  правой  рукѣ  х).  Во  второмъ  изображеніи  нѣтъ  Св.  Духа,  число 
ангеловъ — 7;  на  лѣвой  сторонѣ  большая  толпа;  въ  водѣ  лежитъ  обнаженный  мальчикъ;  по  всей 
вѣроятности,  это  —  олицетвореніе  Іордана:  во  1-хъ  фигура  эта  въ  водѣ  —  единственная,  какъ  во 
многихъ  переводахъ  изображенія  съ  олицетвореніемъ  Іордана,  между  тѣмъ  какъ  въ  сценахъ  кре¬ 
щенія  парода  вмѣстѣ  съ  Іисусомъ  Христомъ  всегда  является  нѣсколько  крещаемыхъ;  во  2-хъ  она 
занимаетъ  тоже  мѣсто,  .что  и  Іорданъ  въ  другихъ  миніатюрахъ;  въ  3-хъ  самая  поза  ея  (удаляется 
отъ  Іисуса  Христа  и  обращаетъ  назадъ  свои  взоры)  напоминаетъ  олицетвореніе  Іордана.  Фигура 
неясна  потому,  что  самъ  миніатюристъ,  быть  можетъ,  неясно  понималъ  ея  значеніе.  Третье — кратко 

и  не  имѣетъ  никакихъ  особенностей.  Четвертое:  Іоаннъ  стоитъ 
на  правой  сторонѣ;  въ  лѣвой  рукѣ  его  крестъ,  правая  возло¬ 
жена  на  Іисуса  Христа;  позади  него  народъ.  Ангелы  на  лѣвой 
сторонѣ.  Въ  водѣ  обнаженный  Іорданъ  безъ  всякихъ  атрибу¬ 
товъ.  Крещеніе  народа  отъ  Іоанна  (л.  50  об.)  не  представляетъ 
ничего  особеннаго:  Іоаннъ  возлагаетъ  руку  на  человѣка,  стоя¬ 
щаго  въ  водѣ;  на  берегу  —  толпа;  иные  раздѣваются,  чтобы 
вступить  въ  воду.  Въ  аѳоно-ивер.  Ев.  №  1  (л.  254):  изо¬ 
браженіе  обычное;  Св.  Духъ  съ  вѣткою;  Спаситель  съ  благословляющею  десницею;  два  ангела, 
какъ  и  въ  лавренгп.  Ев.  (л.  8  и  63  об.)  и  въ  ватик.  №  189  (раіаі,);  въ  послѣднемъ  Іоаннъ  Пред¬ 
теча  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ,  а  внизу  лежитъ  Іорданъ,  опираясь  на  опрокинутую  идрію.  Въ  ватик. 
Ев.  №  1156  (6  Янв.)  три  ангела  на  лѣвой  сторонѣ;  въ  водѣ  крестъ  на  пьедесталѣ.  Въ  аѳонопан- 
тел.  Ев.  №  2  (л.  221  об.  см.  рис.  81)  опять  два  ангела;  Св.  Духъ  съ  вѣткою;  внизу  обнажен¬ 
ный.  но  съ  перевязкою  но  чресламъ,  старикъ  Іорданъ  съ  сосудомъ.  Въ  ватик.  Ев.  Л  ІІѵЫп.  2 
(л.  109  об.  см.  рис.  82  2):  Спаситель  въ  Іорданѣ,  текущемъ  среди  двухъ  скалъ,  обнаженный,  съ 
благословляющею  десницею.  Іоаннъ  П.  возлагаетъ  на  ѢІего  руку.  Св.  Духъ  съ  красною  вѣткою3) 
сходитъ  въ  пучкѣ  лучей  съ  неба.  Голубое  небо  въ  видѣ  полукруга:  въ  немъ  видны  ангелы  4),  рас¬ 
крытыя  врата  неба,  имѣющія  видъ  церковныхъ  такъ  иазыв.  царскихъ  вратъ  5);  за  ними  уготованіе 
престола  (ётещаочя):  тронъ  съ  каѳисмою  п  съ  двумя  херувимами  возлѣ  него.  За  Іоанномъ  три  уче¬ 
ника,  а  на  другой  сторонѣ  трп  ангела  въ  обычномъ  положеніи.  Въ  водѣ  старикъ  Іорданъ  опирается 
на  сосудъ  съ  водою;  двое  обнаженныхъ  людей  плаваютъ  въ  водѣ,  третій  на  берегу  снимаетъ  своп 
сапоги.  Почти  тождественное  изображеніе  въ  Ев.  нац.  б.  Л°  75  (л.  95),  по  нѣтъ  здѣсь  крещаю- 


2)  8іГ2У§0’№5ІСІ  III,  9. 

2)  Адіпсошѣ  ЫХ,  4.  8іг2у§оѵѵ8кі  ІУ,  1. 

3)  На  рисупкѣ  оііа  опущена. 

4)  На  рис.  Аженкура  п  Стриговскаго  четыре. 

5)  Еп.  Христофоръ  ошибочно  называетъ  ихъ  лѣстницами.  Жизнь  I.  X.  стр.  43. 
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щихся  людей  І).  Въ  ватопед.  Ев.  №  101 — 735  (л.  15  об.):  небо  съ  звѣздою  и  лучами  обычно; 
фигура  Спасителя  измѣнена:  онъ  имѣетъ  перевязку  по  чресламъ;  десница  прижата  къ  груди.  Іоаннъ, 
древо  съ  сѣкирою  и  четыре  ангела  обычно.  Въ  водѣ  плаваютъ  рыбы,  Іорданъ  съ  идріею  и  пучокъ 
ЗОЛОТЫХЪ  вѣтвей.  Надписи:  Потер  хатгЯЗ ’ш  гіе,  рѵуоѵс,  I ордхѵоѵ.  ЕіЯх/і(70(?  Ы  [5-/іЭоѵ  'пгоиар.о'.тшѵ.  Въ 
гелатскомъ  Ев.  Спаситель,  Іоаннъ  и  три  ангела  но  обычаю  2);  замѣчательныхъ  особенностей  ни 
въ  одномъ  изъ  трехъ  изображеній  кодекса  (л.  21  об;  93  и  124  об.)  нѣтъ.  Въ  аѳонотерскомъ.  Ев. 
№  105  (л.  138  об.):  въ  изображеніи  рѣки  Іордана  ослаблена  традиціонная  форма  стилизаціи  и 
обнаружена  наклонность  кг»  реальному  представленію  широкой  рѣки,  текущей  среди  двухъ  горъ. 
Спаситель  съ  благословляющею  десницею,  два  ангела,  Іоаннъ  и  народъ  обычно.  Въ  водѣ  Іордань 
въ  видѣ  молодаго  человѣка  съ  идріею.  Въ  Ев.  нац.  б.  №  54  (л.  186  об.  см.  рис.  №  83  3):  у 
ногъ  Іисуса  Христа  съ  лѣвой  стороны  обнаженный  бюстъ  женщины  съ  признаками  перевязки  по 
чресламъ,  съ  распущенными  волосами;  опа  си¬ 
дитъ  въ  лодочкѣ,  держитъ  въ  рукахъ  вёсла  и 
смотритъ  съ  недоумѣніемъ  на  Іисуса  Христа, 

Это— олицетвореніе  моря.  На  другой  сторонѣ — 

Іорданъ,  бюстъ  обнаженнаго  старика  съ  рогомъ 
въ  рукѣ,  изъ  котораго  брызжетъ  вода.  Осталь¬ 
ное  обычно.  Въ  госларовомъ  Ев.  4):  въ  небѣ 
видны  облака,  въ  лучѣ  надпись  Іи  е8  Шіиз; 
позадп  Іоанна  воины  съ  алебардами;  въ  водѣ — 
рыбы  и  Іорданъ  съ  сосудомъ.  Г.  Стриговскій 
впдитъ  въ  этой  миніатюрѣ  воплощеніе  требова¬ 
ній  Діонисіева  подлинника  5 6);  но  это  не  совсѣмъ 
точно:  въ  подлинникѣ  нѣтъ  упоминанія  ни  о 
народѣ,  ни  о  воинахъ;  по  подлиннику — I.  Пред¬ 
теча  простираетъ  руку  къ  небу,  а  въ  госларо¬ 
вомъ  Ев.  онъ  простираетъ  ее  къ  Іисусу  Хри¬ 
сту;  по  подл,  изъ  сосуда  Іордана  течетъ  вода, 
а  здѣсь  этого  нѣтъ.  Подобное  сходство  съ  под¬ 
линникомъ  представляютъ  п  многіе  другіе  па¬ 
мятники,  однако  оно  совсѣмъ  не  доказываетъ 
древне-византійское  происхожденіе  Діонисіева 
подлинника.  Сходство  въ  надписи  -----  признакъ 
очень  важный;  по  тутъ  раждаются  вопросы:  по¬ 
чему  ни  въ  одномъ  несомнѣнно  византійскомъ 
п  древне-русскомъ  изображеніи  нѣтъ  подобной 
надписи,  почему  надпись  сдѣлана  на  латинскомъ  языкѣ,  если  кодексъ  греческій  е)?  Нѣтъ  ли  въ  самомъ 
шрифтѣ  надписи  слѣдовъ  поновленій?  Не  были  ли  изготовлены  его  миніатюры  западнымъ  художни¬ 
комъ  по  византійскому  образцу?  Византійскіе  художники,  даже  и  въ  XII — XIII  в.,  неохотно  при¬ 
бѣгали  къ  помощи  такихъ  надписей,  предпочитая  говорить  языкомъ  художественныхъ  форм  ъ.  Надписи 


9  8іг2у§о\ѵбкі  IV,  2. 

-)  Наше  опис.  табл.  V,  4.  Подралъ  кн.  Гагарина  (р].  IX),  въ  сущности,  есть  новое  созданіе  въ  итальянскомъ 

стилѣ . 

3)  8Іг2ѵео\ѵ5кі  V,  2. 

9  ІЬШ.  IV,  4. 

9  ІЬій.  8.  26. 

6)  Авторъ,  къ  сожалѣнію,  не  обозначилъ  языка  кодекса. 
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этого  рода  были  популяризованы  художниками  запад¬ 
ными  и  поздне-греческими,  въ  ближайшемъ  родствѣ 
съ  которыми  стоитъ  греческій  подлинникъ.  Не  осмо¬ 
трѣвъ  лично  кодекса,  мы  не  можемъ  произнесть 
приговора  разсматриваемому  изображенію;  но  увѣ¬ 
рены,  что  это  явленіе  исключительное,  нисколько 
не  возвышающее  авторитета  греческаго  подлинника. — - 
Простыя  изображенія  крещенія  въ  кодексахъ  Еванге¬ 
лій:  пац.  библ.  №  115  (л.  28  об.),  импер.  публ. 
библ.  въ  СПБ.  №  105  (л.  15:  одинъ  ангелъ)  и 
118  (л.  23:  I.  Предтеча  въ  театральной  позѣ;  два 
ангела;  на  заднемъ  планѣ  деревья  и  горы).  Въ  копт¬ 
скомъ  Ев.  нац.  б.  (л.  8  об.):  обширная  рѣка;  въ 
голубыхъ  водахъ  ея  плаваютъ  рыбки.  Спаситель  об¬ 
наженный  стоитъ  по  колѣна  въ  водѣ;  Онъ  въ  крест¬ 
чатомъ  нимбѣ,  съ  благословляющею  десницею.  Іоаннъ 
возлагаетъ  на  Него  руку.  Вверху  небо,  рука  и  Св. 
Духъ.  Два  ангела  съ  задраппировагшыми  въ  мантіи 
руками  летятъ  сверху.  Композиціи  армянскихъ  и 
грузинскихъ  Евангелій  (Эчміадзинской  библіотеки 
№№  229  *)  и  234  XIII  в.  2),  импер.  публ.  библ.  арм. 
Ев.  1688  г.,  л.  4;  тамъ  же  груз.  Ев.  №  298  л.  62) 


сходны  съ  византійскими;  таковы  же  композиціи 
въ  русскихъ  Евангеліяхъ — сійскомъ  (л.  332  об.),  петропавловскомъ  и  въ  Ипатьевскихъ  (№№  1 
и  2,  предъ  Еванг.  Марка;  ср.  печати.  1681  г.);  олицетвореній  моря  и  Іордана  здѣсь  уже 
нѣтъ;  но  они  не  исчезли  еще  изъ  русской  иконографіи:  обнаженный  Іорданъ  съ  урною  находится 
въ  сборникѣ  Вахрамѣева  (л.  699  об.);  его,  а  равно  и  море,  увидимъ  и  въ  другихъ  памятникахъ 
XVII— XVIII  в. 


83.  ]Чин.  Щз.  над.  библ.  въ  Царим^ѣ  №  54. 


Іорданъ.  Въ  моз.  флорентинстго  ваптистерія 


Въ  византійскихъ  мозаикахъ  въ  Дафни 
(югозападный  парусъ  свода)  3):  Спаситель  по¬ 
груженъ  въ  воду  по  плеча.  Іоаннъ  съ  лѣвой 
стороны  возлагаетъ  руку  на  I.  X.,  за  нимъ 
двое  учениковъ;  на  правой  сторонѣ  два  ангела, 
изъ  которыхъ  одинъ  держитъ  въ  рукахъ  но- 
кровъ  прелестнаго  голубаго  цвѣта  съ  золотыми 
украшеніями.  Сходны  изображенія  въ  мозаикахъ 
палатинской  капеллы  4),  церкви  св.  Луки  въ 
Фокидѣ  XII  в.  5 6 7)  и  въ  Монреале  XII  в.  с); 
въ  послѣднихъ  двухъ  прибавленъ  обнаженный 
XI  в.  1)  Іоаннъ  Предтеча  на  правой  сторонѣ 


В  Моигіег,  І/агі  геіід.  аи  Саисазе  р.  98—99.1.  X.  безъ  бороды;  крылья  ангеловъ  изъ  павлиньихъ  перьевъ. 

2)  ІЪісІ  р.  104:  въ  водѣ  драконъ. 

3)  Ларна/.?];  134 — 135- 

4)  Теггі,  Ьа  сареііа  раіаі.  іаѵ.  V.  8іггу§.  V,  5. 

5)  Біеі,  Ь’ё§Пзе  еі  Іез  тоз.  би  соиѵепі  бе  з.  Ьис  еп  РЬосібе  р.  67—68. 

6)  Сггаѵіпа,  II  биото  бі  Мопгеаіе  іаѵ.  XVII—  С,  ІѴ-А  и  ХХУІ-В.  8іі’2у@;о\ѵ8кі  V,  6. 

7)  Оогі,  Тііезаиг.  III,  р.  328  з^.  ІаЪ.  I.  Рірег,  МуШоІ.  II,  537.  8іггу§.  V,  4. 


—  173  - 


Іордана,  три  ангела  па  лѣвой;  позади  Предтечи  сѣкира  у  корпя  дерева.  Въ  мозаикахъ  ваптистерія 
св.  Марка  въ  Венеціи  XIII— XIV  в.  >)  Спаситель  въ  быстротекущемъ  Іорданѣ;  на  Него  нисхо¬ 
дитъ  Св.  Духъ  въ  лучахъ  свѣта,  которые  идутъ  отъ  звѣзды,  сіяющей  въ  небѣ.  Небо  въ  видѣ  много¬ 
угольника.  На  лѣвомъ  скалистомъ  берегу  I.  Предтеча  въ  одеждѣ  изъ  верблюжьяго  волоса; 
за  нимъ  сѣкира  у  корня  дерева;  рядомъ  съ  нею  нѣсколько  корней  срубленныхъ  деревьевъ, 
и  на  одномъ  изъ  нихъ — крестъ.  На  правой  сторонѣ  три  ангела  въ  благоговѣйно  наклонен¬ 
номъ  положеніи.  Въ  водѣ— плавающія  рыбы  и  обнаженный  Іорданъ.  Въ  фрескахъ  Спасонере- 
дицкой  церкви *  2):  Спаситель  въ  водѣ,  съ  благословляющею  десницею;  на  Него  сходятъ  съ  неба 
лучи  3);  у  ногъ  Его  восьмиконечный  крестъ  съ  надписью  Іс.  Хс.  I.  Предтеча,  со  свиткомъ  въ 
шуйцѣ,  возлагаетъ  десницу  на  главу  I.  X.  На  заднемъ  планѣ  горы,  изъ-за  которыхъ  выступаютъ 
съ  лѣвой  стороны  два  ангела  съ  задраппировашіыми  руками,  по  правую  сторону  Спасителя  еще 
два  ангела.  Внизу  на  лѣвой  сторонѣ  группа  сидящихъ  людей;  одинъ  изъ  тіарода  снялъ  верхнее 
платье,  намѣреваясь  броситься  въ  Іорданъ,  другой,  съ  сумкою  чрезъ  плечо,  снимаетъ  съ  себя 
сапоги,  третій  уже  плаваетъ  въ  водѣ.  По  этимъ  послѣднимъ  чертамъ  наша  фреска  близко  подхо¬ 
дитъ  къ  миніатюрѣ  ватик.  Еванг.  1128  года;  по  времени  они  также  не  далеки  одна  отъ  другой. 
Гористый  ландшафтъ  оживленъ  скудною  растительностію.  Въ  протатскомъ  соборѣ  XVI  в .:  Спаси¬ 
тель  съ  красною  перевязкою  по  чресламъ  стоитъ  въ  водѣ  среди  двухъ  скалъ;  Іоаннъ  возлагаетъ 
па  Него  руку;  направо  шесть  ангеловъ;  вверху  Св.  Духъ  и  благословляющая  рука  въ  небѣ.  Возлѣ 
йогъ  I.  Хр.  съ  правой  стороны  море — женщина  въ  красной  одеждѣ  сидитъ  на  большой  рыбѣ,  съ 
лѣвой  Іорданъ  —  мущина  также  на  рыбѣ;  они  удаляются  прочь,  но  оглядываются  на  I.  Христа. 
Рядомъ  съ  крещеніемъ  I.  Предтеча  съ  крестомъ  проповѣдуетъ  народу,  за  которымъ  видѣнъ  прибли¬ 
жающійся  I.  Христосъ.  Олицетворенія  моря  и  Іордана  также  въ  стѣнописяхъ  аѳонолаврск.  собора 
ХУІ  в.  (южная  сторона),  а  въ  параклисѣ  св.  Георгія  въ  Ксенофѣ  XVI  в.  сверхъ  того  добавлены 
еще  драконы.  Въ  аѳоноиверскомъ  соборѣ:  I.  X.  съ  перевязкою  по  чресламъ;  вверху  Св.  Духъ;  на 
правой  сторонѣ  четыре  ангела;  за  Іоанномъ  сѣкира  у  корня  дерева.  Въ  водѣ  обнаженный  Іорданъ 
съ  урною  и  море — обнаженная  женщина  на  драконѣ.  Въ  ватопедскомъ  соборѣ  XVII  в.  (южная 
сторона)  4 5):  Спаситель,  Св.  Духъ,  небо,  Іоаннъ  и  три  ангела  по  обычаю.  За  ангелами  два  зрителя 
бесѣдуютъ;  ниже  нѣсколько  человѣкъ:  одинъ  полуобнаженный,  другой  обнаженный  на  берегу,  третій 
плыветъ.  Возлѣ  ногъ  I.  Христ.  женщина  съ  крыльями,  на  морскомъ  звѣрѣ,  и  старикъ  Іорданъ  съ 
крыльями,  полуобнаженный,  въ  красной  шапкѣ,  спокойно  лежитъ,  облокотись  на  сосудъ.  Въ  водѣ — 
рыбы,  плавающіе  люди — старые  и  молодые;  на  лѣвомъ  берегу  большая  толпа,  съ  жаромъ  бесѣдую¬ 
щая  о  крещеніи;  вдали  городъ  Іерусалимъ.  Еще  большею  широтою  замысла  отличается  изображеніе 
въ  стѣнописяхъ  хиландарскаго  собора  XVIII  в.  5 ):  надъ  Спасителемъ  вверху  райскія  двери  и 
группа  славословящихъ  ангеловъ;  въ  водѣ  налѣво  Іорданъ  съ  крыльями  и  рогами,  съ  сосудомъ; 
направо  море  —  женщина  съ  крыльями,  въ  коронѣ,  сидитъ  въ  коляскѣ,  которую  везутъ  рыбы.  На 
лѣвомъ  планѣ  крещеніе  Іоанново:  одни  въ  водѣ,  другіе  раздѣваются;  тутъ  же  рыболовъ  съ  удочкою; 
народъ  стоитъ  на  мосту,  въ  пролеты  котораго  съ  шумомъ  бѣжитъ  вода.  Іоаннъ  проповѣдуетъ 
народу...  I.  Христосъ  съ  лопатою  въ  рукахъ  (Матѳ.  III,  12)  и  проч.  Олицетворенія  и  драконы 
явленіе  обычное  въ  аѳонскихъ  стѣнописяхъ  XVII — XIX  вѣка:  въ  михайловскомъ  параклитъ  въ 
аѳонской  лаврѣ  1643  года  (олицетворенный  Іорданъ  и  двѣ  головы  драконовъ),  на  южномъ  сводѣ 
аѳонофилоѳеевскаго  собора  1752  года  (море  —  обнаженная  женщина  съ  флагомъ  ѣдетъ  на  двухъ 
рыбахъ;  сѣкира  у  корня  дерева),  на  южной  сторонѣ  зографскаго  собора  (подъ  ногамп  I.  X.  мелкія 

*)  8іггу§оіѵ$кі  IV,  3. 

2)  Стѣнн.  роспис.  табл.  VI,  2;  стр.  58. 

31  Вѣроятно,  въ  лучахъ  было  изображеніе  Св.  Духа,  уиичтоженное  временемъ. 

4)  Стѣнн.  роспис.  стр.  95  и  слѣд. 

5)  ІЪій.  101 — 102. 


змѣи),  въ  зографскомъ  параклисгь  успенія  Пресвятой  Богородицы  (въ  водѣ  —  рыбы  и  змѣи, 
Іорданъ  —  обнаженный  старикъ  па  рыбѣ),  въ  сводѣ  алтаря  пандокрагпорскаго  параклиса 
Іоанна  Предтечи  (подъ  ногами  Іпсуса  Христа  головы  драконовъ),  въ  типикарницѣ  свят.  Саввы 
(драконъ).  Они  есть  п  въ  стѣнописяхъ  коптской  церкви  Абу-Сифаинъ  въ  Каирѣ  *).  Въ  изобра¬ 
женіяхъ  крещенія  въ  аѳонскихъ  фіалахъ *  2)  замѣтна  тенденція  къ  расширенію  идеи  сюжета 
посредствомъ  дополнительныхъ  изображеній:  въ  фіалѣ  филооеевскаго  монастыря  крещеніе  съ  оли¬ 
цетвореніемъ  моря  п  съ  головами  драконовъ  дополнено  изображеніемъ  Фараона  и  его  воинства — 
потопляемыхъ  въ  морѣ.  Въ  аѳонолаврскомъ  фіалѣ  3)  рядомъ  съ  крещеніемъ  I.  X.  (Іорданъ — ста¬ 
рецъ,  море — женщина  въ  коронѣ;  4  дракона)  Самъ  Христосъ  креститъ  ап.  Петра,  другіе  апостолы 
ожпдаютъ  крещенія;  тутъ  же  Іоаннъ  креститъ  народъ.  Въ  ватопедской  агіасмѣ  (предъ  параклисомъ 
св.  Николая):  олицетворенія  Іордана  и  моря;  вверху  Св.  Духъ,  рука,  райскія  двери  и  ангелы; 
кругомъ  расположено  крещеніе  Іоанново:  матери  опускаютъ  въ  воду  своихъ  дѣтей;  на  берегу 
рыболовъ  съ  удочкою,  въ  водѣ  рыбы  и  птицы.  Менѣе  сложно  изображеніе  въ  хиландарскомъ  фіалѣ 
(драконы).  Не  мало  здѣсь  подробностей,  неизвѣстныхъ  но  памятникамъ  византійскимъ  и  явившихся 
въ  новое  время.  Всѣ  росписи  фіаловъ — новыя,  или  подновленныя.  —  Въ  русскихъ  стѣнописяхъ 
XVI — XVIII  в.  не  только  нѣтъ  никакихъ  добавленій  къ  древней  византійской  схемѣ,  а  напротивъ 
замѣтно  сокращеніе  ея:  нѣтъ  ни  олицетвореній,  пи  драконовъ,  ни  отверстаго  неба:  Спаситель  въ 
Іорданѣ,  всегда  съ  перевязкою  но  чресламъ,  иногда  со  сложенными  крестообразно  на  груди  руками 
(пріемъ  довольно  извѣстный  по  памятникамъ  западнымъ);  на  главу  Его  сходитъ  св.  Духъ.  Іоаннъ 
Предтеча  и  ангелы  въ  формахъ  византійскихъ.  Такія  изображенія  находятся  въ  стѣнописяхъ  успен¬ 
ской  ц.  села  Болотова  близъ  Новгорода,  во  владим.  Успенскомъ  соборѣ,  въ  соборѣ  яросл.  Спасо- 
преображ.  монастыря,  въ  церквахъ  яросл.  I.  Предтечи,  Димитрія  Солунскаго  и  спасо-нагородской, 
въ  ростовской  ц.  Спаса  на  сѣняхъ  и  въ  вологодскомъ  Софійскомъ  Соборѣ. 

Греческія  иконы.  Въ  русскомъ  Аѳоно-андреевскомъ  скитѣ  икона  XV  в.:  Іисусъ  Христосъ 
стоитъ  въ  Іорданѣ,  обрамленномъ  двумя  утесами;  Опт»  съ  перевязкою  на  чреслахъ;  надъ  Нимъ 
Св.  Духъ,  лучъ  и  небо.  На  правой  сторонѣ  четыре  ангела,  изъ  которыхъ  одинъ  смотритъ  на  небо, 
а  остальные  склоняются,  съ  покровами  въ  рукахъ,  къ  Іисусу  Христу.  За  I.  Предтечею— дерево  и 
сѣкира.  Въ  водѣ— рыбы,  змѣй  и  морское  чудовпще.  Драконы  и  сѣкира  у  корня  древа  изображены 
на  иконѣ  Аѳоноиверскаго  монастыря  XVII  в.;  на  иконѣ  Зографскаго  монастыря  подъ  ногами 
Спасителя  камень,  изъ  подъ  котораго  видны  семь  змѣиныхъ  головъ:  камень — орудіе  сотренія  змѣи¬ 
ныхъ  головъ;  въ  притворѣ  хиландарскаго  параклиса  I.  Предтечи  камень  замѣненъ  доскою,  подъ 
которою  —  седмиглавый  змѣй;  тутъ  лее  море  въ  видѣ  женщины  съ  флагомъ  въ  рукахъ,  сидящей 
на  рыбахъ,  и  Іорданъ — мущина.  Въ  церкви  Троицкаго  монастыря  на  о-вѣ  Халки  Іорданъ — мущина 
съ  опрокинутымъ  сосудамъ;  подъ  ногами  Іисуса  Христа — змѣи.  Олицетвореніе  Іордана  на  греи, 
иконѣ  кіевскаго  музея  4).  Сложная  композиція  на  греч.  гьконгъ  кіевскаго  музея  №  23  ъ)\  по  сторо¬ 
намъ  крещаемаго  Спасителя — хоры  ангеловъ.  Вверху  Іоаннъ  указываетъ  народу  на  Іисуса  Христа 
и — искушеніе  I.  Хр.  въ  пустынѣ.  Па  нижней  части  иконы:  епископъ  въ  фелони,  съ  крестомъ  и 
книгою  въ  рукахъ  стоитъ  на  помостѣ,  устроенномъ  на  водѣ;  возлѣ  него  стоятъ  въ  водѣ  крещаемые 
съ  зажженными  свѣчами  въ  рукахъ.  Ангелъ  слетаетъ  къ  епископу  для  освященія  воды.  Обнажен¬ 
ные  люди  бросаются  въ  воду,  мать  посылаетъ  въ  воду  свое  дитя,  другая  принимаетъ  ребенка  изъ 
воды.  Іорданъ  (о  ’імрдаѵ)  въ  видѣ  мущииы  съ  золотымъ  сосудомъ,  море — бюстъ  обнаженной  жен- 


4  Ггаіі2,  ОезсЬ.  сі.  сішзіі.  Маіегеі  I,  387  сі'.  385- 

2)  Юісігоп,  Аппаіез  агсііёоі.  Г.  XVIII,  р.  200  еіе  XXI,  р.  80-89. 

3)  Пісігоп,  Мапиеі  р.  165. 

4)  Еп.  Христофоръ,  Опис.  стр.  6—7. 

'•)  Оппс.  Н-  II.  Петровымъ:  Коллекція  древн.  воет,  иконъ  преосв.  Порфирія  стр.  20—21. 


щины.  Здѣсь  так.  обр.  предъ  памп  подготовительный  моментъ  крещенія  Іисуса  Хр.,  самое  крещеніе, 
событіе  за  нимъ  послѣдовавшее  и  отраженіе  крещенія  въ  литургической  практикѣ.  Художественно 
исполненныя  фигуры,  живописныя  группы  ангеловъ  въ  стилѣ  первыхъ  итальянскихъ  художниковъ, 
свободное  развитіе  композиціи,  не  гармонирующее  съ  эпохою  шаблоннаго  подражанія  и  упадка, 
заставляютъ  отнести  эту  икону  къ  эпохѣ  новаго  возрожденія  греческаго  искусства  въ  XVI — XVII  в.— 
На  русскихъ  иконахъ  XVI — XVII  в.  встрѣчаются  какъ  самыя  простыя  изображенія  крещенія,  безъ 
'подробностей  и  олицетвореній,  напр.  на  иконахъ— каппоніановой,  кі ев.  музея  №№  50,  59  и  104  х), 
Общ.  люб.  др.  нисьм.  №  91,  такъ  и  сложныя.  Икона  кіев.  музея  №  56 *  2):  главная  сцена  обычна; 
за  I.  Предтечею  и  ангелами  народъ;  вверху  встрѣча  I.  Хр.  съ  Іоанномъ;  въ  водѣ  старикъ  съ  над¬ 
писью  «море»  и  женщина  съ  надписью  «Іорданъ»;  надписи  эти,  по  аналогіи  съ  другими  памят¬ 
никами,  должны  быть  переставлены;  русскій  мастеръ,  не  зная  исторіи  олицетвореній,  спуталъ  ихъ. 
Вверху  Богъ  Отецъ  съ  благословляющею  десницею  и  державою  въ  шуйцѣ:  такъ  какъ  его  нѣтъ 
ни  въ  византійскихъ,  ни  въ  древне-русскихъ  изображеніяхъ  крещенія,  а  появился  онъ  впервые  и 
нашелъ  благосклонный  пріемъ  на  западѣ  3],  то,  чтобы  не  считать  его  вторымъ  изобрѣтеніемъ  рус¬ 
скаго  художника,  нужно  признать  въ  немъ  слѣдъ  западнаго  вліянія,  а  икону  отнести  къ  эпохѣ 
усиленной  пропаганды  западныхъ  формъ  въ  русской  иконографіи,  т.  е.  къ  XVII  в.  Сходна  компо¬ 
зиція  на  маленькомъ  складнѣ  музея  с.  п.  б.  дух.  Академіи  того  же  времени  4).  На  иконѣ  изъ  собр. 
Постникова  XVII  в.  5)  море  и  Іорданъ  представлены  въ  видѣ  двухъ  женщинъ  въ  неясныхъ  очер¬ 
таніяхъ  с):  одна  оперлась  на  урну,  другая  сидитъ  на  рыбѣ:  здѣсь  также  мы  видимъ  иконографи¬ 
ческое  недоразумѣніе.  Число  ангеловъ — иетыре,  какъ  и  на  другой  иконѣ  изъ  того  же  собранія  №  422. 
Изъ  произведеній  византійской  и  русской  скульптуры  и  эмали  отмѣтимъ:  врата  въ  ц.  св.  Павла 
въ  Римѣ  1 7),  венец,  раіа  сГого  8 9)  (тамъ  и  здѣсь  —  олицетвореніе  Іордана;  въ  водѣ  крестъ  на 
пьедесталѣ),  таблетку  изъ  собранія  Барберини  э),  суздальскія  10)  и  Васильевскія  врата  XIV  вѣка. 
Много  разъ  намъ  доводилось  видѣть  крещеніе  на  рѣзныхъ  крестахъ,  принесенныхъ  въ  Россію  съ 
востока  въ  XVI — XVII  вв.,  напр.  на  крестѣ  Севастьянова11),  на  крестѣ,  складнѣ  и  образкѣ  въ  цер¬ 
кви  коммерческаго  училища  въ  С.-Петербургѣ;  на  крестахъ  Ипатьевской  ризницы;  также  на  рѣзныхъ 
и  металлическихъ  образкахъ:  число  ихъ  въ  русскихъ  публичныхъ  и  частныхъ  собраніяхъ  очень 
велико...  12).  Но  ихъ  описаніе  не  дало  бы  ни  одного  такого  иконографическаго  элемента,  который 
бы  не  былъ  намъ  извѣстенъ  уже  по  другимъ,  болѣе  древнимъ  памятникамъ.  Византійская,  а  за  нею 


9  Еп.  Христофоръ  стр.  65,  76  и  144. 

-)  Шсі.  74—75. 

3)  См.  рис.  Стриговскаго  на  табл.  ХУ— XVIII,  XX  и  XXII. 

4)  Опис.  свящ.  Богословскимъ:  Опис.  музея  иовгор.  земства  стр.  45—46.  Новгородъ  1868. 

9  На  выставкѣ  VIII  археол.  съѣзда  въ  Москвѣ  на  этой  иконѣ  былъ  поставленъ  №  364. 

6)  Ср.  олицетвореніе  одного  моря  въ  видѣ  женщины  съ  распущенными  волосами,  также  въ  слабыхъ  контурахъ 
на  иконѣ  того  же  собр.  №  121. 

7)  А§іпсотѣ,  Зсиірі.  XIV,  2.  8іг2у§о\ѵ5кі  III,  1. 

8)  Нісігоі],  Аппаіез  агсѣёоі.  1.  XX  р.  164  34.  Зоттегагсі,  АІЪ.  10-е  зёг.  рі.  XXXIII.  БаЪагІе  II  рі.  СІѴ.8іггу§. 
III,  2.  Баѣагіе,  КёсЬегсЬез  р.  17. 

9)  Зіг2уйо\\зкі  V,  3. 

10)  Древн.  росс,  госуд.  ч.  VI,  30.  Г.  Стриговскій  напрасно  относитъ  къ  числу  византійско-русскихъ  памят¬ 
никовъ  новгородскія  корсунскія  врата  (8.  29):  онѣ  западнаго  происхожденія.  Невѣрна  также  и  ихъ  дата  1336  г- 
См.  цит.  соч.  Аделунга.  Суздальскія  врата  авторъ  отнесъ  къ  XI  в.  (8.  21),  между  тѣмъ  онѣ  едва  ли  древнѣе  XIII — 
XIV  в.  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866  г.  стр-  72.  Опис.  ихъ  въ  соч.  іером.  Іоасафа:  Церковно-псторнч.  опис. 
суздальскихъ  достопам.  стр.  102  и  слѣд.  Чугуевъ  1857. 

п)  Сборн.  общ.  др.  русск.  иск.  1866  г.  табл.  XVI— XVII.  Крестъ,  изд.  Пачіоди  см.  у  Крауза  К.  Е.  II,  8.  843; 
Еі§.  490. 

12)  Описаніе  ихъ:  свящ.  Богословскій,  Опис.  музея  новгор.  земства.  Д.  И.  Прозоровскій,  Опись  музея  импер. 
русск.  археол.  общ.  С.  П.  Б.  1869  Д.  П.  Совцовъ,  Роспись  древн.  утвари.  Москва  1857.  Ю.  Д.  Филимоновъ,  Опис. 
памяти,  древн.  музея  Карабанова  табл.  VI.  Оогі,  Тѣезаиг.  III  р.  32.  Древности  росс,  госуд.  отд.  I,  №  33.  Леопардовъ 
и  Черневъ,  Сборн.  снимковъ  съ  нредм.  древн.  табл.  4  №  23.  Кіевъ,  1890. 
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п  русская  и  грузино-армянская  скульптура  неохотно  расширяла  композиціи;  напротивъ  сжимала 
ихъ.  оставляя  многіе  въ  сюжетѣ  недосказаннымъ.  Чтобы  убѣдиться  въ  этомъ,  достаточно  обратить 
вниманіе  на  тѣ  же  рѣзные  кресты  (ср.  оклады  шемохметскаго  Ев.  и  древней  иконы  Спасителя  въ 
анчисхатской  ц.  въ  Тифлисѣ  1),  которые  унизаны  множествомъ  разнообразныхъ,  но  краткихъ  по 
замыслу,  композицій.  Изъ  произведеній  греко-русскаго  шитья  заслуживаютъ  вниманія:  саккосъ 
мптропол.  Фотія  2);  подвѣсная  пелена  въ  ризницѣ  Троице-Сергіевой  лавры  152  5года  (изображенія 
простыя).  На  эпитрахили  въ  ризницѣ  Аѳоно-иверскаго  монастыря-.  Спаситель  съ  перевязкою  но 
чресламъ,  съ  благословляющею  десницею  и  свиткомъ  въ  шуйцѣ;  въ  водѣ  —  рыбы;  обнаженный 
Іорданъ  съ  урною  смотритъ  на  I.  X.  Вверху  Богъ  Отецъ  и  Св.  Духъ;  на  правой  сторонѣ  шесть 
ангеловъ,  па  лѣвой  I.  Предтеча  и  сѣкира  у  корня  дерева;  тутъ  лее  встрѣча  Спасителя  съ  Іоанномъ. 
Сѣкира  у  древа,  рыбы  п  драконы  въ  водѣ — на  гаптой  плащаницѣ  Аѳоно-хиландарскаго  монастыря 
и  на  омофорѣ  Сіонскаго  собора  въ  Тпфлисѣ  (по  фотографіи).  На  шитомъ  образѣ  изъ  коллекціи 
с.іт.б.  дух.  Академіи:  Спаситель  безъ  перевязки,  смиренно  склонивъ  выю,  стоитъ  въ  Іорданѣ;  Іоаннъ 

и  трп  ангела  обычно.  Вверху  Богъ  Отецъ  съ 
державою  въ  рукѣ  и  Св.  Духъ;  въ  водѣ  іор¬ 
данъ — обнаженный  мущина  съ  длинными  воло¬ 
сами,  съ  изумленіемъ  смотритъ  на  I.  Христа; 
море— нагая  женщина  удаляется  прочь.  Изо- 
браженіе  обрамлено  высокими  горами,  за  кото¬ 
рыми  впдны  двѣ  толпы  народа. — Въ  иконопис¬ 
ныхъ  подлинникахъ.  Строгановскій  (рис.  84) 3): 
широкая  рѣка  среди  двухъ  высокихъ  скалъ; 
Спаситель  обнаженный  съ  благословляющею 
десницею;  Іоаннъ  и  три  ангела  по  обычаю.  Въ 
небесахъ  Богъ  Отецъ  благословляетъ  обѣими 
руками.  Въ  водѣ  —  рыбы,  море  —  на  большой 
рыбѣ  и  Іорданъ  удаляющійся.  Подлинникъ  сій- 
скій  (л.  197;  см.  рис.  85)  даетъ  тотъ  лее  пере¬ 
водъ,  но:  Іорданъ  —  полуобнаженный  старикъ 
съ  небольшею  урною  въ  рукѣ,  море — женщина 
въ  коронѣ.  Вверху  проповѣдь  I.  Предтечи  на¬ 
роду,  выступающему  изъ  города,  и  Богъ  Отецъ, 
сидящій  на  херувимахъ  съ- четырьмя  символами 
Евангелистовъ  внизу.  Греч,  теоретич.  подл.: 
Христосъ  обнаженный  стоитъ  въ  Іорданѣ.  I.  Предтеча  на  берегу  рѣки  съ  правой  стороны  (отъ  зрителя 
съ  лѣвой)  смотритъ  вверхъ;  де  спица  его  надъ  главою  I.  X.;  шуйца  простерта  вверхъ.  Вверху  небо, 
откуда  сходитъ  Св.  Духъ  и  лучъ  на  главу  I.  Хр.  Въ  лучѣ  написано:  сей  есть  сынъ  мой  возлюб- 
ленный,  о  Немъ  лее  благоволи  хъ.  На  лѣвой  сторонѣ  стоятъ  ангелы,  благоговѣйно  простирая  внизъ 
одежды.  Ниже  Предтечи  лежитъ  Іорданъ  обнаженный  человѣкъ;  онъ  со  страхомъ  озирается  на  I.  X., 
въ  рукахъ  его  сосудъ,  изъ  котораго  льется  вода.  Вокругъ  I.  Христа  рыбы  С-  Пусскіе  теоретич. 
подл.  Древнѣйшій  подлинникъ  описываетъ  крещеніе  кратко,  согласно  съ  византійскими  памяти  - 


9  У  насъ  подъ  руками  фотогр.  снимки  съ  нихъ. 

2)  Архіеп.  Савва,  Указ.  моек.  натр,  ризницы  табл.  VI.  Москва  1883. 

3)  У  Стриговскаго  изображеніе  это  ошибочно  отнесено  къ  исалтирпымъ  иллюстраціямъ:  \  II,  сі-  8.  34.  Изд. 
моек,  худож.  иромыпіл.  музея  1869:  подъ  6  Января. 

*)  гЕрат]Ѵеіа  а.  115,  §  172. 
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ками:  Спасъ  нагъ  и  безъ  портъ,  правою  рукою  благословляетъ  о  бедрѣ,  а  Предтеча  креститъ 
Христа....  Три  ангела....  наклонены  къ  Господу;  а  Предтеча  наклоненъ  на  колѣни.  Послѣднее 
вамѣчапіс  о  Предтечѣ  составляетъ  новшество;  въ  спискѣ  И.  Е.  Забѣлина  его  нѣтъ  ’).  Нѣкоторые 
ивъ  подлинниковъ  XVII  —  XVIII  в.  повторяютъ  это  краткое  описаніе,  таковы  подл,  пмпер.  публ. 
библ.  №№  0.  XIII,  2;  321  (собр.  Погодина);  общ.  люб.  древн.  письм.  №  107  (собр.  кн.  Вяземскаго) 
и  1952;  публ.  б.  №  0.  XIII,  11.  Изъ  нихъ  только  въ  послѣднемъ  I.  Предтеча  представляется  колѣно¬ 
преклоненнымъ  (Предтеча  на  колѣно  преклонился,  наклоненъ  вельми),  въ  остальныхъ  «аки  па  колѣну», 
что  согласно  съ  памятниками  древности.  Такъ  какъ  въ  памятникахъ  не  только  ХѴІ-го,  но  даже  и 
ХѴІІ-го  в.  формы  этой  нѣтъ,  то  мы  полагаемъ,  что  рекомендація  ея  въ  двухъ  извѣстныхъ  намъ  подлин¬ 
никахъ  есть  случайная  ошибка.  Коррективомъ  въ  данномъ  случаѣ  можетъ  слулшть  текстъ  другихъ 


подлинниковъ,  гдѣ  указывается  на  колѣнопреклоненное  положеніе  лишь  для  уподобленія:  аки  на 
колѣна  преклонился.  —  Большая  часть  подлинниковъ  XVII  —  XVIII  в.  вводитъ  въ  этотъ  сюжетъ 
изображеніе  Бога  Отца  и  надписи:  Господь  нашъ  I.  Христосъ  стоитъ  въ  Іорданѣ  рѣцѣ,  нагъ, 
главу  Свою  преклонилъ  къ  Предтечѣ,  рукою  Своею  благословляетъ  Іорданъ.  Съ  правой  стороны 
гора  празеленая;  Предтеча  на  ней  стоитъ  возлѣ  Іордана,  приклонился  ко  Господу;  и  прпкоснувся 
Іоаннъ  десницею  своею  къ  пречистому  верху  Господню,  крести  единаго  отъ  Свят.  Троицы....  На 
Предтечѣ  риза  отъ  власъ  велбужихъ  и  поясъ  усменъ  о  чреслѣхъ  его,  а  риза  мохнатая  сапкиро- 
дикая.  Съ  другую  сторону  рѣки  гора  вохра  съ  бѣлъ,  аки  песчаная;  ангелп  стоятъ,  поклонились 


)  Икон.  подл.  нзд.  Г.  Д.  Филимоновымъ  60. 
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Господу;  единъ  ангелъ  держитъ  ризу  бѣлую,  риза  на  немъ  багряная,  исподняя  лазоревая;  второй 
ангелъ  держитъ  ризу  багряную,  рпза  на  немъ  киноварная,  исподняя  празеленная;  третій  ангелъ 
держитъ  рпзу  лазоревую  съ  бѣлилы,  а  на  немъ  риза  празеленая,  исподняя  баканиая  съ  бѣлилами. 
Господь  Саваоѳъ  во  облацѣхъ;  небеса  аки  отверсты;  ризы  на  Немъ  бѣлы;  Духъ  Св.  отъ  Него  исходитъ 
ірисіяненъ  на  Христа.  Подпись:  сей  есть  сынъ  мой  возлюбленный,  о  Немъ  же  благоволихъ  (подл, 
архпм.  Фотія  л.  98 — 99;  подл.  изд.  Филимоновымъ  стр.  243 — 244.  Ср.  подл.  публ.  библ.  №№  0. 
XIII,  3;  0.  XIII,  6.  0.  XIII,  4;  0.  XIII,  8;  0.  XIII,  9;  — 1927;  1929  —  1931;  Общ.  люб.  древн. 
письм.  №  162;  с.п.б.  дух.  Акад.  №  Аіѵ/4).  Нѣкоторые  подлинники  говорятъ  о  свиткѣ  въ  рукѣ 
Бога  Отца  съ  надписью:  Сей  есть  Сынъ  Мой  и  т.  д.;  иные  о  рыбахъ,  плавающихъ  въ  Іорданѣ 
(0.  XIII,  3),  а  въ  одномъ  подлинникѣ  XVII  в.  (Общ.  люб.  др.  письм.)  въ  свиткахъ  I.  Предтечи 
п  Бога  Отца  заключаются  слова:  азъ  требую  твоего  крещенія....  остави  нынѣ,  тако  бо  подобаетъ 
намъ  псполнитп  всяку  правду  (Мато.  III,  14  —  15);  но  это  есть  уліе  новое  изобрѣтеніе,  неимѣв¬ 
шее  приложенія  въ  иконописной  практикѣ.  Самыя  подробныя  изъ  описаній  крещенія  въ  подлин¬ 
никахъ  все-таки  не  обнимаютъ  сполна  сложныхъ  композицій  сюжета  въ  наличныхъ  памятникахъ, 
но  онп  получатъ  приблизительное  равенство,  если  мы  присоединимъ  сюда  описаніе  «Собора  св. 
славнаго  пророка  п  Предтечи,  Крестителя  Господня  Іоанна  (7-го  Января)»:  Иванъ  Креститель: 
верхняя  риза  празелень,  исподъ  лазорь.  Въ  рѣцѣ  народи,  сѣдаты  и  руси,  и  млады  и  отроцы:  а 
иный  отрокъ  съ  горы  (т.  е.  съ  крутаго  берега)  ринулся  въ  рѣку  низъ  главою,  въ  порцѣхъ,  а 
пный  отрокъ  снимаетъ  съ  себя  платье  на  край  рѣки.  А  за  Предтечею  стоятъ  жидове  (описаніе 
типовъ)....  гора  такова  лее,  яко  же  богоявленская  (подл,  с.п.б.  дух.  Акад.  №  1523;  подл,  архим. 
Фотія  л.  99;  Филимоновъ  стр.  244 — 245).  Этотъ  сюжетъ,  поставленный  въ  подлинникахъ  отдѣльно, 
входптъ  иногда  съ  небольшими  измѣненіями,  какъ  составная  часть,  въ  сложную  композицію  кре¬ 
щенія  I.  Христа. 

Краткій  разсказъ  о  крещеніи  I.  Христа  въ  синоптическихъ  Евангеліяхъ  давалъ  художнику 
указанія  на  важнѣйшихъ  лицъ  событія,  на  общій  характеръ  дѣйствія;  но  частности  положенія 
дѣйствующихъ  лицъ,  обстановки,  типовъ  и  костюмовъ  въ  евангельскомъ  разсказѣ  не  даны.  Ев. 
Матѳей  говоритъ,  что  Спаситель  пришелъ  па  Іорданъ  къ  Іоанну  и  требовалъ  отъ  него  крещенія. 
Іоаннъ  сначала  удерживалъ  Его,  а  потомъ  крестилъ.  II  крестившись  Іисусъ  тотчасъ  вышелъ  изъ 
воды;  и  се,  отверзлись  Ему  небеса,  и  увидѣлъ  Духа  Божія,  который  сходилъ,  какъ  голубь,  и  низ- 
спускался  на  Него.  II  се,  гласъ  съ  небесъ  глаголющій:  Сей  есть  Сынъ  Мой  возлюбленный,  въ 
которомъ  Мое  благоволеніе  (Матѳ.  Ш,  13 — 17).  Согласно  съ  этимъ  разсказомъ  передаютъ  о  кре¬ 
щеніи  I.  Христа  Ев.  Маркъ  (I,  9 — 11)  и  Лука  (III,  21);  предполагаемое  нѣкоторыми  экзегетами 
отличіе  въ  послѣднемъ  Ев.  относительно  времени  явленія  Св.  Духа  не  имѣетъ  важности  въ  вопросѣ 
объ  иконографіи  крещенія.  Въ  Ев.  Іоанна  разсказъ  о  крещеніи  опущенъ,  и  замѣчено  лишь,  что 
Іоаннъ  Креститель  видѣлъ  Духа,  сходящаго  съ  неба,  какъ  голубя,  и  пребывающаго  на  Немъ  (I,  32). 
На  основаніи  однихъ  этихъ  данныхъ  невозможно  объяснить  цѣльную  картину  крещенія  въ  памят¬ 
никахъ  искусства.  Другихъ  разсказовъ  о  крещеніи,  которые  бы  обнимали  сполна  по  крайней  мѣрѣ 
главныя  части  изображенія,  древняя  литература  не  даетъ.  Апокрифы  повторяютъ  разсказъ  подлин¬ 
ныхъ  Евангелій  *);  также  и  древніе  церковные  писатели.  Тѣмъ  не  менѣе  источники  эти,  взятые 
вмѣстѣ,  притомъ  въ  связи  съ  литургическою  практикою  крещенія,  даютъ  достаточный  матеріалъ, 
при  свѣтѣ  котораго  становятся  ясными  всѣ  иконографическія  формы  крещенія.  —  Главное  лицо  въ 
разсматриваемомъ  сюжетѣ  —  Спаситель.  Во  всѣхъ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  Онъ 
представляется  стоящимъ  въ  водѣ,  довольно  глубоко;  Онъ  обнаженъ;  перевязка  на  чреслахъ  Его, 
по  нашимъ  наблюденіямъ,  является  не  ранѣе  XII— ХШ  в.  (ватопед.  Ев.;  Ев.  публ.  библ.  №  105; 
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фреска  Спасонеред.) ;  но  и  во  времена  позднѣйшія,  даже  вт>  ХѴП  в.  она  иногда  опускается.  Не 
позднѣе  X  в.  Спаситель  является  съ  благословляющею  десницею  (ватик.  минол.;  барбер.  псалт.; 
париж.  код.  Григорія  Б.  №  533  идр.  1), — символъ  освященія  водъ  Іордана  и  въ  широкомъ  смыслѣ — 
воды  крещенія;  свитокъ  въ  рукѣ  Его  мы  встрѣтили  лишь  въ  памятникѣ  ХУ II  в.  (аооно-ивер.  епи¬ 
трахиль);  а  десницу,  приложенную  къ  груди,  въ  памятникѣ  ХП — XIII  в.  (ватопед.  Ев.):  послѣдняя 
черта  нерѣдко  встрѣчается  въ  русскихъ  изображеніяхъ  новаго  времени.  Голова  Спасителя  по  боль¬ 
шей  части  наклонена,— символъ  подчиненія  или  смиренія:  днесь  Владыка  преклоняетъ  выю  йодъ 
руку  Предтечеву  (припѣвъ  на  9-й  пѣсни  6  Янв.)....  подъ  длань  преклоняется  раба  (3  Янв.  9-й 
пѣсни  инъ  ирмосъ)....  пречистый  верхъ  преклонны  крестится  (11  Янв.  стихира  на  стиховнѣ,  и 
нынѣ  гл.  8-й)  и  мн.  др.  I.  Предтеча  2)  обыкновенно  помѣщается  съ  лѣвой  стороны  на  берегу 
Іордана;  онъ  смотритъ  на  небо,  какъ  бы  прислушиваясь  къ  гласу  Бога  Отца,  и  возлагаетъ  руку 
на  главу  I.  Христа.  Руковозложеніе  это,  какъ  фактъ,  имѣвшій  мѣсто  при  крещеніи  Спасителя,  от¬ 
мѣчено  и  у  церковныхъ  писателей  и  въ  церковныхъ  пѣснопѣніяхъ.  Григорій  пресвитеръ  антіохій¬ 
скій  въ  свобй  бесѣдѣ  на  крещеніе  влагаетъ  въ  уста  I.  Предтечи  слѣдующія  слова:  какъ  я  простру 
десницу  надъ  Тобою,  Который  престираетъ  небо  яко  кожу;  какъ  я  возложу  рабскіе  персты  мои  па 
верхъ  божественной  главы  Твоей  3).  На  Него  во  Іорданѣ  руку  положивъ  (кондакъ  гл.  3  въ  канонѣ 

I.  Предтечи) .  како  просвѣтитъ  свѣтильникъ  свѣта,  како  положитъ  руку  рабъ  на  Владыку  (стих. 

богоявлеискаго  водоосвященія  4).  Оно  перешло  въ  искусство  изъ  ритуала  крещенія,  а  что  оно 
имѣло  мѣсто  въ  обрядѣ  —  это  подтверждается  вещественными  и  письменными  памятниками.  Въ 
сакраментальной  капеллѣ  катакомбъ  Каллиста  (рис.  71)  видимъ  изображеніе  обнаженнаго  мальчика,  стоя¬ 
щаго  по  колѣна  въ  водѣ.  Нѣкій  мужъ,  одѣтый  въ  тунику  и  палліумъ,  возлагаетъ  свою  десницу  на  его 
голову  5).  Сакраментальный  характеръ  этого  изображенія  подтверждается  цѣльнымъ  цикломъ  изо¬ 
браженій  этой  капеллы.  Авторъ  сочиненія  о  церковной  іерархіи,  описывая  ритуалъ  крещенія,  упо¬ 
минаетъ  о  стояніи  іерарха  на  возвышенномъ  мѣстѣ  и  о  подведеніи  крещаемаго  подъ  его  руку  6): 
положеніе  іерарха  вполнѣ  соотвѣтствуетъ  положенію  I.  Предтечи  въ  изображеніи  крещенія  Іисуса 
Христа;  а  положеніе  крещаемаго — положенію  I.  Христа  въ  томъ  лее  сюжетѣ.  Въ  XI — ХП  в.  Іоанну 
Предтечѣ  усвояется  свитокъ, — символъ  его  проповѣди  (Ев.  палат.  №  189),  который  переходитъ  и 


')  На  рис.  Стриговскаго  изъ  Ев.  Раввулы  благословляющая  десница  I.  X.  есть,  по  всей  вѣроятности,  ошибка. 

2)  Относящіяся  къ  иконографіи  I.  Предтечи  сочиненія  указаны  выше.  Изображеніе  явленія  ангела  Захаріи 
составлено  подъ  вліяніемъ  композиціи  благовѣщенія,  рождество  I.  Предтечи  по  образцу  рождества  Хр.  Въ  иконо¬ 
графіи  встрѣчаются  нерѣдко  и  другіе  эпизоды  изъ  исторіи  I.  Предтечи:  ангелъ  отводитъ  I.  Предтечу  въ  пустыню 
для  приготовленія  къ  проповѣди  о  Христѣ  (Матѳ.  XI,  7;  Лук.  I,  80;  ср.  ШсерЬ.  ІіізЬ  ессіез.  1.  I,  с.  XIV.  Міщіе 

1.  СХЬѴ,  соѣ  676),  причемъ  онъ  изображаете^  чаще  въ  видѣ  дитяти  (Ев.  нац.  б.  №  74  л.  107;  елисаветгр.  Ев.,  мо¬ 
заика  св.  Марка  въ  Венеціи:  Куглеръ,  Руков.  къ  пстор.  жив.  стр.  179;  сійское  Ев.  л.  50  и  887;  икона  въ  Предтеч, 
параклисѣ  аѳонопантел.  мон.  и  др.);  I.  Предтеча  въ  пустынѣ,  въ  черной  власницѣ  со  свиткомъ  (гелат.  Ев.  л.  153; 
Ев.  нац.  б.  №  914  л.  96);  является  на  проповѣдь,  иногда  въ  сопровожденіи  ангела,  вѣстника  слова  Божія  (Лук.  III, 

2.  Ев.  нац.  б.  №  74,  л.  110);  проповѣдуетъ  и  креститъ  I.  X.  и  народъ;  подвергается  заключенію  въ  темвицѣ  (ІЪісІ 

л.  75  об.  111  об.)  и  претерпѣваетъ  мученическую  кончину  (Ев.  нац.  б.  №  74  л.  28  об.,  75  об.,  гелат.  Ев.  л.  18;  ср.  наше 
оггис.  стр.  32  и  табл.  IV,  2;  Ев.  нац.  б.  №  914;минолог.  нац.  библ.  №  1528,  л.  197.  аѳоно  ивер.  стѣноп.  Ср.  К.  беПеигу 
I,  рі.  ЫП.  Западныя  изображенія:  Веіззеі  Таѣ  IX;  франц.  библія  нац.  б.  №  2,  л.  406  и  др). 

3)  А.  Маі  Раігит  поѵа  ЬіЫ.  II,  555.  Другія  мѣста  изъ  соч.  Кирилла  алекс.,  Кипріана  карѳ.,  I.  Златоуста, 

Ѳеодорита  и  Ѳеодора  керамея  приведены  у  Гарруччи:  Віогіа  ѵоі.  I,  Іеогіса  р.  369—370.  Шсеріі.  СаПізіп  Нізѣ  ессі. 
1.  Г,  с.  XVIII.  Мі§пе  з.  &г.  Ѣ  СХЬѴ,  соѣ  688.  Ср.  рукоп.  Вахрамѣева  №  51,  л.  69:  едино  точію  таинство  подобаетъ 
ми  совершити,  еже  во  Іорданъ  снити,  еже  отъ  твоея  десницы  крещеніе  пріяти. 

4)  Ср.  3  Янв.  пѣснь  5:  раба  рукою  крестится;  троп,  на  богоявл.  часахъ  и  на  водоосв  :  како  возложитъ  руку 

рабъ  на  владыку...  5  Янв.  6-й  пѣсни  троп.  2;  4  Янв.  сѣдаленъ  по  1-й  стихологіи  и  1-й  троп.  5-й  пѣсни;  6  Янв.  сѣ- 
даленъ  на  утрени  гласъ  4:  пріидите  увидимъ  вѣрвіи...  дланію  рабскою  рукополагаема...  Троп,  водоосв.:  яко  человѣкъ 
на  рѣку  прешелъ  еси...  и  рабское  крещеніе  пріяти  тщпшпея  блаже  отъ  Предтечеву  руку  и  др. 

5)  І)е  Коззі,  К.  8.  і.  II,  іаѵ.  XIV,  XVI.  ваггиссі  V,  3:  VII,  2.  Маг1і§пу  р.  83.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  837.  ВоІІег  I, 

рі.  XXIV.  V.  Зсііиііге,  АгсЬаоІ.  81исѣ  8.  26,  Еід.  3;  8.  38,  Еі§.  14.  Зіггудогѵзкі  I,  2—3. 

6)  Пис.  отц.  и  учит.  ц.  относ,  къ  истолков.  богослуженія  т.  I  стр.  36.  О  руковозложеніи  послѣ  крещенія:  Тег- 
4иП.  Бе  Ъарі.  с.  VIII.  Мі§пе  з.  1.  і  I,  соѣ  1207. 
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въ  памятники  русскіе  (Нередицы;  икона  кіев.  муз.  №  50).  Первый  примѣръ  сѣкиры  у  корня  де¬ 
рева— въ  ватик.  минологіи  (ср.  парилъ  код.  Григорія  Б.  №  533;  парилъ  минея);  съ  тѣхъ  норъ 
она  становится  довольно  обыкновеннымъ  явленіемъ  въ  изображеніяхъ  византійскихъ  и  русскихъ.— 
Ангелы — на  правой  сторонѣ  картины.  Они  явились  въ  первый  разъ  на  каѳедрѣ  Максиміаиа,  удер¬ 
жаны  въ  памятникахъ  византійскаго,  русскаго  и  западно-европейскаго  искусства,  даже  въ  псалтир- 
ныхъ  иллюстраціяхъ  (пандокр.  пс.;  барберин.;  британ.;  слав.  пс.  Хлудова,  угличская),  въ  которыхъ 
нѣкоторые  спеціалисты  склонны  отрицать  этотъ  признакъ  !).  Число  ихъ  въ  памятникахъ  древнѣй¬ 
шихъ  не  восходитъ  выше  двухъ,  —  число  совершенно  нормальное  для  выраженія  мысли  художни¬ 
ковъ:  одинъ  изъ  ангеловъ  созерцаетъ  Св.  Духа,  сходящаго  съ  неба,  и  прислушивается  къ  гласу 
Бога  Отца,  другой  съ  благоговѣніемъ  смотритъ  на  Спасителя;  два  центра  изображенія,  и  два  со¬ 
зерцателя.  Начиная  съ  XI— XII  в.  число  ангеловъ  увеличивается:  въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ 
три  (парпж.  код.  Григорія  Б.  №  543  и  др.),  въ  иныхъ  даже  семь  (парил;.  Ев.  №  74)  и  шесть 
(Протатъ);  болѣе  обычно  число  три;  по  нельзя  согласиться  съ  заключеніемъ  г.  Стриговскаго,  который 
считаетъ  это  число  признакомъ  ХП  и  слѣдующихъ  столѣтій,  а  число  два  признакомъ  болѣе  ранняго 
времени2);  послѣднее  изъ  этихъ  чиселъ  нерѣдко  повторяется  и  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ,  наир, 
въ  мозаикахъ  Монреале,  капеллы  палатинской  и  Дафни,  въ  Ев.  парижскомъ  №  115,  коптскомъ 
(іЬі(Г),  палатинскомъ  №  189,  аѳонопантелеймоновскомъ,  аѳоио-иверскомъ  №  5,  импер.  публ.  библіо¬ 
теки  №  118;  иногда  въ  этихъ  позднихъ  памятникахъ  далее  одинъ  ангелъ,  напр.  въ  славянской 
псалтпри  Хлудова  и  въ  Ев.  публ.  библ.  №  105.  Слѣдовательно,  число  ангеловъ,  какъ  хронологи¬ 
ческій  показатель,  не  всегда  надежно.  —  Какіе  мотивы  вызвали  появленіе  ангеловъ  въ  иконографіи 
крещенія?  Въ  Евангеліи  не  сказано  ничего  объ  ихъ  присутствіи  при  этомъ  событіи.  Памятники 
богослужебной  письменности  свидѣтельствуютъ,  что  ангельскія  воинства  окружали  Спасителя,  кре¬ 
щаемаго  въ  Іорданѣ,  воспѣвая  съ  трепетомъ  великое  таинство,  ужасались,  трепетали,  дивились  3). 
Это  обычный  пріемъ  идеализаціи  событія.  Ангелы,  какъ  служители  Божіи,  являются  въ  важнѣй¬ 
шихъ  событіяхъ  жизни  Спасителя.  Но  въ  иконографіи  крещенія  они  имѣютъ  спеціальное  значеніе: 
они  не  окружаютъ  и  не  воспѣваютъ  Спасителя;  даже  и  въ  томъ  случаѣ,  если  они  летятъ  сверху 
(синод,  код.  Григорія  Б.),— они  не  означаютъ  ангеловъ  славословящихъ.  Признакомъ  спеціальнаго 
назначенія  ихъ  служатъ  задраппированныя  руки:  въ  памятникахъ  древнѣйшихъ  драппировкою 
является  плащъ  ангеловъ;  но  уже  въ  Ев.  нац.  библ.  №  74  она  состоитъ  изъ  особыхъ  покрововъ 
па  рукахъ,  отличающихся  по  цвѣту  отъ  одеждъ;  тоже  и  въ  нѣкоторыхъ  другихъ  памятникахъ  и  въ 
русскихъ  подлинникахъ  (критич.  редакціи).  По  объясненію  Пипера  4),  Ролле  5),  Стриговскаго  6), 
Кирша  7),  не  выдержанному  впрочемъ  строго,  покровы  на  рукахъ  ангеловъ  указываютъ  на  оти¬ 
раніе  новокрещенныхъ,  по  выходѣ,  послѣднихъ  изъ  купели  и  даже  на  одежды  неофитовъ  8).  Это 
реальное  объясненіе,  по  которому  каждая  иконографическая  деталь  крещенія  должна  быть  копіею 
съ  той  или  другой  подробности  ритуала,  находитъ  нѣкоторую  поддержку  въ  позднѣйшей  иконо¬ 
графіи  крещенія  на  западѣ,  гдѣ  художники  иногда  изображали  въ  рукахъ  ангеловъ  бѣлыя  кре- 
щалыіыя  туники,  нужныя,  будто  бы,  для  облаченія  I.  Христа;  примѣры:  въ  лейденской  п  копеп- 


3)  Зіггудотезкі  8.  32. 

2)  8.  24.  •  ' 

3)  Сѣдальны  3  Янв.  на  утрени  по  1-й  и  2-й  стихологіи,  1-й  тропарь  4-й  пѣсни;  2-й  троп.  7-й  пѣсни;  3-й  троп. 
9  й  пѣсни;  4-го  Янв.  на  утр.  3-й  троп.  6-й  пѣсни;  5  Янв.  2-й  трон.  6-й  п.;  на  богоявл.  часахъ  троп.  9-го  ч.  гл.  7-й; 
6-го  Янв.  стихира  на  Госп.  воззв.,  и  на  литіи  гласъ  8-й;  сѣдал.  на  утр.  гл.  4-й;  7-го  Янв.  2-я  стихира  празд.,  10 
Янв.  троп.  1-й,  7-й  пѣсни  1-го  канона;  11-го  Янв.  стих,  на  стиховнѣ  и  нынѣ  гл.  8  и  др. 

4)  Рірег,  МуіЬоІ  II,  507.  (Рѣчь  о  покровѣ  въ  рукахъ  Іордана  въ  мозаикахъ  аріанскаго  ваптистерія  въ  Равеннѣ). 

5)  Коііег  II,  сЬар.  ХСѴІІ,  р.  339. 

6)  8іт§о,ѵѵ$кі  18. 

7)  КігзсЬ,  Еіп  аКез  Віеізіе^еі.  Кот.  (ЩагЫзсЬг.  1887,  II— III,  115. 

8)  Коііег  1.  с. 
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гагенской  нсалтиряхъ,  въ  ЕхиІЬеі  въ  ц.  Магіа  зорга  Міиегѵа  1).  По  духу  византійской  иконогра¬ 
фіи  соотвѣтствуетъ  болѣе  широкое  значеніе  покрововъ  2).  Всякій  предметъ  высокой  важности,  по 
обычаю  восточному,  усвоенному  также  п  византійцами,  принимается  руками  покровенпыми:  держатъ 
ли  апостолы  и  святые  въ  рукахъ  Евангелія,  какъ  въ  мозаикахъ  равенскихъ,  подносятъ  ли  вѣнки 
I.  Христу  (тамъ  лее),  принимаетъ  ли  Моисей  отъ  Бога  скршкали  закона,  какъ  въ  мозаикахъ  синай¬ 
скихъ  (ср.  псалт.  общ.  люб.  др.  письм.  л.  208  об.),  приносятъ  ли  волхвы  дары  I.  Христу,  дер¬ 
жатъ  ли  ангелы  орудія  страданій  I.  Христа,  какъ  въ  миніатюрахъ  гелатскаго  Ев.;  принимаютъ  ли 
апостолы  хлѣбы  въ  чудѣ  умноженія  хлѣбовъ,  Елисей  милоть  и  проч.;  повсюду  руки  принимающаго, 
дающаго,  держащаго  священный  предметъ  являются  покровенпыми;  этого  требуетъ  уваженіе  къ 
свящ.  предметамъ,  хорошо  извѣстное  византійскимъ  художникамъ  и  высоко  цѣнимое  ими.  Отступ¬ 
леніе  отъ  этого  обычая  въ  памятникахъ  не  многочисленны.  Обычай  этотъ  извѣстенъ  былъ  также  и 
въ  Римѣ  и  находилъ  приложеніе  въ  придворномъ  этикетѣ:  римскіе  правители  принимали  декреты 
императоровъ  въ  углы  ихъ  палліумовъ  3),  въ  палліумахъ  подносили  императору  дары  и  проч.  Въ 
практикѣ  православной  церкви  слѣды  его  остаются  доселѣ;  на  него  указываетъ  нашъ  типикъ,  когда, 
описывая  чинъ  утрени,  замѣчаетъ,  что  священникъ,  имѣяй  фелонь  опущенъ  долу,  стоитъ  посреди 
храма,  держа  свят.  Евангеліе  при  персехъ  своихъ  4)  т.  е.  поддерживаетъ  Евангеліе  не  голыми 
руками,  по  покрытыми  опущенною  фелонью.  Изъ  сказаннаго  легко  попять,  что  ангелы  съ  покро¬ 
вами  въ  изображеніи  крещенія  I.  Христа  замѣняютъ  собою  воспріемниковъ,  на  обязанности  кото¬ 
рыхъ  лежало  воспринимать  крещаемыхъ  отъ  купели.  Воспріемничество  —  учрежденіе,  получившее 
свое  начало  въ  глубокой  христіанской  древности;  оно  было  необходимо  не  только  въ  виду  нрав¬ 
ственныхъ  цѣлей  будущаго  воспитанія  крещаемаго,  но  и  для  внѣшнихъ  потребностей  при  совер¬ 
шеніи  самаго  крещенія.  Воспріемники  принимали  крещаемаго  изъ  воды;  быть  можетъ,  отирали  его 
чистымъ  полотномъ  и  облачали  въ  бѣлыя  одежды.  Обязанности  воспріемниковъ  иногда  исполняли 
діаконы  п  діакониссы  5).  Христіанскіе  художники  очень  хорошо  знали  роль  воспріемниковъ;  эти 
послѣдніе  до  такой  степени  слились  въ  ихъ  сознаніи  съ  церемоніаломъ  крещенія,  что  безъ  нихъ 
казалось  невозможнымъ  полное  представленіе  крещенія.  Это  обычное  представленіе,  сложившееся 
подъ  вліяніемъ  крещальнаго  церемоніала,  перенесено  было  и  на  крещеніе  I.  Христа  6).  Но  обык¬ 
новенные  діаконы  не  могли  бытъ  воспріемниками  I.  Хр.,  и  ввести  ихъ  въ  картину  Его  крещенія 
было  бы  въ  высшей  степени  странно,  а  для  древняго  художника,  привыкшаго  сочетавать  съ  худо¬ 
жественною  формою  серьозную  и  вѣрную  богословскую  мысль,  прямо  невозможно.  Онъ  восполь¬ 
зовался  обычною  формою  представленія,  но  сообщилъ  ей  необходимую  идеализацію,  вполнѣ  понят¬ 
ную  для  древнихъ  византійцевъ  и  находившую  отраженіе  въ  теоретическихъ  произведеніяхъ  бого¬ 
словской  мысли.  Ангелы  являются  въ  иконографіи  крещенія  не  ранѣе  ѴІ-го  вѣка  не  потому,  что 
ранѣе  того  времени  не  было  въ  церкви  яснаго  ученія  о  нихъ;  основа  этого  ученія  находится  въ 
св.  писаніи  ветхаго  и  новаго  завѣта;  оно  развито  было  древними  церковными  писателями  и  отцами 
церкви  т),  и  съ  особенною  полнотою  изложено  въ  приписываемомъ  ученику  ап.  Павла  Діонисію 


б  У  Стриговскаго  табл.  XV,  1;  XVII,  6;  XIX,  1. 

2)  Съ  этимъ  отчасти  согласенъ  и  Стрпговскій  18. 

3)  Коііег  II,  сііар.  І/ѴІІІ,  р.  52. 

'•)  Типикъ  гл.  2.  Крестъ,  воздвигаемый  14  сентября,  въ  древности  обвертывался  снизу  пеленою,  кускомъ  по¬ 
лотна  или  ручникомъ.  И.  Д.  Мансветовъ,  Типикъ  стр.  211. 

5)  Постановл.  апост.  кн.  III.  гл.  16.  О  воспріемникахъ:  Аи§из1і,  Бепішйгбідкеііеп  аиз  бег  сіігізіі.  АгсЬаоІ.  Вб. 
7,  8-322  II.  СогЫеі,  НізС  бе  Ъаріеше  II,  497  54.  Алмазовъ,  Исторія  чиноносдѣд.  крещ.  и  мѵропомаз.  стр.  605 — 641. 
Казань  1884. 

Въ  композиціи  крещенія  народа  отъ  Іоанна  мы  встрѣтили  въ  одномъ  памятникѣ  (Ев.  над.  б.  №  64,  л.  63  об.) 
изображеніе  женщины,  стоящей,  на  берегу  съ  свѣтильникомъ:  ясный  слѣдъ  вліянія  литургической  практики. 

7)  Архіеп.  Филаретъ,  Догматич.  богосл.  I,  152—168. 
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Ареопагиту  сочиненіи  о  церковной  іерархіи  (яірі  г/зе  краруЬс,  о-ораѵіоѵ  1).  Ссылка  на  это  послѣднее 
сочиненіе  2),  хотя  бы  оно  явилось  не  ранѣе  У  в.  3),  не  достаточна  для  объясненія  появленія  анге¬ 
ловъ  въ  иконографіи  крещенія  VI  в.;  оно  объясняется  изъ  общаго  идеальнаго  направленія  визан¬ 
тійской  иконографіи,  изъ  стремленія  облечь  въ  художественныя  формы  всю  глубину  содержанія 
христіанства, — не  только  земное,  но  п  небесное,  не  только  факты  историческіе,  но  п  отвлеченныя 
идеи. 

Небо  въ  памятникахъ  византійскихъ,  начиная  съ  VI  в.,  стилизуется  всегда  въ  видѣ  сегмента 
круга:  таково  оно  п  въ  изображаніи  крещенія.  Символомъ  присутствія  въ  немъ  Божества,  Его 
могущества  п  изволенія,  служитъ  рука:  ее  видимъ  въ  одномъ  изъ  древнѣйшихъ  изображеній  кре¬ 
щенія  въ  Ев.  Раввулы;  но  начало  этой  иконографической  формы  относится  еще  къ  періоду  древне¬ 
христіанскому:  форма  очень  простая,  вызванная  къ  жизни  метафорическими  оборотами  рѣчи  въ 
св.  писаніи  4).  Въ  XII  вѣкѣ  входитъ  въ  употребленіе  новая  форма  изображенія  неба  въ  крещеніи — 
съ  райскими  вратами,  ангелами  и  уготованіемъ  престола;  безмолвное  доселѣ  небо  оживлено;  оно 
отверсто  (Матѳ.  III,  16;  Марк,  I,  10;  Лук.  III,  21);  явилось  славословіе  ангельское,  отверстыя 

двери  рая  и  престолъ  Божій:  таковы  изображе¬ 
нія  въ  Еванг.  №  ІТгЪіп  2;  Ев.  нац.  библ.  №  75, 
въ  Хиландарѣ  и  Ватопедѣ;  тотъ  же  самый  мо¬ 
тивъ— въ  миніатюрѣ  рукописи  Ногіиз  сіеіісіа- 
гшп  (рис.  86) 5),  что  служитъ  однимъ  изъ  наи¬ 
болѣе  рѣшительныхъ  признаковъ  византійскаго 
характера  ея  миніатюръ.  Самый  существенный 
элементъ  этой  части  изображенія  есть  уготованіе 
престола  (ігоірааіа.  тсО  Эроѵоѵ е).  Престолъ — сим¬ 
волъ  присутствія  Бога  (Пс.  X,  4;  СП,  19; 
БХХХѴІІІ,  15=б"огр<т<7!й  т ой  Эроѵоѵ  <тои);  Господь 
сѣдптъ  одесную  престола  величествія  на  небе¬ 
сахъ  (Евр.  VIII,  1;  Ис.  VI,  1;  Іезек.  I,  26; 
Лук.  I,  32);  престолъ  есть  мѣсто,  куда  собе¬ 
рутся  всѣ  язычники  (Іерем.  III,  17);  онъ  есть 
самое  небо  (Ис.  ЕХѴІ,  1.  Матѳ.  V,  34, 
Дѣян.  VII,  49);  символъ  господства  и  власти 
(2  Цар.  VII,  16;  Евр.  I,  8).  Престолъ,  какъ  иконографическая  форма  представленія  божества 
встрѣчается  въ  вещественныхъ  памятникахъ  до— христіанской  эпохи  1 7).  Въ  христіанствѣ  первымъ 
по  древности  памятникомъ  его  считаются  тускуланскій  саркофагъ  8)  (около  400  г.)  и  рѣзной  камень 
съ  надписью  '-ууВ.  означающею  начальныя  буквы  словъ  ЧѵаоОд  Хрютдд  і под  Вгои  9);  нерѣдко  онъ 

1)  Мі§пе  8.  §.  Н  III,  соі.  101  зд.  Пис.  отд.  и  Учпт.  ц.  т.  I  стр.  9  н  слѣд. 

2)  біггуо'стзкі  16—17. 

3)  0  немъ  соч.  проф.  Скворцова:  Изслѣд.  объ  авторѣ  соч.  изв.  съ  именемъ  Діон.  Ареопаг.  Кіевъ  1871.  Ср, 
отзывъ  о  немъ  въ  Хр.  чт.  1871  №  7,  стр.  841  и  слѣд. 

4)  Древне-христ.  памятники  этого  изображенія  у  Гарруччи.  Они,  а  равно  и  мѣста  св.  пис.  указаны  также  въ 
энциклопедіи  Крауза  (I,  629).  Пісігоп,  Ісопо§г.  сіігёі.  Нізі.  сіе  Біеи  р.  207.  зч-  Т\ѵіпіп§,  ВушЬоІз  апсі  ЕтЫетз  рі.  I— II. 
Ьопбоп  1885. 

5)  8іг2у§ом5кі  XIII,  8.  . 

6)  Рірег,  Еѵап§.  Как  1858.  Раиі  Бигапсі,  Еіисіе  зиг  І’еіітазіа  зутЪоІ  сіи  щяетеіН  Йегпіег  сіапз  Гісопо§гар1пе  щес- 
Чие  сЬгеІіеппе.  СЬагігез  1867.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  432-433.  Бе  Коззі,  ВиІІеЬ.  1872  р.  123  за-  Н.  Покровскій,  Страшный 
судъ  въ  нам.  визант.  и  русск.  иск.  Труды  VI  археол.  съѣзда  т.  III,  стр.  333  и  слѣд. 

7)  Примѣры  у  Пипера  18—19. 

8)  ВиПеК  1872,  Іаѵ.  VI.  Кгаиз,  К.  Е.  1, 432. 

9)  Рірег  19.  Вескег,  БагзіеИ.  СЬг.  ипіег  ск  ВіИе  <3.  ГізсЬез  80.  Магіі§пу,  БісН  р.  161  (аП  сЬаіге).  Кгаиз, 
К.  8.  I,  432. 
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повторяется  въ  мозаикахъ  (Маріи  вел.  въ  Римѣ,  равенск.  ваптистер.,  Пракседы,  §гоМа  Іеггаіа)  и 
миніатюрахъ  византійскихъ  рукописей  (париж.  код.  №  510  *),  на  древнемъ  серебряномъ  окладѣ 
иконы  Спасителя  въ  анчисхатской  церкви  вг,  Тифлисѣ *  2)  и  въ  памятникахъ  страшнаго  суда  визан¬ 
тійскихъ  и  русскихъ.  Въ  иконографіи  крещенія  троит,  этотъ  указываетъ  па  присутствіе  Божества 
въ  отверстыхъ  небесахъ  и  Его  свидѣтельство  о  возлюбленномъ  Сынѣ.  —  Въ  памятникахъ  XVII — 
XVIII  в.  преобладаетъ  новая  форма  изображенія  неба:  оно  является  въ  видѣ  облаковъ,  въ  которыхъ 
находится  изображеніе  Бога  Отца  въ  образѣ  старца,  иногда  со  свиткомъ:  сей  есть  Сынъ  Мой  воз¬ 
любленный.  Изображеніе  Св.  Духа  опускается  лишь  въ  рѣдкихъ  случаяхъ  (аѳоноивер.  Ев.  №  5); 
Онъ  составляетъ  одинъ  изъ  самыхъ  обычныхъ  элементовъ  крещенія:  форма  Его  —  голубь,  летящій 
съ  неба  по  направленію  къ  главѣ  I.  Христа,  или,  какъ  выражается  древній  памятникъ  письмен¬ 
ности,  «во  Іоаннову  десницу  приближающійся»  3).  По  большей  части  онъ  летитъ  стремглавъ 
(внизъ  головою),  иногда— головою  на  лѣвую  сторону  и  рѣже  всего — ракурсомъ;  такъ  что  спорный 
и  имѣющій  важное  прикладное  значеніе  въ  нумизматикѣ  вопросъ  о  томъ,  изображался  ли  Св.  Духъ 
у  византійцевъ  головою  внизъ  4),  рѣшается  на  основаніи  иконографическихъ  памятниковъ  крещенія 
въ  смыслѣ  положительномъ.  Голубь  съ  вѣткою,  какъ  вѣстникъ  прекращенія  потопа,  явился  въ 
иконографіи  въ  древне-христіанскій  періодъ,  и  если  въ  извѣстной  уже  намъ  фрескѣ  катакомбъ 
Люцины  дѣйствительно  изображена  птица  съ  вѣткою,  то  очевидно,  что  иконографическая  форма 
голубя  Ноя  перешла  въ  иконографію  крещенія  уже  въ  періодъ  катакомбный.  Въ  византійскихъ 
памятникахъ  крещенія  мы  встрѣтили  ее  нѣсколько  разъ:  въ  Евангеліяхъ  парижскомъ  №  74,  аѳоно- 
пантелеймоновскомъ,  аѳоноиверскомъ,  ватиканскомъ  (ЕгЪіи  2)  и  въ  барбериновой  псалтири.  Корбле, 
имѣя  въ  виду  одну  только  названную  фреску,  объясняетъ  разсматриваемую  подробность  на  осно¬ 
ваніи  Тертулліана:  послѣ  того,  какъ  міръ  былъ  омытъ  отъ  своихъ  беззаконій  водами  потопа,  послѣ 
этого  крещенія  ветхаго  міра,  если  можно  такъ  сказать,  голубь,  посланный  изъ  ковчега  и  возвра¬ 
тившійся  назадъ  съ  оливковою  вѣтвію,  былъ  вѣстникомъ  мира,  возвращеннаго  землѣ,  и  окончанія 
небеснаго  гнѣва;  такъ  чрезъ  подобное  же  устроеніе,  но  въ  смыслѣ  духовномъ,  голубь  Св.  Духа, 
посланный  съ  неба,  летитъ  къ  землѣ,  т.  е.  къ  нашей  смертной  плоти,  очищенной  банею  возрож¬ 
денія  и  приноситъ  ей  миръ  церкви.  Слѣдовательно,  голубь  съ  вѣтвію  служитъ  символомъ  мира, 
дарованнаго  возрожденной  душѣ  5).  Но  этого  мало.  Не  говоря  объ  общей  аналогіи,  проводимой 
церковными  писателями  между  водами  потопа  и  водою  крещенія  6),  укажемъ  на  непосредственное 
сближеніе  голубя  Ноя  съ  голубемъ  Св.  Духомъ,  явившимся  при  крещеніи  Спасителя,  въ  словахъ 
Григорія  Богослова  на  св.  Свѣты  7),  I.  Златоуста  противъ  оставляющихъ  церковныя  собранія,  о 
крещеніи  I.  X.  и  проч.  8),  въ  изложеніи  вѣры  I.  Дамаскина  9)  и  въ  Благовѣстникѣ  Ѳеофилакта 
болгарскаго10).  Сходство  иконографическихъ  формъ  голубя  Ноя  и  голубя  Св.  Духа  позволяетъ  пред¬ 
полагать  сходство  и  въ  ихъ  внутреннемъ  значеніи,  и  коль  скоро  это  послѣднее  находитъ  автори- 

')  Рірег  19;  ср.  кн.  Гагаринъ,  Собр.  визант.  и  русск.  орнам.  табл.  XIV.  С.  П.  Б.  1887. 

2)  Кн.  Гагаринъ  табл.  XXIV. 

3)  Ру  коп.  Вахрамѣева  №  50  л.  298  об. 

4)  Отрицательное  мнѣніе  гр.  А.  С.  Уварова  въ  изв.  археол.  общ.  1862  г.  т.  III,  вып.  2,  стр.  134—138;  положи¬ 
тельное— В.  В.  Стасова  тамъ  же  т.  IV,  стр.  221  и  слѣд. 

5)  Тегішіі.  йе  Ъарі.  с.  VIII.  Мідпе  $.  1.  1.  1,  соі.  1209.  СогЫеі,  И,  526. 

6)  Объ  этомъ  СогЫеі  I,  33  $ч-  464. 

7)  Твор.  Григорія  Б.  въ  русск.  перев.  ч.  III,  стр.  267:  и  Духъ,  какъ  голубь  (явился  при  крещеніи),  потому 
что  видимый  голубь  обыкъ  благовѣствовать  прекращеніе  потопа. 

8)  Для  сего  и  Духъ  нисходитъ  въ  видѣ  голубя,  ибо  гдѣ  примиреніе  Бога,  тамъ  и  голубь.  Такъ  нѣкогда  въ 
ковчегѣ  Ноевъ  голубь  принесъ  масличную  вѣтвь,  знакъ  Божія  человѣколюбія  и  прекращенія  потопа,  такъ  п  нынѣ 
Духъ  нпсходптъ,  но  не  въ  тѣлѣ,  а  въ  видѣ  голубя,  чтобы  возвѣстить  милость  Божію  вселенной.  Хрпст.  Чт.  1841. 1,  50. 

9)  I.  Батаес.  Бе  ййе  огііюйоха  1.  IV,  с.  9.  Ейй  1712,  і.  I,  р.  260—261. 

10)  Какъ  въ  потопѣ  Ноевомъ  голубица  возвѣстила  прекращеніе  потопа,  принеся  масличный  сучецъ,  такъ  п 
теперь  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя  возвѣщаетъ  разрѣшеніе  грѣховъ.  Тамъ  сучецъ  масличный,  здѣсь  милость  Бога  нашего. 
Благовѣсти,  пзд.  1819  г.  л.  30. 
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тетную  опору  въ  памятникахъ  письменности,  то  ясно,  что  сходство  въ  названныхъ  формахъ  имѣетъ 
не  случайный  характеръ,  и  что  вѣтка  въ  клювѣ  голубя  Св.  Духа,  по  аналогіи  съ  масличною  вѣт¬ 
кою  голубя  Ноя,  означаетъ  именно  миръ,  дарованный  падшему  человѣку  Спасителемъ.  Церковные 
писатели  п  художники  пріурочили  идею  мира  къ  крещенію,  а  не  къ  другому  евангельскому  собы¬ 
тію,  по  той  простой  причинѣ,  что  въ  евангельскомъ  разсказѣ  упомянуто  объ  явленіи  Св.  Духа  въ 
видѣ  голубя,  и  эта  форма  явленія  Св.  Духа  перенесла  ихъ  мысль  къ  голубю  Ноя;  механическая 
ассоціація  представленій  стоитъ  здѣсь  на  первомъ  планѣ. — Св.  Духъ  сходитъ  на  главу  I.  Христа 
въ  лучахъ  свѣта:  присутствіе  послѣдняго  вполнѣ  соотвѣтстуетъ  изображенію  событія,  составляю¬ 
щаго  основу  праздника  свѣтовъ,  просвѣщенія.  Свѣтъ — Самъ  I.  Христосъ;  свѣтъ — было  явившееся 
Моисею  въ  огнѣ...  свѣтъ — явившееся  пзраилю  въ  огненномъ  столпѣ,  свѣтъ — восхитившее  Илію 
на  огненной  колесницѣ;  свѣтъ  облисталъ  пастырей,  показалъ  волхвамъ  путь,  явилъ  божество  на 
Ѳаворѣ.  Такъ  разсуждаетъ  св.  Григорій  Богословъ  о  свѣтѣ  крещенія  1).  Ѳеофанъ  Еерамевсъ  ви¬ 
дитъ  въ  лучахъ  Св.  Духа  символъ  благодати,  изливаемой,  подобно  рѣкѣ,  на  вѣрующихъ  2).  I. 
Христосъ,  по  выраженію  церковныхъ  пѣсней  праздника  Богоявленія,  есть  свѣтъ  и  денница  солнца 
(1-го  кан.  б-й  пѣсни  ирмосъ);  Онъ  есть  царь  солнца  (2-го  кан.  1-й  ирмосъ  1-й  п.),  всесвѣтлое 
слово  (1-й  троп.  4-й  п.),  сіяніе  славы  (1-го  кан.;  4-й  и.  троп.  1);  при  крещеніи  возсіялъ  незахо- 
димый  свѣтъ  Св.  Троицы  (1-го  кан.  9-й  п.  троп.  3);  I.  Христосъ  свѣтозарный  (инъ  ирмосъ  6-й  п.) 
возсіялъ  Божественною  силою  (2-го  кан.,  4-й  п.  троп.  2)  и  проч.  Крещеніе  и  свѣтъ  два  нераз¬ 
дѣльныя  понятія:  и  потому  сіяніе  свѣта  необходимо  должно  было  войти  въ  византійскій  сюжетъ 
крещенія.  Іорданъ  во  всѣхъ  византійскихъ  памятникахъ  имѣетъ  видъ  широкой  рѣки,  обрамленной 
утесистыми  берегами.  Безъ  всякаго  сомнѣнія,  первоначальное  художественное  представленіе  о  немъ 
возникло  подъ  вліяніемъ  жпваго  наблюденія  этой  рѣки,  а  затѣмъ  разъ  установленная  въ  художе¬ 
ственной  практикѣ  форма  повторялась,  какъ  иконописный  шаблонъ,  лишь  изрѣдка  олшвляемый 
добавочными  изображеніями  растеній,  плавающихъ  птицъ  (давидъ — гаредж.  минея)  и  т.  п.  Уже  въ 
памятникахъ  древне-христіанскихъ  вводится  въ  сюжетъ  олицетвореніе  Іордана;  оно  удерживается  не 
толы, ю  въ  памятникахъ  византійскихъ,  но,  вопреки  г.  Стриговскому  3),  также  вь  новогреческихъ 
и  русскихъ  4).  Олицетвореніе  это  унаслѣдовано  Византіею  отъ  искусства  античнаго:  на  тріумфаль¬ 
ной  аркѣ  Тита,  сооруженной  по  случаю  завоеванія  Іерусалима,  Іорданъ  представленъ  въ  видѣ 
полуобнаженнаго  старика  на  носилкахъ,  какъ  онъ  былъ  носимъ  въ  торжественной  процессіи  5). 
Зависимость  христіанскихъ  художниковъ  отъ  антика  получила  на  этотъ  разъ  довольно  широкіе 
размѣры:  они  внесли  олицетворенный  Іорданъ  въ  изображеніе  вознесенія  Иліи  на  небо,  послѣ¬ 
довавшаго  вблизи  Іордана  (4  цар.  XI,  5  и  слѣд.);  таковы  изображенія  на  саркофагахъ:  въ  ц. 
Петра  въ  Римѣ  изъ  ватиканскихъ  катакомбъ  (Іорданъ  полуобнаженный  старецъ  лежитъ  на  землѣ, 
опираясь  на  урну,  съ  тростникомъ  въ  рукѣ  6),  какъ  въ  равенскихъ  ваптистеріяхъ)  и 
въ  луврскомъ  музеѣ  въ  Парижѣ  7)  (сходно  съ  ватиканскимъ);  та  клее  въ  византійской 
миніатюрѣ  парижскаго  кодекса  Григорія  Богослова  №  510,  л.  264  об.  (обнаженный  старецъ 
по  грудь  въ  водѣ);  въ  ватик.  кодексѣ  Іисуса  Навина  Іордань  введенъ  въ  изображеніе  пере- 

0  Тамъ  же  стр.  274. 

2)  ТЬеорІі.  Оегат.  Нот.  ІЛХ.  Мі§пе  3.  <$г.  Г  СХХХІІ,  СОІ.  1040:  ларгг/.азгаі  о$  ѵг-реЦ  то  ттѵіир.а  то  аусоѵ  оіа  тоѵ 
орфроѵ  тшѵ  уарібр.атшѵ  оѵ’Е-ірХбСгі  тготар.іооѵ  то!?  тпетебооаі. 

3)  Отрицаніе  г.  Стриговскаго  (29 — 304  произошло  отъ  недостаточнаго  знакомства  съ  памятниками.  Вѣроятно, 
авторъ  теперь,  послѣ  путешествія  по  Аѳону,  Греціи  и  Россіи,  откажется  отъ  прежняго  мнѣнія. 

4)  Въ  древне-русскихъ  лицевыхъ  Псалтиряхъ  (угличской  и  др.)  рѣка  и  потоки  вообще  представляются  въ  видѣ 
юношей,  мущинъ  иди  женщинъ  съ  сосудами,  изъ  которыхъ  текутъ  быстрые  и  длинные  потоки.  Для  примѣра:  псалт. 
Общ.  люб.  др.  письм.  л.  30,  58,  85,  103  об.  113,  143  (?),  147.  Иногда  вода  течетъ  изъ  устъ  фигуръ  олицетвореній:  л. 
30,  57,  63  и  189  (ср.  180). 

5)  Рірег,  МуіЬоІ.  II,  495.  А§іпсоигі,  Зсиірі.  II,  3. 

6)  Агіп^ііі  I,  р.  309.  баггиссі  СССХХѴІІ,  3.  Кгаиз,  К.  8.  II,  71.  Гі§.  49. 

7)  Агіп§Ьі  I,  р.  305.  АщпсоигЬ,  Зсиірі.  VIII,  4.  Мипіег,  ВінпЬікІег  IX,  43.  Рірег  II,  505.  баггиссі  СССХХІѴ,  2. 
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хода  евреевъ  чрезъ  краевое  море  ‘).  Оригинально  видоизмѣненіе  античнаго  олицетворенія  въ  миніа¬ 
тюрѣ  омилій  Іакова  (ватик.  код.  л.  11  об.;  париж.  л.  15  об. *  2):  гористый  ландшафтъ;  за  верши¬ 
ною  горы  стоитъ  молодой  человѣкъ,  съ  курчавыми  волосами,  въ  плащѣ,  накинутомъ  на  обнажен¬ 
ныя  плеча;  на  правомъ  плечѣ  онъ  держитъ  рогъ  (=  труба),  изъ  котораго  вытекаетъ  голубой  потокъ; 
это,  по  объясненію  надписи  на  нолѣ,  ЮР;  ниже  другой  человѣкъ  среднихъ  лѣтъ  съ  бородою,  въ 
красномъ  плащѣ,  съ  рогомъ  на  плечѣ,  откуда  вытекаетъ  другой  потокъ;  это  ДАХ.  Потоки  эти 
сливаются  вмѣстѣ  и  образуютъ  одну  большую  рѣку,  занимающую  всю  нижнюю  часть  миніатюры. 
Миніатюра  эта  относится  къ  исторіи  прав.  Іоакима,  который  здѣсь  представленъ  въ  трехъ  момен¬ 
тахъ:  молитвы,  явленія  ангела  и  возвращенія  домой.  Пастухи  Іоакима  плаваютъ  въ  водѣ,  иные 
раздѣваются  на  берегу.  Тѣ  же  олицетворенія  повторены  въ  другой  миніатюрѣ,  изображающей  пере¬ 
ходъ  Іакова  чрезъ  Іорданъ  на  пути  въ  Месопотамію  (ватик.  л.  22  об.;  париж.  л.  29  об.).  Западные 
художники  въ  X — XII  вв.  примѣняли  эти  формы  къ  изображенію  крещенія  Спасителя  3). 
Объясненіе  ихъ  заключается  въ  древнемъ,  сообщенномъ  Іосифомъ  Флавіемъ  4),  бл.  Іеронимомъ  5) 
и  другими  авторами,  преданіи,  что  рѣка  Іорданъ  образовалась  изъ  двухъ  отдѣльныхъ  источниковъ 
Іор  и  Даю,  6).  Въ  византійскихъ  и  русскихъ  изображеніяхъ  крещенія  Іорданъ  обычно  имѣетъ  видъ 
старца,  или  молодаго  человѣка  (ивер.  Ев.  №  5)  съ  сосудомъ.  Въ  иллюстраціяхъ  псалтири  онъ 
представляется  удаляющимся  отъ  Спасителя.  Въ  тѣхъ  же  иллюстраціяхъ  изображеніе  крещенія 
впервые  дополняется  олицетвореніемъ  моря  въ  видѣ  бѣгущей  женщины  (гамильтонова  псалт.). 
Такое  положеніе  олицетвореній,  какъ  уже  было  замѣчено,  находитъ  свое  объясненіе  въ  словахъ 
псалма  (СХШ,  3):  море  видѣ  и  побѣже,  Іорданъ  возвратися  вспять  (ср.  ЬХХѴІ,  17).  Обозрѣ¬ 
ніе  памятниковъ  показало  намъ  повтореніе  этой  псалтирной  миніатюры  на  иконахъ  и  въ  стѣнопи¬ 
сяхъ.  Но  какая  ассоціація  мыслей  руководила  художниками,  когда  они  иллюстрировали  названный 
текстъ  изобраліеніемъ  крещенія  Спасителя  и  почему  они  ввели  въ  эту  композицію  олицетвореніе 
моря?  Въ  смыслѣ  прямомъ  историческомъ  эти  слова  псалма  указываютъ  на  извѣстный  чудесный 
переходъ  евреевъ  чрезъ  красное  море;  а  это  событіе  въ  св.  писаніи  новаго  завѣта  (1  Кор.  X)  и 
свято-отеческой  литературѣ  7)  изъясняется  въ  смыслѣ  пророчественнаго  указанія  на  крещеніе. 
Сообразно  этому  толкованію,  названный  стихъ  псалма  перенесенъ  въ  гимнографію  праздника  кре¬ 
щенія  (3-й  троп.  4-й  пѣсни  1-го  канона  на  Богоявленіе;  ср.  3  Янв.  сѣдал.  по  2-й  стихологіи  и 
4-й  троп.  1-й  пѣсни,  11  Янв.  стих,  на  стиховнѣ  и  др.)  и  въ  чинопослѣдованіе  крещенія  восточ¬ 
ныхъ  христіанъ  8);  а  пылкое  воображеніе  христіанъ,  вѣрующихъ  въ  простотѣ  сердца,  оставивъ  въ 
сторонѣ  ветхозавѣтное  событіе,  усмотрѣло  въ  пророчественныхъ  словахъ  псалма  буквальное  указа¬ 
ніе  на  чудо,  будто  бы,  происшедшее  при  крещеніи  Спасителя  въ  Іорданѣ.  Русскій  паломникъ  игу¬ 
менъ  Даніилъ  утверждалъ  категорически,  что  онъ  видѣлъ  то  самое  мѣсто,  откуда  Іорданъ,  при 
видѣ  Спасителя,  пришедшаго  креститься,  возвратился  вспять;  «и  ту,  прибавляетъ  паломникъ,  море 
содомское  близъ  купели  тоя  было,  нынѣ  же  есть  далѣ  отъ  крещенія,  яко  4  версты  отбѣгло»  9). 


*)  А§іпсоиіѣ,  Маіег.  XXVIII,  3;  XXIX,  1.  Оаггиссі  СЬѴІІІ. 

2)  Ащпсошѣ  Ь.  Вогсііег,  Бевсг.  р.  152—153.  Н.  П.  Кондаковъ,  Ист.  воз.  иск.  223. 

3)  Зіггу^отекі  XI,  3—6;  въ  №  3  замѣтны  слѣды  византійскаго  вліянія,  а  №  4,  иовндямому,  имѣетъ  прямо 
византійское  происхожденіе.  К.  Де  Гіеигу  XXXIV,  1—2.  СІочиеЦ  Еіёт.  Д’ісоподг.  р.  107,  293. 

4)  Іоверѣ.  АіНщи.  іиД.  1.  I,  с.  10;  еДЦ.  1557,  I,  р.  46- 

5)  Ніегоп.  (^иаевііопез  іп  §епез.  14.  14.  С1‘.  Івісіог  Ьівр.  Огі§.  1.  XIII,  с.  21  §  18.  Мі§пе  в.  1.  і.  ЬХХХІІ,  соѣ  492 
Іогсіапів  ІиДае  Йиѵіив,  а  ДиоЪиз  ІопІіЪиз  потіпаіив,  чиогит  аЦег  ѵосаіиг  Дог,  аііег  1)ап.  Нів  і§і(иг  ргосиі  а  зе  Дівіап 
ІіЪиз  іп  нтят  аіѵеит  ІоеДегаІів,  ДогДапів  сіеіпсерв  арреііаінг  еіс.  Ср.  также  у  Алляція  ЕирЩ-лта  р.  227:  обо  ттотаілоѴеѵ 
ПаГеаті^-^...  о  те  Іор  хаі  6  5аѵѵ)?... 

6)  Подробно  у  Пипера  МуіЬоІ.  II,  511—513. 

7)  Относящіяся  сюда  мѣста  у  Корбле:  I,  39—40.  Максимъ  туринскій  въ  своей  рѣчи  о  крещеніи  приводитъ 
слова  псалма  «Іорданъ  возвратися  вспять».  8егш.  сіе  Іетр.  XII.  Мі§пе  в.  1.  I.  ЬѴИ,  соѣ  558,  сТ.  556. 

8)  Бепгііщег,  Кііиз  огіепі.  соріогит,  вуг.  еі  агтеп.  іп  абтіпівіг.  васгатепііз  1.  I,  р.  282.  ЕД.  1863. 

9)  Палест.  сборн.  вып.  3,  стр.  43—44. 
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Подобнымъ  же  образомъ  перенесенъ  въ  богослуженіе  п  другой  стихъ  псалма  (БХХѴІ,  17),  иллю¬ 
стрируемый  въ  нѣкоторыхъ  кодексахъ  псалтири  изображеніемъ  крещенія:  видѣша  тя  воды  п  убоя- 
шася1)  (троп,  богоявл.  часовъ  и  водоосв.— 5  Янв.  стихира  настих.);  даже  всѣ  псалмы  БХХІІІ,  XXIV,  ХС  и 
СХШ  сполна  вставлены  въ  царскіе  часы  Богоявленія.  Самое  чудесное  событіе  неоднократно  прямо 
воспоминается  въ  службѣ:  глубины  открылъ  есть  дно  и  сушею  своя  влечетъ  (1-й  ирмосъ  1-гокан.)... 
Шествуетъ  морскую  волнящуюся  бурю  сушу  абіс  израиль  явльшуюся  (1-й  ирм.  2-го  кан.)...  Раз- 
дѣлынуся  Іордану  древле,  по  суху  проходятъ  людіе  изральстіи  тебе...  нынѣ  въ  водахъ  написую- 
щіи  (2-й  троп.  7-й  пѣсни  2-го  кан.)...  Облакъ  древле  и  море  божественно  проображаху  крещенія 
чудо  (троп.  7-й  пѣсни  1-го  кан.)  п  проч.  Совокупность  столь  ясно  выраженныхъ  мотивовъ  даетъ 
отвѣтъ  на  первый  изъ  поставленныхъ  вопросовъ;  отсюда  же  намѣчается  рѣшеніе  и  втораго  вопроса. 
Миніатюристы  псалтирей,  изображая  крещеніе  Спасителя,  помнили,  что  оно  стоитъ  въ  связи  съ 
ветхозавѣтнымъ  событіемъ  на  красномъ  морѣ,  и  вотъ  для  обозначенія  этого  моря,  прообразовав¬ 
шаго  новозавѣтный  Іорданъ,  ввели  въ  композицію  крещенія  его  олицетвореніе.  Соображеніе  это 
находитъ  поддержку  въ  миніатюрахъ  славянской  псалтири  XIV — XV  в.  въ  Ипатьевскомъ  монаст., 
гдѣ  то  же  самое  олицетвореніе  моря  въ  видѣ  женщины  помѣщено  въ  двухъ  изображеніяхъ  истори¬ 
ческаго  событія  чудеснаго  перехода  евреевъ  чрезъ  море.  Тѣмъ  лее  вліяніемъ  псалтири  объясняются 
драконы  и  змѣи  въ  изображеніи  крещенія.  Дидронъ  говорилъ,  что  онъ  до  20-ти  разъ  встрѣчалъ 
ихъ  въ  Греціи  въ  мозаикахъ  и  фрескахъ  2)  и  не  могъ  найти  объясненія;  впрочемъ  догадывался, 
что  они  служатъ  эмблемою  грѣха,  духовной  смерти,  вошедшей  въ  міръ  чрезъ  преслушаніе  Адама 
н  Евы  п  упраздненной  крещеніемъ  Іисуса  Христа  3).  Французскій  ученый  не  зналъ  псалтирныхъ 
миніатюръ,  въ  которыхъ  впервые  (лобков,  псалт.)  появляется  эта  подробность,  какъ  иллюстрація 
къ  словамъ  псалма  (БХХІІІ,  13  — 14):  стерлъ  еси  главы  зміевъ  въ  водѣ;  ты  сокрушилъ  еси  главу 
зміеву.  Представленіе  злаго  духа  въ  видѣ  дракона,  змѣя,  восходитъ  своимъ  началомъ  къ  отдаленной 
древности  4).  О  пораженіи  его  крещеніемъ  Христовымъ  совершенно  ясно  говоритъ  I.  Дамаскинъ; 
Христосъ  крестился  для  того,  чтобы  стереть  главы  зміевъ  въ  водѣ,  побѣдить  грѣхъ  и  погребсти 
ветхаго  Адама  въ  водѣ  5 *).  Неизвѣстный  авторъ  слова  о  крещеніи  въ  рукописи  Вахрамѣева  в) 
влагаетъ  въ  уста  Спасителя  слѣдующія,  обращенныя  къ  I.  Предтечѣ,  слова:  остави  нынѣ,  да  сниду 
во  Іорданъ,  да  сокрушу  главы  зміевъ,  гнѣздящихся  въ  водахъ....  Господь  нашъ  крестися  и  лука¬ 
ваго  потопи  змія  7 8).  Въ  богослужебныхъ  пѣснопѣніяхъ  праздника  читаемъ:  приходитъ  Христосъ 
креститися  отъ  Іоанна,  да  зміевъ  невидимыя  главы  сокрушитъ  божествомъ  въ  водахъ  (5  Янв.  стих, 
на  Господи  воззв.)....  сокрушилъ  еси  главы  зміевъ  (6-го  Янв.  стих,  слава  и  нынѣ)....  зміевъ  главы 
гнѣздящихся  сокрушаетъ  (1-й  троп.  1-й  пѣсни  канона)....  опали  струею  зміевы  главы  (пѣснь  7; 
ср.  1-й  троп.  3-й  пѣсни  2-го  кан.,  3-й  троп.  8-й  пѣсни  и  др.)....  Змѣй  —  символъ  дьявола,  иску¬ 
сившаго  прародителей  и  побѣжденнаго  Спасителемъ  въ  крещеніи.  Сходство  оборотовъ  рѣчи  въ  кн. 
Бытія  III,  15  (евр.  текстъ:  той  твою  сотретъ  главу)  и  пс.  БХХІІІ,  13 — 14  заставляло  при  чтеніи 
псалма  обращаться  мыслію  къ  грѣхопаденію;  а  упоминаніе  псалма  о  водѣ — къ  крещенію;  псаломь, 
так.  образ.,  установилъ  связь  между  грѣхопаденіемъ  и  крещеніемъ  я).  Истолкованіе  словъ  псалма  въ 

р  Пепгіп§ег  р.  233.  Въ  греч.  подлинникѣ,  въ  перечнѣ  пророчествъ,  относящихся  къ  изображенію  крещенія 
на  первомъ  мѣстѣ  стоятъ  эти  слова  Давида.  'Еррѵ)ѵеіа  в.  99,  §  136. 

2)  По  отношенію  къ  фрескамъ  цифра  правдоподобная;  но  въ  мозаикахъ,  насколько  намъ  извѣстно,  нѣтъ  ни 
одного  такого  изображенія. 

3)  Бісігоп,  Мапаеі.  р.  164—165. 

р  Мепгеі,  СІігізЦ.  ЗушЬоІік  I,  210-212.  II,  325—332-  Кгаиз,  В..  Е-  Атѣ.  ЗсЫап^епЫМ  и.  Теиі'еі.  Ріѣга,  Зрісіі. 
зоіезт.  III,  р.  88,  90,  347  —348  п  др.  СЬгізіІ.  КипзізутЪ  и  Ісопо^г.  41.  Рга».  1870.  Рірег,  МуіЬоІ.  I,  402.  В1отЬзг§, 
Пег  ТеиЫ.  и  Зеіпе  (Іезеііеп  іп  сі.  ЫМ.  Кипзі  8-  34-  еіе-  СаЬіег,  Сагасіегізіічиез  сіез  заіпіз  1.  I  р.  315  зд. 

р  I.  Юатазс,  Пе  йбе  оіѣіюсі.  1.  IV,  с.  9.  Е4.  1712,  I.  I,  р.  261. 

в)  №  51,  л.  68  об. 

7)  Патр.  Хрисанфъ,  Опис.  путеш.  въ  Іерус.  Нам.  древн.  письм.  1837,  ЕХѴІІ,  61. 

8)  На  эту  связь  указ.  Слово  въ  велик,  субботу,  прпппс.  Епифанію кипрск.  Порфирьевъ,  Нов.  апокр.225;  ср.  33—39. 
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смыслѣ  пророчественнаго  указанія  на  крещеніе  взывало  какъ  ихъ  перенесеніе  въ  богослулсебную 
письменность,  такъ  и  изображеніе  драконовъ  и  змѣй  въ  композиціи  крещенія:  эти  послѣдніе  яви¬ 
лись  сначала  въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  *)  и,  вѣроятно,  отсюда  перешли  въ  церковныя  росписи  и 
па  иконы  эпохи  возрожденія  греческаго  искусства  въ  XVI  —  XVII  в.  Въ  памятникахъ  русскихъ 
мы  находимъ  ихъ  исключительно  только  въ  миніатюрахъ  псалтирей:  это  заставляет!,  думать,  что 
въ  обычной  древне-византійской  композиціи  крещенія  также  не  было  ихъ,  ибо  въ  противномъ  слу¬ 
чаѣ  въ  многочисленныхъ  памятникахъ  русскихъ,  строго  блюдущихъ  византійскія  традиціи,  долженъ 
былъ  бы  уцѣлѣть  нѣкоторый  слѣдъ  ихъ.  —  Въ  водахъ  Іордана  на  памятникахъ  византійскихъ  и 
русскихъ  изображается  крестъ.  Г.  Стригов'скій  полагаетъ,  что  онъ  впервые  появляется  на  памят¬ 
никахъ  XI  в.  византійскихъ  и  русскихъ,  а  потом ь  исчезаетъ *  2)  и  слѣдов.  въ  крестѣ  заключается 
хронологическій  признакъ  именно  этого  ХІ-го  столѣтія.  Но  памятники  говорятъ  иное:  представивъ 
неточный  рисунокъ  безъ  креста  изъ  ватиканскаго  минологія  X  в.,  авторъ  опустил ь  так.  образомъ 
древнѣйшій  примѣръ  его;  позднѣе  встрѣчаемъ  крестъ  въ  двухъ  минеяхъ  —  давидъ-гареджійской  и 
парюкской  XII  в.,  въ  Ноѵіиз  (Іеіісіагит  XII  в.,  въ  фрескахъ  нередицкихъ  XII  —  XIII  вѣка,  въ 
славянской  псалтири  Хлудова  XIII  в.,  на  суздальскихъ  вратахъ  XIV  в.  Крестъ — символъ  человѣ¬ 
ческаго  спасенія  вполнѣ  приличествуетъ  картинѣ  крещенія  Спасителя:  въ  крещеніи,  чрезъ  явленіе 
Свят.  Духа  и  гласъ  Бога  Отца,  Онъ  явленъ  былъ,  какъ  Сынъ  Божій,  и  началъ  Свое  мессіанское 
служеніе,  завершеніемъ  котораго  служила  крестная  смерть.  И  древніе  церковные  писатели,  напр., 
Григорій  Богословъ,  I.  Дамаскинъ  3),  и  церковные  пѣснопѣвцы  согласно  говорятъ,  что  I.  Христосъ 
во  Іорданѣ  очистилъ  падшаго  Адама,  избавилъ  міръ  отъ  тли,  (ирмосъ  5-й  пѣсни:  Іисусъ  живота 
начальникъ....  также  инъ  ирмосъ  той  же  пѣсни  троп.  1  -й;  ирмосъ  6-й  п.  гласъ  словесе....  икосъ 
6-й  п.;  7-го  Янв.  стихира  на  стих.,  троп.  5-й  пѣсни  и  мн.  др.)  т.  е.  имѣютъ  при  этомъ  въ  виду 
и  крестную  смерть  Спасителя.  Отсюда,  изъ  этой  связи  мыслей,  объясняется  русское  наименованіе 
таинства  крещеніемъ ,  а  также  и  то,  что  въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  (Григ.  Богосл.  №  550),  какъ 
замѣчено  уже  г.  Стриговскимъ  4 5),  крестъ  изображается  въ  крещеніи  іудеевъ  отъ  Іоанна:  знакъ 
спасенія,  даруемаго  іудеямъ  чрезъ  крещеніе. — Пламенъ  въ  Іорданѣ  (Григ.  Богосл.  №  533)  явленіе 
рѣдкое  въ  иконографіи,  но  ясное  при  свѣтѣ  византійско-русской  письменности.  Г-нъ  Стриговскій 
склоняется  къ  изъясненію  его  на  основаніи  апокрифическихъ  Евангелій  п  Іустина  мученика  ь);  но 
коль  скоро  подробность  эта  встрѣчается  исключительно  въ  одной  только  миніатюрѣ  кодекса  Григо¬ 
рія  Б.,  то  и  изъясненія  ея  нужно  искать  прежде  всего  въ  содержаніи  слова  св.  Григорія.  А  въ  этомъ 
словѣ  (на  св.  свѣты)  разъясняется  значеніе  крещенія  Духомъ  Св.  и  огнемъ  ^потребленіе  мало¬ 
вѣснаго  и  горѣніе  духа,  Матѳ.  III,  11)  и  усвояется  самому  Спасителю  наименованіе  огня:  знаю 
огонь  очистительный,  который  воврещи  на  землю  (Лук.  XII,  49)  пришелъ  Христосъ,  и  Самъ  при¬ 
мѣнительно  именуется  огнемъ  (Евр.  XII,  29  6).  Подъ  вліяніемъ  этихъ  мыслей,  художникъ  и  ввелъ 
въ  изображеніе  крещенія  языки  пламени,  какъ  символъ  очищенія  человѣчества.  Въ  свою  очередь 
мысли  Григорія  Богослова  навѣяны  отдѣльными  изреченіями  новаго  завѣта,  изъ  которыхъ  одно 
прямо  относится  къ  крещенію:  Той  вы  креститъ  Духомъ  Св.  и  огнемъ.  Узенеръ  пытается  доказать, 
что  въ  первоначальномъ  текстѣ  Ев.  Матѳея  разсказъ  о  крещеніи  I.  Христа  былъ  полнѣе,  что  въ 

У)  Въ  разъясненіе  этого  иконографическаго  мотива  укажемъ  на  изображенія  распятія  I.  X.  съ  драконами  и 
змѣями  у  подножія  креста  (ем.  ниже  о  распятіи)  и  на  изображенія  I.  Христа,  наступающаго  на  аспида  и  васи¬ 
лиска.  Кеѵие  бе  Гагі  сііг.  1888,  VI,  3,  р.  311. 

2)  8іггу§о\ѵзкі  21. 

а)  1.  с. 

4)  8іггу§о\ѵзкі  23. 

5)  8іггу§о\Ѵ8кі  21  п  1.  Мѣсто  изъ  апокрифовъ  у  Гофмана  300:  и  вотъ  заблисталъ  на  мЬстѣ  (крещенія)  великій 
свѣтъ.  Тамъ  же  (301)  ссылка  на  ЛизЬіп.  Маіѣуг.  Юіаі.  сит  ТгірЬ.  с.  83.  Іуст.  муч.  говоритъ:  -/.зтеШгго;  т ой  Т У]оо5 
ел!  то  о8<і)р  -/.аі  гт)р  <Ьгр.р9г,.  МІ§1іе  8.  §г.  VI,  685- 

б)  Твор.  Григорія  Б.  въ  русск.  перев.  ч.  III,  стр.  266.  279.  310. 
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немъ  говорилось  объ  явленіи  свѣта  или  огня  на  Іорданѣ.  Слѣды  этой  первоначальной  редакціи 
разсказа  авторъ  находитъ  въ  вышеприведенномъ  мѣстѣ  Іустина  Мученика,  въ  Евангеліи  евреевъ, 
которымъ  пользовались  евіонпты  во  времена  Епифанія  Э,  въ  гимнахъ  Ефрема  Сирина  на  Богоявле¬ 
ніе *  2),  въ  сирскомъ  чинѣ  крещенія,  въ  апокрифической  проповѣди  Петра  и  Павла  3):  источники 
эти  говорятъ  о  явленіи  свѣта  и  огня  при  крещеніи  Спасителя.  Прибавка  эта  уцѣлѣла  въ  двухъ 
древнихъ  латинскихъ  рукописяхъ  Евангелія  верчельской  и  с.  жерменской,  въ  евангельской  гар¬ 
моніи,  которою  пользовалась  сирская  церковь  до  временъ  Ѳеодорита.  Замѣчанія  каноническихъ 
Евангелій  о  крещеніи  Духомъ  Св.  и  огнемъ  (Матѳ.  III,  11;  Лук.  III,  16)  и  обычай  карпократіанъ 
запечатлѣвать  ушп  новокрещенпыхъ  огнемъ  4),  предполагаютъ,  будто  бы,  также  въ  первоначальной 
редакціи  подлиннаго  Евангелія  добавленіе  о  свѣтѣ  или  огнѣ  при  крещеніи  I.  X.,  согласно  Еван¬ 
гелію  евреевъ.  Приведенные  факты  сами  по  себѣ  вполнѣ  достовѣрны:  они  свидѣтельствуютъ  объ 
явленіи  свѣта  или  огня  на  Іорданѣ,  но  для  объясненія  ихъ  нѣтъ  нулсды  прибѣгать  къ  предполо¬ 
женію  объ  измѣненіи  первоначальной  редакціи  евангельскаго  разсказа.  Они  могли  быть  вызваны 
наличнымъ  замѣчаніемъ  Евангелистовъ  Матѳея  и  Марка  о  крещеніи  Духомъ  Св.  и  огнемъ;  отсюда 
же  и  прибавка  въ  Евангеліи  евреевъ,  какъ  комментарій  къ  краткой  евангельской  замѣткѣ.  Памят- 
ники  нашей  богослужебной  письменности  часто  говорятъ  объ  огнѣ  при  крещеніи  Спасителя,  но 
ни  одинъ  пзъ  нихъ  не  даетъ  основаній  для  предположеній  Узенера:  они  называютъ  I.  Хр.  огнемъ 
(не  смѣю  прикоснутися  огню.  4  Япв.  стих,  на  стих,  слава  и  нынѣ,  5  Янв.  2-й  троп.  6-й  пѣсни  5 6), 
попаляющимъ  неплодіе  (6  Янв.  2-й  троп,  5-й  пѣсни),  по  связи  съ  Матѳ.  III,  12;  водѣ  приписы¬ 
ваютъ  свойство  опалять  главы  зміевъ  и  охватывать,  подобно  пламени,  вредную  злобу  (6-го  Янв. 
1-й  троп.  7-й  и.).  Крещеніе  Спасителя  было  для  однихъ  людей  духовнымъ  обновленіемъ,  а  для 
другихъ  губительнымъ  огнемъ  (2-й  троп.  6-й  пѣсни).  Далѣе:  богословская  мысль  христіанскихъ 
поэтовъ,  отыскивая  сравненія  п  прообразы  для  крещенія,  должна  была  останавливаться  на  горящей 
купинѣ  Моисея  и  на  вавилонской  пещи.  Внѣшнимъ  поводомъ  къ  тому  служилъ  самый  строй  пѣс- 
неннаго  канона,  въ  которомъ  пѣсни  7—8  должны  заключать  въ  себѣ  указанія  на  трехъ  отроковъ 
н  вавилонскую  пещь.  Отсюда  въ  1-мъ  канонѣ  на  крещеніе  Козьмы  маюмскаго  явленіе  I.  Христа 
Іоанну  на  Іорданѣ  сопоставляется  съ  явленіемъ  Бога  Моисею  въ  купинѣ  (2 — 3  троп.  4-й  пѣсни); 
вавилонская  пещь,  источившая  росу,  является  прообразомъ  того  чуднаго  таинства,  что  Іорданъ 
принялъ  въ  свои  струп  невещественный  огонь  и  объялъ  крещающагося  плотію  Творца  (ирмосъ 
8-й  п.).  Выводъ  изъ  сказаннаго  тотъ,  что  нашъ  миніатюристъ,  изображая  пламень  подъ  непосред¬ 
ственнымъ  впечатлѣніемъ  словъ  св.  Григорія  Б.,  не  выступалъ  изъ  сферы  обычныхъ  богословскихъ 
представленій  своего  времени. — Люди  на  берегахъ  Іордана  и  въ  водгь.  Эта  черта  входитъ  въ  иконо¬ 
графію  крещенія  въ  IX — XI  вв.  *).  Люди  —  іудеи,  пришедшіе  креститься  на  Іорданъ  (Матѳ.  III, 
5  —  6),  въ  томъ  числѣ  фарисеи  и  саддукеи,  къ  которымъ  направлена  была  обличительная  рѣчь 
Іоанна  (Матѳ.  III,  7  —  12).  Люди  въ  водѣ,  а  также  раздѣвающіеся  на  берегу,  это  тѣ  же  іудеи, 
крещаемые  Іоанномъ.  Въ  этомъ  объясненіи  мы  совершенно  расходимся  съ  мнѣніемъ  преосв.  Хрис¬ 
тофора,  который,  описывая  разсматриваемую  подробность  въ  ватиканскомъ  Евангеліи  (пгЪін.  2), 
видитъ  здѣсь  три  фигуры  олицетвореній  «на  манеръ  античный»:  бросающаяся  въ  глубину  фигура 
съ  взъерошенными  волосами  означаетъ  или  злато  духа,  по  вѣрованію  древнихъ,  обитающаго  въ 


*)  ЕрІрІЪ  Ьаег.  XXX;  Міщіе  1.  ХЫ,  со].  429:  %аі  ео9й;  лгріеХарфе  тбѵ  тоттоѵ  ерш;  ріуа. 

2)  ЕрЬгеш  Ь.  I  іп  ЕрірЬ.  ѵ.  18;  XIV  ѵ.  48;  39,  11.  ГІзепег  62,  сі.  64. 

3)  (Сургіапиз)  Бе  геЬарбзш.  17.  ІІзепег  63. 

4)  Цзепег  65.  Генезисъ  этого  представленія,  но  мнѣнію  Узенера  (65  й),  скрывается  въ  стоическомъ  ученіи 

объ  огненномъ  всепроникающемъ  духѣ. 

6)  Ср.  въ  цит.  рукой.  Вахрамѣева  №  51,  л.  69  об.  како  не  возгорѣ  Іорданъ  огнемъ  Божества,  како  не  опалися 
Креститель,  возложивъ  руку  свою  на  нестерпимый  невещественный  пламень. 

Э  Одного  представителя  народа  мы  видѣли  на  саркофагѣ  Мабильона;  ьъ  иныхъ  памятникахъ  до  IX  в.  его  нѣтъ. 
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водахъ  и,  по  вѣрѣ  церкви,  изгнаннаго  (?'?)  Христомъ,  или  просто  море,  а  въ  соотвѣтствіи  съ  нею 
плывущая  женская  фигура  представляетъ  рѣку  Іорданъ:  взятыя  вмѣстѣ  онѣ  быть  можетъ  выража¬ 
ютъ  церковную  пѣснь  (??):  море  видѣ  и  побѣже,  Іорданъ  возвратися  вспять....  Третья  фигура, 
вѣроятно,  олицетвореніе  воды  вообще, — тоже,  что  въ  античномъ  искусствѣ  «богъ  водъ»  1).  Такое 
объясненіе,  хотя  бы  оно  и  вращалось  въ  кругѣ  извѣстныхъ  и  несомнѣннымъ  иконографическихъ 
представленій,  не  можетъ  быть  принято.  Олицетворенія  въ  византійскихъ  памятникахъ  крещенія 
имѣютъ  свои  опредѣленныя,  мало  измѣняемыя,  формы  и  примѣты:  злой  духъ — драконъ,  или  змѣй; 
Іорданъ— старецъ  съ  урною,  (гезр.  3-е  олицетвореніе),  море— женщина;  но  пѣтъ  ни  одного  памят¬ 
ника  пи  византійскаго,  ни  русскаго,  пи  даже  западно-европейскаго,  въ  которомъ  бы  олицетворенія 
имѣли  формы,  усвоенныя  миніатюристомъ  указаннымъ  фигурамъ;  да  это  было  бы  и  невозможно 
для  хорошаго  художника  XII  в.;  измѣнивъ  положеніе  и  значеніе  общеизвѣстныхъ  олицетвореній 
такъ,  какъ  изъясняетъ  преосв.  Христофоръ,  миніатюристъ  внесъ  бы  путаницу  въ  установившіяся 
представленія  о  композиціи  крещенія:  Іорданъ  удаляющійся  онъ  изобразилъ  бы  въ  видѣ  женщины 
приближающейся  къ  I.  Христу;  море  убѣгающее  прочь  отъ  I.  X.  —  въ  видѣ  мужа  бросающагося 
къ  ногамъ  I.  X.  и  т.  д.  Въ  виду  этого  и  по  аналогіи  съ  другими  памятниками  мы  считаемъ  пер¬ 
выя  два  олицетворенія  просто  за  людей  крещаемыхъ  Іоанномъ.  Г-нъ  Стриговскій,  признавая,  что 
люди  плавающіе  въ  водѣ  встрѣчаются  въ  изображеніяхъ  Іоаннова  крещенія,  думаетъ  однако,  что 
въ  изображеніи  крещенія  I.  Христа  они  составляютъ  просто  плодъ  личной  фантазіи  художника, 
пожелавшаго  уклониться  отъ  обычной  композиціи  крещенія  I.  Христа,  и  не  имѣютъ  опредѣленнаго 
значенія  2).  Согласиться  съ  этимъ  трудно.  Подробность  эта  находится  не  въ  одномъ  ватиканскомъ 
Евангеліи,  но  и  въ  другихъ  памятникахъ  крещенія  I.  Христа  (стѣнописи  нередицкія  и  ватопед.). 
Быть  не  можетъ,  чтобы  случайный  плодъ  личной  фантазіи,  не  имѣющій  опредѣленнаго  значенія, 
занесенъ  былъ  въ  церковныя  стѣнописи,  предназначенныя  для  назиданія  вѣрующихъ.  Сходство 
этихъ  фигуръ  и  ихъ  положеній  съ  такими  лее  фигурами  въ  изображеніяхъ  Іоаннова  крещенія 
(Григорій  Б.  №  550;  Ев.  №  74;  гомил.  Іакова;  гелат.  Ев.  и  др.)  приводитъ  къ  мысли  о  сходствѣ 
ихъ  значенія  въ  составѣ  композицій.  Въ  нередицкихъ  фрескахъ  находится  косвенное  подтвержденіе 
этого:  одна  изъ  фигуръ,  приготовляющихся  сойти  въ  воду,  въ  которой  стоитъ  I.  Христосъ,  имѣетъ 
сумку,  повѣшенную  чрезъ  плечо;  не  есть  ли  это  признакъ  мытаря  и  не  указываетъ  ли  онъ  на  Ев. 
Лук.  III,  12?  Совмѣстное  и  одновременное  крещеніе  Іисуса  Христа  вмѣстѣ  съ  народомъ  не  могло 
поражать  глазъ  византійца.  Когда  византійскіе  пѣснопѣвцы  говорятъ,  что  I.  Христосъ  «яко  единъ 
посреди  всѣхъ  проситъ  крещенія»  (4  Января  3-й  троп.  9-й  пѣсни  на  повечеріи),  или,  что  Онъ 
сшедшимся  безъ  числа  людемъ  отъ  Іоанна  креститися,  Самъ  посреди  ихъ  ста  (6  Янв.  1-й  троп. 
5-й  пѣсни),  то,  очевидно,  допускаютъ  возможность  совмѣстнаго  крещенія  I.  Христа  съ  народомъ. 
Признавали  ли  при  этомъ  художники  и  авторы  совмѣстность  и  современность  изображаемыхъ  со¬ 
бытій  за  историческій  фактъ,  или  же,  относясь  по  обычаю  свободно  къ  требованіямъ  единства 
мѣста  и  времени  въ  картинѣ,  имѣли  въ  виду  исключительно  полноту  выражаемой  идеи,  —  все 
равно:  важно  то,  что  разсматриваемая  подробность  имѣетъ  опредѣленное  значеніе.  Позднѣйшее 
греческое  искусство  (кіевск.  икона  №  28)  воспользовалось  этимъ  худоягествениымъ  мотивомъ  для 
изображенія  христіанскаго  таинства  крещенія,  совмѣстно  съ  крещеніемъ  I.  Христа,  какъ  съ  своимъ 
первообразомъ. 


9  Жизнь  I.  Христа  43—44'. 

8Н'2у§оѵѵзкі  24.  Объясненіе  относится  къ  тому  же  ватик.  Евангелію. 
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Художественный  образъ  крещенія,  установленный  въ  искусствѣ  византійскомъ,  послужилъ  исходнымъ 
пунктомъ  для  иконографіи  крещенія  въ  памятникахъ  итальянскихъ,  французскихъ ,  нѣмецкихъ  и  англій¬ 
скихъ.  Памятники  эти  въ  достаточномъ  количествѣ  перечислены,  объяснены  и  изданы  въ  сочиненіяхъ 
Короле  *)  и  Стриговскаго  2),  и  потому  мы,  не  повторяя  сказаннаго  этими  авторами,  ограничимся  лишь 
краткими  замѣчаніями  объ  общемъ  историческомъ  движеніи  композиціи  крещенія  въ  памятникахъ  запад¬ 
ноевропейскихъ.  Памятники  итальянскіе  XII— XIII  в.  (ЕхиІІеѣ  въ  ц.  Магіа  8орга  Міпегѵа,  врата  въ 
Монгеаіе  и  пизанскія  и  др.)  удерживаютъ  не  только  общую  византійскую  схему  крещенія,  но  и  ея  важ¬ 
нѣйшія  иконографическія  детали  и  даже  византійскій  стиль  3).  Джіотто  въ  падуанской  капеллѣ  Зсгоѵецш 
оживляетъ  византійскій  шаблонъ;  облагораживаетъ  неподвижныя  фигуры,  сообщая  имъ  большую  естествен¬ 
ность  и  красоту,  вводитъ  изображеніе  Бога  Отца  въ  лучистомъ  сіяніи  неба.  Ученики  его  пошли  еще  да¬ 
лѣе:  одинъ  изъ  нихъ  представилъ  Спасителя  низко  наклоненнымъ  въ  Іорданѣ,  со  сложенными  кресто¬ 
образно  на  груди  руками;  предъ  Нимъ  колѣнопреклоненный  ангелъ  4).  Итальянскіе  художники  XIV — XV  в. 
внесли  въ  композицію  тривіальныя  подробности:  на  берегу  Іордана  гуляютъ  животныя;  крещаемый  вмѣстѣ 
съ  Спасителемъ  народъ  щеголяетъ  обнаженнымъ  тѣломъ;  I.  Предтеча  является  иногда  обритымъ,  какъ  на 
картинѣ  Андреа  Вероккіо  во  флорент.  академіи  (№  43);  онъ  возливаетъ  на  главу  I.  Христа  воду  изъ  со¬ 
суда, — вліяніе  католическаго  ритуала  крещенія  5).  Наконецъ  въ  XVI  в.  настаетъ  эпоха  полной  ломки  древ¬ 
нихъ  традицій:  художники  пренебрегаютъ  историческою  правдою,  допускаютъ  въ  перспективѣ  европейскія 
зданія;  I.  Предтечѣ  вручаютъ  развѣвающуюся  хоругвь,  иногда  съ  надписью  ессе  арщиз  Пеі;  ставятъ  его  на 
колѣна;  обливаніе  остается  всегда,  даже  въ  ватиканскихъ  фрескахъ  Рафаэля;  Спаситель  стоитъ  съ  молитвенно 
сложенными,  на  католическій  манеръ,  руками.  Въ  памятникахъ  французскихъ  развитіе  сюжета  идетъ  тѣмъ  же 
путемъ,  что  и  въ  Италіи:  уже  въ  XIII  в.,  при  господствѣ  византійской  схемы,  покровы  въ  рукахъ  ангеловъ 
замѣняются  туниками  6),  на  небѣ  появляется  Богъ  Отецъ,  иногда  со  свиткомъ;  I.  Предтеча  съ  книгою 
въ  рукѣ  (рукой,  нац.  б.  Ха  1176,  л.  124);  вводятся  въ  картину  лица  католическаго  духовенства  въ  усвоен¬ 
ныхъ  ихъ  званію  костюмахъ.  Въ  англійскихъ — готическая  обстановка,  колѣнопреклоненные  ангелы,  Богъ 
Отецъ  въ  папской  тіарѣ.  Въ  нѣмецкихъ:  Спаситель  иногда  безъ  бороды;  отверстое  небо  въ  видѣ  расще¬ 
лины,  изъ  которой  вылетаетъ  Св.  Духъ;  Іорданъ  въ  видѣ  двухъ  ручьевъ  (Гопз  уог  и  Іопз  <1ап),  или  двухъ 
сосудовъ,  изъ  которыхъ  вытекаютъ  два  потока,  образующіе  рѣку  Іорданъ;  Спаситель  стоитъ  въ  купели 
въ  видѣ  младенца  въ  крестообразномъ  нимбѣ;  гласъ  Бога  Отца  въ  видѣ  длинной  трубы.  Въ  библіи  бѣд¬ 
ныхъ  7),  согласно  общимъ  началамъ  ея  иллюстраціи,  крещеніе  обставляется  изображеніями  четырехъ  проро¬ 
ковъ — Исаіи  (XII,  3:  почерните  воду  съ  веселіемъ  отъ  источникъ  спасенія),  Іезекіиля  (XXXVI,  25:  и 
воскроплю  на  вы  воду  чисту...),  Давида  (Пс.  БХѴІІ,  27:  въ  церквахъ  благословите  Бога,  Господа  отъ 
источникъ  ісраилевыхъ)  и  Захаріи  (XIII,  1:  въ  день  онъ  будетъ  всяко  мѣсто  8)  отверзаемо  дому  Дави¬ 
дову).  Въ  качествѣ  прообразовъ  крещенія  и  его  плодовъ  являются:  переходъ  евреевъ  чрезъ  чермное  море 
и  гибель  Фараонова  воинства  (Исх.  XIV,  26 — 30)  и  огромный  грюздъ  винограда,  показатель  плодородія  земли 
обѣтованной,  несомый  на  жерди  двумя  соглядатаями  (Числ.  ХІІГ,  24).  Въ  эпоху  возрожденія,  когда  порвана 
была  связь  съ  древнимъ  иконографическимъ  преданіемъ,  крещеніе  Спасителя  въ  памятникахъ  нѣмецкихъ 
получило  новый  характеръ:  основныя  иконографическія  черты  его  мы  видѣли  въ  памятникахъ  итальян¬ 
скихъ. 

Памятники  древности,  западные,  а  равно  и  восточные,  вмѣстѣ  взятые,  подтверждаютъ  нагляднымъ 
образомъ  выводы  новѣйшихъ  литургистовъ  относительно  формъ  крещенія  чрезъ  погруженіе  и  обливаніе- 
Общій  голосъ  новыхъ  литургистовъ,  не  только  православныхъ,  но  и  католическихъ  и  протестантскихъ, 
стоитъ  за  предпочтительную  древность  погруженія.  Старыя  попытки  открыть  начало  обливанія  или  окроп¬ 
ленія  въ  апостольской  практикѣ  крещенія  теперь  уже  потеряли  всякое  значеніе  предъ  судомъ  точныхъ 
историческихъ  показаній.  Начиная  съ  новозавѣтныхъ  книгъ,  всѣ  памятники  древней  письменности  вос- 


Ч  СогЫеі,  НМ.  йе  Ьарі.  II,  524—550. 

2)  8іг2у§о\ѵ5кі  8.  35—72;  Таѣ  VIII — XXII. 

3)  Къ  числу  извѣстныхъ  уже  памятниковъ  этого  рода  присоединитъ  икону  ватик.  музея  А  V. 

Ч  8іГ2удо\ѵзкі  XX,  9. 

5)  Добавимъ  миніат.  рукой,  нац.  б.  №  115. 

6)  Ср.  миніат.  франц.  библіи  XIV  в.  въ  нац.  б.  №  1  (предъ  Ев.  Іоанна);  тоже  №  167  л.  248.  Одинъ  примѣръ 
изъ  рукой.  XII— XIII  в.  у  Бастара:  НМ.  <Іе  <7.  СЬг. 

Ч  ЪаіЪ  и.  Зсйѵѵагг  ѣаЬ.  5. 

8)  Греч.  -5;  то-ос,  вульг.  іопз  раіеиз,  нѣмецъ.  Вигп-Вогп-- источникъ. 
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точные  п  западные  х)  подтверждаютъ  погруженіе,  какъ  изначальную  коренную  форму  крещенія:  на  вос¬ 
токѣ  она  держится  доселѣ,  на  западѣ  была  господствующею  до  XV  в.  Ѳома  Аквинатъ  называетъ  погру¬ 
женіе  общепринятымъ  обычаемъ *  2)  и  допускаетъ  обливаніе  только  въ  случаѣ  необходимости  (ргоріег  пе- 
сеззіШет).  Функъ  неопровержимо  доказалъ,  что  на  сторонѣ  погруженія  стояли  западные  соборы:  клер- 
монскій  1268  г.,  кельнскій  1280  г.,  экзетерскій  1287  г.,  утрехтскій  1293  г.,  вюрцбургскій  1298  г.,  праж¬ 
скій  1355  и  равенскій;  послѣдній  допускаетъ  по  нуждѣ  и  окропленіе;  въ  томъ  же  смыслѣ  рѣшали  этотъ 
вопросъ  Дюрандъ  мендскій  (1286),  Дунсъ  Скотъ  и  Дюрандъ  пурсенсісій.  Въ  XIV  в.  встрѣчаются  уже  слѣды 
обливательнаго  крещенія,  даже  и  помимо  исключительной  нужды.  Маркъ  ефесскій  на  флорентинскомъ  соборѣ 
(XV  в.)  жаловался  на  то,  что  латиняне  замѣняютъ  погруженіе  обливаніемъ.  Соборъ  въ  Пассау  1470  г.,  вюрц¬ 
бургскія  агенды  1482  г.;  соборы — безансонскій  1571  г.,  миланскій  1576  г.,  бургскій  1584  г.,  ахенскій  1585  г., 
каэнскій  1614  г.  говорятъ  уже  о  двоякой  практикѣ  крещенія  чрезъ  погруженіе  и  обливаніе;  а  въ  бамбергскихъ 
агендахъ  1491  г.,  въ  постановленіяхъ  регенсбургскаго  собора  1512  г.,  въ  вюрцбургскихъ  агендахъ  1564  г.  и 
въ  актахъ  бамбергскихъ  1587  г.  уже  прямо  предписывается  обливаніе.  Впрочемъ  и  въ  XV — XVI  в.  обливаніе 
не  было  еще  повсемѣстнымъ  и  преобладающимъ  обычаемъ;  напротивъ  преобладало  погруженіе,  какъ  это  видно 
изъ  примѣра  англиканской  церкви,  отдѣлившейся  отъ  римской  въ  это  время  и  удержавшей  погруженіе.  Окон¬ 
чательное  утвержденіе  обливанія  въ  западной  церкви  относится  къ  XVII  в.  Путь,  но  которому  пришла  западная 
церковь  къ  утвержденію  новаго  обычая,  какъ  видно  изъ  хронологическаго  обзора  соборныхъ  опредѣленій,  есть 
путь  постепенности:  первоначально  допущено  было  обливаніе  только  въ  случаѣ  нужды,  что  было  вполнѣ 
согласно  съ  практикою  древней  вселенской  церкви;  затѣмъ  стали  расширять  число  этихъ  случаевъ,  и  въ 
концѣ  концовъ  практика  исключительная  заняла  мѣсто  обычной.  Съ  этой  стороны  весьма  характерно 
опредѣленіе  люттихскаго  собора  1287  г.,  который,  говоря  о  погруженіи,  замѣчаетъ,  что  во  избѣжаніе 
опасности  не  слѣдуетъ  погружать  голову  младенца  въ  воду,  но — поливать  воду  на  макушку  головы  изъ  чис¬ 
таго  сосуда3).  Въ  этомъ  опредѣленіи  данъ  прямой  поводъ  къ  замѣнѣ  погруженія  обливаніемъ.  Коль  скоро  позво¬ 
лительно  не  погружать  голову  крещаемаго,  то  настоитъ  ли  необходимость  въ  погруженіи  остальныхъ  ча¬ 
стей  тѣла?  Отвѣтъ  долженъ  былъ  послѣдовать  отрицательный,  такъ  какъ  голова  важнѣйшая  часть  тѣла. 
Признаніе  важности  такой  замѣны  поддерживалось  еще  и  тѣмъ  соображеніемъ,  что  обливаніе  не  только 
болѣе  безопасно  для  всѣхъ  дѣтей,  но  и  безвредно  для  больныхъ  и  слабыхъ.  Такова  краткая  исторія  ла¬ 
тинскаго  обливанія  по  памятникамъ  письменности  4).  Посмотримъ  теперь  на  памятники  изобразительнаго 
искусства.  Древнѣйшій  и  единственный  примѣръ  изображенія  крещенія  I.  Христа  въ  живописяхъ  ката¬ 
комбъ — есть  первый  и  несомнѣнный  примѣръ  погруженія.  Отрицать  важность  этого  факта  и  выставлять  на 
видъ  то,  что  крещеніе  I.  Христа  можетъ  и  не  быть  показателемъ  литургической  практики,  слишкомъ 
трудно  въ  виду  наблюдаемой  постоянно  параллели  между  иконографіею  крещенія  I.  Христа  и  этою  прак¬ 
тикою,  какъ  будетъ  сейчасъ  видно.  Затѣмъ  вотъ  факты  иного  порядка,  взятые  прямо  изъ  литургической 
практики:  въ  сакраментальной  капеллѣ  катакомбъ  Каллиста  находятся  два  изображенія  обыкновеннаго  кре¬ 
щенія  (рис.  71),  и  оба  они  даютъ  косвенное  указаніе  на  погруженіе:  крещаемый  совершенно  обнаженъ, 
онъ  стоитъ  въ  водѣ, — черты  болѣе  свойственныя  погруженію,  чѣмъ  обливанію;  признаки  воды  надъ  голо¬ 
вою  одного  изъ  крещаемыхъ  умѣстны  столько  же  при  погруженіи,  сколько  и  при  обливаніи;  видѣть  въ 
нихъ  слѣды  окропленія  5 6)  нѣтъ  основаній.  На  саркофагахъ — крещеніе  чрезъ  погруженіе.  Тѣ  примѣры, 
гдѣ  вода  падаетъ  сверху  на  главу  I.  Христа,  указываютъ  лишь  на  условную  форму  изображенія  рѣки 
Іордана,  но  не  на  обливаніе,  какъ  ошибочно  полагаетъ  Ролле  с);  форма  эта,  вѣроятно,  навѣяна  часто 
повторяющимся  въ  древне -христіанскомъ  искусствѣ  изображеніемъ  чуда  изведенія  Моисеемъ  воды  въ  пу¬ 
стынѣ.  Іоаннъ  Предтеча  здѣсь  не  имѣетъ  въ  рукахъ  сосуда,  но  держитъ  десницу  на  главѣ  I.  Христа.  О 
полномъ  соотвѣтствіи  этой  формы  Іордана  съ  литургическою  формою  крещенія  не  можетъ  быть  рѣчи.  Въ 
мозаикахъ  и  фрескахъ — погруженіе  (исключеніе — исправленная  мозаика  равенскаго  ваптистерія).  Вообще 
нѣтъ  ни  одного  памятника  греческаго  или  русскаго  съ  изображеніемъ  крещенія  I.  Христа,  крещенія  народа 
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отъ  Іоанна,  совершенія  таинства  крещенія  (ап.  Ананія  креститъ  ап.  Павла  въ  купели  въ  моз.  палатинской 
капеллы),  гдѣ  выразилось  бы  такъ  или  иначе  отступленіе  отъ  формы  погруженія.  Въ  памятникахъ  иконо¬ 
графіи  западной  первые  слѣды  обливанія  относятся  къ  VIII — IX  в.  (изображеніе  крещенія  I.  Христа  въ 
люнетѣ  портала  8.  біоѵапні  іп  і'оніе  въ  Монцѣ;  алтарное  облаченіе  въ  ц.  св.  Амвросія  въ  Миланѣ;  двѣ 
таблетки  слоновой  кости — берлинская  и  изъ  собр.  Рнголо  *),  но  преобладающею  формою  крещенія  до  XIV  в. 
является  здѣсь  погруженіе;  въ  XIV — XV  в.  чаще  и  чаще  встрѣчается  обливаніе,  хотя  остается  еще  въ 
силѣ  и  погруженіе;  въ  XVI — XVII  в.  крещеніе  изображается  обычно  въ  формѣ  обливанія. 

Искушеніе  I.  Христа  въ  пустынѣ.  Въ  циклѣ  изображеній  древне-христіанскаго  періода  и 
византійскихъ  до  IX  в.  намъ  неизвѣстно  пи  одного  примѣра  искушенія  I.  Христа.  Въ  первый 
разъ  встрѣчаемъ  его  въ  кодексѣ  Григорія  Богослова  нац.  б.  Л"  5] 0  (л.  165.  рис.  87 *  2 3):  худо¬ 
жникъ,  соотвѣтственно  разсказу  Евангелія  (Матѳ.  IV,  3  —  11;  Марк.  I,  13;  Лук.  IV,  2 — 13)  пред¬ 
ставилъ  здѣсь  три  искушенія  въ  формахъ  очень  несложныхъ:  а)  дьяволъ,  стоя  передъ  Спасителемъ, 
указываетъ  ему  на  разбросанное  золото,  на  камни,  предлагая  превратить  ихъ  въ  хлѣбы;  б)  пред¬ 
лагаетъ  Спасителю,  стоящему  на  кровлѣ  высокаго  зданія,  броситься  внизъ  и  самъ  подаетъ  къ  тому 
примѣръ,  спуская  съ  кровли  одну  ногу.  Спаситель  съ  строгими  и  прекрасными  чертами  лица,  въ 
туникѣ  и  иматіи,  въ  крестчатомъ  нимбѣ;  правою  рукою  Онъ  дѣлаетъ  жестъ,  съ  которымъ  обычно 

въ  памятникахъ  византійскихъ  обращается  къ  собесѣдующимъ 
лицамъ,  сходный  съ  благословляющимъ  перстосложеніемъ;  въ 
лѣвой  рукѣ  свитокъ,  эмблема  учительства.  Дьяволъ  имѣетъ  видъ 
чернокожаго  молодаго  человѣка,  съ  крыльями,  но  безъ  всякихъ 
звѣриныхъ  чертъ;  съ  лѣваго  плеча  его  опускается  на  чресла 
одежда,  въ  родѣ  рабочей  безрукавной  туники.  Въ  аѳонопандо- 
краторской  псалт.  I.  X.  стоитъ  на  кровлѣ  высокаго  зданія  и 
обращается  съ  жестомъ  къ  искусителю,  стоящему  внизу  и  пред¬ 
лагающему  I.  Христу  броситься  внизъ;  искуситель  съ  крыльями 
и  рогами  (?);  изображеніе  относится  къ  словамъ  псалма  ХС, 
11  —  12  :і).  Большимъ  разнообразіемъ  отличаются  миніатюры 
Евангелія  нац.  б.  Ж  74.  Здѣсь  два  изображенія  искушенія 
въ  Ев.  Матѳея  и  Марка:  въ  первомъ  (л.  7)  I.  Христосъ 
въ  величественной  позѣ  стоитъ  на  горѣ;  предъ  Нимъ  на  воз- 
ю.  духѣ  крылатый  черный  демонъ;  у  подножія  горы  —  золо¬ 
той  городъ,  золотые  разбросанные  камни  (?)  и  золотой  от¬ 
крытый  ларецъ.  На  правой  сторонѣ — деревья  и  ангелы,  служащіе  I.  Христу,  въ  почтительно  на¬ 
клоненномъ  положеніи.  Во  второмъ  (л.  65):  I.  Христосъ  стоитъ  па  возвышеніи,  возлѣ  котораго — 
тронъ,  эмблема  предлагаемой  дьяволомъ  власти,  разсыпанныя  деньги  и  золотой  сосудъ.  Дьяволъ  по¬ 
срамленный  летитъ  внизъ  головою.  На  правой  сторонѣ  три  ангела  служатъ  I.  Христу.  Въ  гелат- 
скомъ  Ев.  нѣсколько  изображеній,  примѣнительно  къ  разсказамъ  Евангелистовъ;  именно  въ  Ев. 
Матѳея  три:  I.  X.  въ  пустынѣ  среди  горъ,  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ;  предъ  Нимъ  дьяволъ 
искуситель  въ  видѣ  человѣка  съ  крыльями  и  стоящими  дыбомъ  волосами;  онъ  указываетъ  рукою 
на  камни;  I.  X.  отвѣчаетъ  ему  жестомъ  правой  руки  (л.  21  об.).  Это  первое  искушеніе.  Второе 
(л.  22):  I.  X.  въ  величаво  спокойной  позѣ  стоитъ  на  портикѣ  храма;  внизу  дьяволъ,  предлагающій 
I.  Христу  жестомъ  руки  броситься  внизъ.  Третье  (л.  22  об.):  I.  X.  на  горѣ;  позади  Него  служа¬ 
щіе  ангелы,  безъ  крыльевъ.  Предъ  I.  X.  стоитъ  дьяволъ,  показывающій  Ему  городъ  въ  видѣ  па- 

*)  У  Стрпговскаго  табл.  УШ,  1 — 4.  Ср.  крещеніе  народа  чрезъ  погруженіе  въ  древппхъ  памятникахъ  Запада: 
Магіщпу  р.  83:  Кгаиз,  В.  Е.  И,  838,  Еі§.  486;  К.  сіе  Еіеигу  I,  рі,  ХЫ,  2. 

2)  В,,  сіе  Еіеигу  I,  рі.  XXXVI,  1.  Вогсііег  р.  74- 

3)  Еп.  Порфирій,  Востокъ  хр.  II,  2,  стр.  148. 


87.  ]ѴІин.  крд.  ЦригорЩ  р.  нац.  библ.  фй 
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латъ  внизу,  разбросанныя  золотыя  деньги,  золотой  тропъ  и  другіе  золотые  предметы.  Бъ  Ев  Марка 
(л.  93)  миніатюристъ  видоизмѣнилъ  картину  искушенія,  примѣнительно  къ  краткому  замѣчанію 
Евангелиста  объ. этомъ  предметѣ:  и  былъ  онъ  тамъ  въ  пустынѣ  40  дней,  искушаемъ  сатаною,  и  былъ 
со  звѣрями,  и  ангелы  служили  Ему:  представленъ  густой  кустарникъ  ( = пустыня),  въ  которомъ  находится 
гатапа  и  два  звѣря.  Спаситель  съ  обычнымъ  жестомъ  подходитъ  къ  кустарнику;  за  Нимъ  слѣдуютъ  два  ан¬ 
гела.  Въ  Ев.  Луки  повторены  темы  Ев.  Матѳея  съ  нѣкоторыми  варіантами  (л.  155  об.  156  и  156  об.  *). 
Этими  памятниками  исчерпывается  главное  иконографическое  содержаніе  сюжета  искушенія  Іисуса 
Христа:  для  сравненія  укажемъ  еще  на  изображенія:  въ  барбериновой  псалт.  (пс.  ХС),  въ  лав- 
рент.  Ев.  ріиі.  VI,  сой.  23  (л.  63  об.),  въ  Ев.  нац.  б.  р№  115  (л.  29  об.),  въ  стѣнописяхъ  аѳоно 
дохіарскаго  собора  (южная  сторона),  въ  Ипатьевскихъ  Евангеліяхъ  №№  1-й  (въ  Ев.  Матѳ.),  2-й  (въ 
Ев.  Матѳ.)  и  печати.  1681  (въ  Ев.  Луки);  во  второмъ  изъ  нихъ  пустыня  имѣетъ  видъ  неправиль¬ 
наго  многоугольника,  обрамленнаго  голубыми  лучами, — обычная  геометрическая  форма  ада  въ  памят¬ 
никахъ  русскихъ;  въ  послѣднемъ — дьяволъ  въ  ермолкѣ  и  сѣромъ  балахонѣ  подаетъ  I.  Христу  ка¬ 
мень.  Миніатюристъ  сійскаго  Ев.  представляетъ  I.  Христа  въ  моментъ  искушенія  стоящимъ  на 
оровлѣ  русскаго  храма  съ  луковичными  главами;  внутри  храма  видѣнъ  престолъ  съ  восьмиконеч¬ 
нымъ  крестомъ.  Греческій  иконописный  подлинникъ  отступаетъ  отъ  византійскихъ  оригиналовъ; 
онъ  рекомендуетъ:  изображать  въ  рукахъ  Спасителя  свитки  съ  надписаніемъ  Его  отвѣтовъ  искуси¬ 
телю;  внизу  изображать  города  и  укрѣпленія,  царей,  сидящихъ  на  престолахъ,  и  воиновъ  съ  зна¬ 
менами;  ангеловъ  служащихъ  I.  Христу  писать  иныхъ  колѣнопреклоненными,  другихъ  съ  опахалами 
въ  рукахъ *  2), — черта  восточнаго  церемоніала.  Все  это — новшества,  неизвѣстныя  въ  впзантійской 
древности. — Искушеніе  I.  Христа — явленіе  обычное  въ  кодексахъ  лицевыхъ  Евангелій,  но  рѣдкое 
въ  памятникахъ  иного  рода;  есть,  впрочемъ,  оно  въ  мозаикахъ  Монреале  3):  въ  послѣднемъ  иску¬ 
шеніи  дьяволъ  въ  видѣ  черной  человѣкообразной  фигуры  летитъ  стремглавъ;  два  ангела  прибли¬ 
жаются  къ  I.  X.;  въ  сторонѣ  на  особомъ  убрусѣ  размѣщены  эмблемы  земнаго  могущества:  золотая 
держава,  скипетръ,  корона,  стулъ  (=тронъ),  сосуды  и  деньги.  Особенный  интересъ  къ  этому  еван¬ 
гельскому  событію  вызванъ  лишь  новою  критикою;  византійское  же  богословіе  относилось  къ  нему, 
какъ  къ  объективному  историческому  факту,  не  выдѣляя  его  изъ  ряда  другихъ.  Византійское 
искусство  повторило  въ  чертахъ  сжатыхъ  лишь  прямой  смыслъ  евангельскаго  повѣствованія. 


Въ  памятникахъ  западныхъ  также  нѣтъ  широкаго  развитія  сюжета,  но  весьма  любопытны  разно¬ 
образныя  формы  представленія  дьявола-искусителя.  Въ  пизанскомъ  Ехиііеѣ  XII  в.  4)  Спаситель  обра¬ 
щается  съ  жестомъ  къ  обнаженному  искусителю,  изрыгающему  пламя;  онъ  удаляется,  указывая  на  разсы¬ 
панныя  деньги;  направо  три  ангела,  преклоняющіеся  предъ  I.  Хр.;  схема;  и  типы  византійскіе.  Въ  скульп¬ 
турѣ  церкви  св.  Трофима  въ  Арлѣ  5)  Спаситель  стоитъ  на  верхушкѣ  храма,  имѣющаго  средневѣковую 
базиличную  форму;  предъ  Нимъ  на  воздухѣ — искуситель  въ  формахъ,  напоминающихъ  медвѣдя  съ  птичьего 
головою.  Въ  миніатюрѣ  франц.  псалтири  XII  в.  въ  нац.  библ.  6)  искуситель  имѣетъ  человѣкообразную 
форму,  но  съ  хвостомъ,  когтями,  птичьего  головою,  съ  рогами  барана  и  съ  другимъ  лицомъ  на  пупѣ.  Въ 
манускриптѣ  нац.  б.  №  Гг.  828  (л.  176  об.)  Спаситель  сидитъ,  а  искуситель  выглядываетъ  изъ-за  скалы 
т.  е.  намѣревается  искусить.  Въ  франц.  библіи  Коместора  нац.  б.  Ла  2  (л.  401)  предъ  I.  Христомъ  иску¬ 
ситель  черный,  съ  рогами,  на  задней  части  его — человѣческій  обликъ.  Въ  итал.  рукоп.  №  115  пскуси- 


9  См.  въ  нашемъ  Описаніи  стр.  38—39. 

2)  'Ер(хіг)ѴЕІа  а.  115,  §  173. 

3)  Огаѵіпа  Іаѵ.  18-А. 

4)  К.  сіе  Пеигу  I,  рі.  ХХХУІ,  2. 

5)  Шй. 

6)  ГНсй’Оп,  Нізі.  Йе  Біеи  р.  283,  рі.  70. 


194  — 


тель  въ  костюмѣ  монаха  съ  капюшономъ,  съ  рогами  и  лапами  летучей  мыши;  пустыня  оживлена  изобра¬ 
женіями  львовъ,  оленей  и  зайцевъ;  ангелы  приносятъ  I.  Христу  въ  пустыню  пищу.  Въ  франц.  библіи 
нац.  б.  №  167  искушеніе  поставлено  рядомъ  съ  грѣхопаденіемъ,  какъ  въ  библіи  бѣдныхъ;  змѣй  искуси¬ 
тель  имѣетъ  человѣческую  голову, — знакъ  высшаго  разумѣнія.  Въ  рукоп.  №  9561  три  искушенія:  дья¬ 
волъ  съ  крыльями  и  лапами  летучей  мыши,  дыша  пламенемъ,  предлагаетъ  В  Христу  превратить  камни  въ 
хлѣбы  (л.  146);  В  Христосъ  на  крышѣ  храма;  предъ  ВВімъ  искуситель  (л.  147  об.);  В  Хр.  на  горѣ;  Е.му 
служатъ  ангелы;  тутъ  же  стоитъ  и  искуситель  (л.  148).  Въ  миніатюрѣ,  изданной  Бастаромъ  !),  сцена  иску¬ 
шенія  дополнена  изображеніемъ  ангела  съ  кадиломъ  вверху:  вѣроятно,  здѣсь  выражена  угроза  дьяволу 
искусителю,  который,  по  народному  повѣрью,  не  переноситъ  запаха  ладона.  Въ  рукоп.  нац.  б.  №  12536 
(л.  89  об.)  рядомъ  съ  искушеніемъ  В  X.  поставлена  нравоучительная  сцена:  двое  играющихъ  въ  шахматы 
поссорились,  и  одинъ  поражаетъ  другаго  мечемъ.  Въ  библіи  бѣдныхъ *  2)  Спаситель  со  свиткомъ  въ  ру¬ 
кахъ,  какъ  рекомендуетъ  греческій  подлинникъ;  искуситель — звѣрь  въ  шкурѣ,  съ  рогами,  безобразно  длин¬ 
нымъ  носомъ,  съ  хвостомъ  и  лапами  летучей  мыши.  Пророки:  N  (врагъ  поразилъ  тебя,  но  ты  скоро  уви¬ 
дишь  его  паденіе),  Іовъ  (XVI,  10:  остротою  очесъ  наскака  на  мя  врагъ  мой),  Давидъ  (Пс.  XXXIV,  16: 
искусипга  мя,  подражниша  мя)  и  Исаія  (ошибочная  надпись  Іегетіаз;  XXIX,  16:  его  мысль  обращена 
противъ  Творца,  какъ  глина  противъ  горшечника).  Прообразы:  на  правой  сторонѣ  Адамъ  и  Ева  стоятъ 
нагіе  около  древа  познанія  добра  и  зла,  вокругъ  котораго  обвился  змѣй  искуситель;  Ева  подаетъ  Адаму 
круглый  плодъ  дерева; — на  лѣвой  Іаковъ,  сидя  возлѣ  сосуда,  стоящаго  на  огнѣ,  вынимаетъ  изъ  него  въ 
чашку  бобы;  Исавъ  съ  охотничьимъ  рогомъ,  повѣшеннымъ  чрезъ  плечо,  хватаетъ  Іакова  за  горло.  Исавъ 
лишился  права  первородства  и  родительскаго  благословенія  изъ-за  чечевичной  похлебки;  дьяволъ-искуси¬ 
тель  хотѣлъ  прельстить  Спасителя  тлѣнными  благами  міра.  Такъ  объясняетъ  надпись  значеніе  этого  изо¬ 
браженія  въ  составѣ  цѣлой  композиціи. 


В  Вазіагсі,  Нізі.  сіе  В  СЬг. 

2)  ЬаіЬ  и.  Зсйѵѵапі  іаЪ.  5. 


ГЛАВА  И. 
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Преображеніе  Господне. 

Иконографія  Преображенія  получаетъ  свое  начало  въ  тотъ  отдаленный  періодъ  древности, 
когда  были  еще  въ  большой  силѣ  символическія  формы  представленія;  первый,  хронологически 
опредѣленный,  примѣръ  его  въ  мозаикахъ  св.  Аполлинарія  во  флотѣ  ’)  въ  Равеннѣ  УІ  в.  (рис.  88) 
имѣетъ  характеръ  символическій  2).  Въ  алтарной  апсидѣ  изображенъ  четвероконечный  крестъ  въ 
кругѣ,  среди  сіяющихъ  звѣздъ;  по  сторонамъ  креста — символическія  буквы  я  и  ы,  прилагаемыя  къ 
лицу  Спасителя  и  означающія  начало  и  конецъ;  надъ  крестомъ  надпись  заіиз  тшкіі;  подъ  крестомъ 
символическое  указаніе  на  I.  Христа  въ  видѣ  подписи ІХѲТ2,  означающей  ’Г/хтзб?  Хріа то;  Ѳегй  Оіо? 
Им  гор.  По  лѣвую  сторону  круга  Моисей  (Мо8ез),по  правую  Илія  (Неііаз):  оба — погрудныя  фигуры, 
въ  туникахъ  и  палліяхъ,  простираютъ  руки  къ  кресту.  Сверху  рука,  эмблема  Бога  Отца.  Ниже 
гора  Ѳаворъ,  съ  деревьями,  среди  которыхъ  находятся  три  агнца,  означающіе  Петра,  Іакова  и 
Іоанна,  У  подножія  горы  стоитъ  св.  Аполлинарій  въ  фелони,  съ  воздѣтыми  руками,  и  по  сторо¬ 
намъ  его  12  агнцевъ — апостоловъ.  Такимъ  образомъ,  мы  видимъ  здѣсь  Спасителя  подъ  образомъ 
креста,  окруженнаго  звѣздами,  замѣненными  въ  обычной  композиціи  ореоломъ,  Моисея  и  Илію  и 
трехъ  апостоловъ  т.  е.  всѣ  главные  элементы  нормальной  композиціи.  Остальныя  части  составля¬ 
ютъ  плодъ  субъективной  мысли  художника,  не  имѣющій  прямыхъ  основаній  въ  евангельскомъ 
разсказѣ,  и  одна  изъ  нихъ  (св.  Аполлинарій)  имѣетъ  мѣстное  значеніе,  объясняемое  посвященіемъ 

О  Проф.  Краузъ  (К.  Е.  II,  8.  933),  вмѣстѣ  съ  Вествудомъ  сХХееѣтѵооб.  СаЫо§.  37)  считаютъ  самымъ  древнимъ 
изображеніе  на  аворіи  брешіанской  липсанотекп,  относя  его  къ  IV  в.  (Обогісі,  АпІісЬііа  бі  Вгезсіа  іаѵ.  V,  13), 
между  тѣмъ  какъ  издатель  памятника,  Одоричи,  видитъ  здѣсь  призваніе  апостоловъ  Петра  и  Андрея  (I,  р.  76). 
Ни  то,  ни  другое  не  можемъ  признать  вѣрнымъ.  Изображенъ  здѣсь  I.  X.  юный,  въ  обычныхъ  одеждахъ  среди  двухъ 
юныхъ  апостоловъ:  всѣ  они  въ  движеніи  (идутъ  отъ  города,  съ  лѣвой  стороны  аворія  къ  правой),  что  невозможно 
въ  картинѣ  преображенія;  признаковъ  горы  нѣтъ.  Что  въ  юныхъ  спутникахъ  I.  Христа  нельзя  видѣть  ап.  Петра 
и  Андрея,  это  доказывается  во  1-хъ  тѣмъ,  что  въ  сосѣдней  сценѣ  суда  надъ  Ананіею  и  Сапфирою  ап.  Петръ  пред¬ 
ставленъ  совсѣмъ  въ  другомъ  типѣ,  съ  бородою,  во  2-хъ  общею  внутреннею  связію  изображеній  аворія,  не  имѣю¬ 
щею  ничего  общаго  съ  призваніемъ  апостоловъ.  Основная  тема  изображеній  аворія— страсти  и  воскресеніе  I.  Христа; 
здѣсь  мы  видимъ  взятіе  I.  X.  въ  саду  Геѳсиманскомъ,  отреченіе  Петра,  судъ  Пилата,  явленіе  I.  X.  Маріи  Магда¬ 
линѣ  по  воскресеніи.  Не  естественно  ли  предположить,  что  и  разсматриваемая  сцена  относится  къ  тому  же  классу 
изображеній.  Какая  же  это  сцена?  Положеніе  трехъ  лицъ,  т.  е.  I.  X.  и  двухъ  апостоловъ,  идущихъ  отъ  города  (Іеру¬ 
салимъ?)  и  бесѣдующихъ,  прямо  наводитъ  на  мысль,  что  здѣсь  изображено  явленіе  I.  X.  двумъ  ученикамъ  на  пути 
въ  Эммаусъ  (Лук.  XXIV,  13—29).  Въ  бесѣдѣ  съ  эммаусскимп  путниками  I.  X.  изъяснялъ  писанія  о  Немъ  пророковъ, 
начиная  отъ  Моисея:  мысль  эта  выражена  и  на  разсматриваемомъ  памятникѣ,  гдѣ  въ  маломъ  масштабѣ  изобра¬ 
жены  Монсей  съ  мѣднымъ  зміемъ  на  древѣ  п  Іона  подъ  деревомъ, — указанія  на  страданія  и  воскресеніе  I.  Христа. 

2)  Сіатріиі  II,  ІаЪ.  XXIV.  баггиссі  ССЬХѴ.  К.  бе  Пеигу  рі.  ЬХІІІ,  2.  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866  г. 
табл.  VIII  къ  стр.  52.  Магіідпу  р.  764.  Кгаиз  К.  Е.  II,  934;  Гі§.  516.  КісЬіег,  І)іе  Моз.  у.  Каѵеппа  99.  Юіеі,  Ка- 
уеппе  р.  65.  Еп.  Христофоръ,  Жизнь  I.  X.  81  —  82.  Фрпкенъ,  Римскія  катак.  II,  стр.  246. 
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храма  въ  честь  св.  Аполлинарія.  Въ  томъ  же  VI  столѣтіи  символическія  формы  преображенія  были 
замѣнены  прямыми;  блестящій  памятникъ  такого  изображенія — въ  мозаикахъ  ц.  св.  Екатерины 
на  Синаѣ  VI  в.,  (рис.  89  '):  Спаситель  въ  свѣтлыхъ  одеждахъ  съ  золотыми  клавами,  въ  голубомъ 
миндалевидномъ  ореолѣ  съ  шестью  серебряными  лучами:  по  сторонамъ  Его  Моисей  (модер¬ 
низація)  и  Илія  въ  мил  от  и  (модернизація);  внизу  три  апостола:  Іоаннъ  молодой  на  колѣнахъ, 


Петръ  палъ  ницъ;  Іаковъ  падаетъ:  повидимому 
фигуры  Петра  и  Іоанна  измѣнены  при  реставра¬ 
ціи,  и  подписи  ихъ  именъ,  насколько  можно 
судить  по  аналогіи  съ  другими  памятниками 
древности,  спутаны:  Петръ  обращенъ  въ  Іоанна 
и  наоборотъ.  Отъ  ѴШ  в.  мы  имѣемъ  изобра¬ 
женіе  въ  армянской  рукописи  въ  С.  Лазаро  въ 
Венеціи *  2):  Спаситель  въ  ореолѣ  среди  Моисея 
(молодой)  и  Иліи  (старецъ);  внизу  три  апо¬ 
стола,  упавшіе  отъ  страха.  Въ  код.  Григорія 
Б.  нац.  б.  №  510  преображеніе  находится 
предъ  словомъ  II,  посвященномъ  памяти  отца 
(То  ео’ра  рсО  у) ѵоі&х);  изображеніе  прекрасное  по 
композиціи  и  выполненію  (рис.  90  3):  Спаситель 

$8.  Мозаика  въ  ц.  св.  Аполлинарія  (іи  сьаззе)  въ  Равеннѣ.  „  „  ѵ 

въ  сѣрой  туникѣ  съ  золотыми  клавами  и  зе¬ 
леноватомъ  иматіи,  окруженный  ореоломъ  темножелтаго  цвѣта,  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  и  съ  благослов¬ 
ляющею  десницею,  стоитъ  на  горѣ,  въ  величественной  позѣ.  Надъ  Нимъ  небо  и  лучъ,  падающій 
на  Его  главу  4);  по  краямъ  нимба  съ  лѣвой  стороны  Моисей,  въ  видѣ  молодаго  человѣка,  съ 
ппавой  Илія  старецъ,  оба  съ  благословляющими  десницами,  съ  вертикальными  надписями  ихъ 

именъ;  за  каждымъ  изъ  нихъ  по  одной  пальмѣ. 
Внизу  съ  лѣвой  стороны  ап.  Петръ  стоитъ 
прямо  и  поднимаетъ  вверхъ  руку;  въ  срединѣ 
Іоаннъ — старецъ  съ  просѣдью, — типъ  встрѣчаю¬ 
щійся  здѣсь  въ  первый  разъ  и  неумѣстный 
въ  преображеніи;  онъ  падаетъ  ницъ;  на  правой 
сторонѣ  Іаковъ  падаетъ  навзничь.  Въ  лобков- 
скоіі  5)  и  барбериновой  псалтыряхъ  Спаси¬ 
тель,  Моисей  и  Илія  помѣщены  въ  одномъ  и 
томъ  же  ореолѣ  (Лук,  IX,  31:  явились  во 
славѣ).  Густые  лучи  свѣта  падаютъ  на  нахо- 
п  „  „  дящихся  внизу  апостоловъ.  Миніатюра  эта 

89.  ^инаиска/і  мозаика.  °  А 

поставлена  при  псалмѣ  ЕХХХѴІІІ  и  иллю¬ 
стрируетъ  слова  псалма:  Ѳаворъ  и  Ермонъ  о  имени  твоемъ  возрадуетася  (ст.  13).  То  же  въ 


*)  Поливановъ,  Палестина  и  Синай.  Альбомъ.  К.  бе  Пеигу  II,  рі.  ЬХШ,  1.  Саггиссі  ССЬХѴІІІ.  Р.  де  Флерн 
(II,  р.  70)  и  Мартиньи  (ПісС  р.  764)  относятъ  мозаику  къ  IV  в.:  Краузъ  ко  времени  послѣ  VI  в.  (II,  933);  с  Г.  Саг- 
гиссі  ѵоі  IV,  р.  78.  Подробн.  свѣд.  о  происх.  моз.  въ  соч.  проф.  Кондакова:  Путеш.  на  Синай  въ  1881  г.  стр.  75  и 

слѣд.  С.  А.  Усовъ,  Моз.  въ  церкви  Преображ.  на  Синаѣ.  Труд.  моек,  археол.  общ.  т.  VIII,  стр.  113—115. 

3)  К.  бе  Пеигу  И,  рі.  ЬХІІІ,  3. 

3)  К.  бе  Пеигу  II,  рі.  БХѴ.  Фарраръ,  Жизнь  I.  X.  Перев.  А.  П.  Лопухина,  стр.  325.  Вогбіег  71—72.  Вагенъ 
ошибочно  считаетъ  его  древнѣйшимъ  изображеніемъ  этого  рода.  \Ѵаа§еп,  Кипзілѵегке  и.  Кйпзііег  іп  Рагіз  8.  206. 

4)  По  Бордье— рука  съ  неба;  по  Р.  де  Флери— рука  и  Св,  Духъ;  послѣднее  невѣрно. 

5)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  IV,  1. 
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псалт.  О.  Л.  Д.  П.  ')  п  угличской.  Въ  аѳоноиверскомъ  Ев.  №  1  (л.  303):  Спаситель,  Моисей 
молодой  съ  книгою  и  Илія  въ  одномъ  ореолѣ,  отъ  котораго  идутъ  внизъ  къ  устрашеннымъ  апостоламъ  три 
луча.  Въ  Ев.  Л°  74  (рис.  9 1 )  три  изображенія:  въ  Ев.  Матоея(л.  34 *  2  )  Спаситель  въ  блестящихъ  золотыхъ 
одеждахъ,  равно  какъ  и  Моисей,  а  Илія  въ  золотой  тупикѣ  п  черной  верхней  одежд  Ь,  всЬ  трое 
въ  одномъ  и  томъ  же  ореолѣ  голубаго  -  небеснаго 
цвѣта,  висящемъ  въ  воздухѣ,  надъ  горою.  Три 
пучка  лучей  отъ  ореола  опускаются  на  апосто¬ 
ловъ;  Петръ  и  Іаковъ  держатся  на  ногахъ, 

Іоаннъ  упалъ  ницъ.  Гора  Ѳаворъ  имѣетъ  видъ 
довольно  высокаго  холма,  обрамленнаго  двумя 
горными  пиками.  Сходное  изображеніе  въ  Ев. 

Марка  (л.  82);  но  добавлено  шествіе  I.  X 
послѣ  преображенія,  въ  сопровожденіи  двухъ 
учениковъ,’  по  направленію  къ  городу;  съ  тѣмъ 
же  дополненіемъ  преображеніе  въ  миніатюрѣ 
Ев.  Луки  (л.  128  об.,  ср.  елисаветградское 

Ев.).  Въ  лаврент.  Ев.  I.  X.  въ  сопровожденіи 
трехъ  апостоловъ  подымается  на  гору  Ѳаворъ; 
тутъ  же  Онъ  стоитъ  въ  ореолѣ  между  Моисеемъ 
и  Иліею,  а  три  апостола  внизу;  на  правой  сто¬ 
ронѣ  —  сцена  послѣ  преображенія:  Спаситель 
возбуждаетъ  упавшихъ  отъ  страха  апостоловъ,  н 
сходитъ  съ  ними  съ  горы  (л.  34).  Въ  Ев.  Марка 
удержаны  три  момента:  восхожденіе  на  гору, 
преображеніе  и  схожденіе  съ  горы  (л.  79  об.);  то  лее  въ  Ев.  Луки  (л  124  об.  Моисей  въ  типѣ 
зрѣлаго  мужа  съ  бородою).  Въ  гелатскомъ  Ев.  (рис.  92)  общая  схема  всѣхъ  трехъ  изображеній, 
какъ  въ  Ев.  №  74;  Моисей — молодой  человѣкъ;  гора  Ѳаворъ  въ  миніатюрѣ  Ев.  Матѳея  небольшое 
возвышеніе,  а  въ  Ев.  Марка — цѣлый  горный  хребетъ  (л.  55  3)  115  об.  и  176  об.)  Въ  аѳонопантел. 
Ев.  №  2  преображеніе  въ  двухъ  отдѣльныхъ  миніатюрахъ: 

I.  Христосъ,  въ  сопровожденіи  трехъ  апостоловъ,  прибли¬ 
жается  къ  Ѳавору.  Онъ  обращаетъ  къ  апостоламъ  свое 
лицо  и  рукою  указываетъ  на  вершину  горы  (л.  252). 

Преображеніе  (л.  252  об.  рис.  93):  I.  X.,  Мопсей — моло¬ 
дой,  безъ  бороды,  съ  книгою  въ  рукахъ,  и  Илія — ста¬ 
рецъ  въ  власяницѣ,  представлены  въ  одномъ  общемъ 
ореолѣ;  сверхъ  того  позади  I.  X.  замѣтны  слѣды  еще 
особаго  Его  ореола  съ  семью  лучами.  Спаситель  со  свит¬ 
комъ  въ  шуйцѣ  и  съ  благословляющею  десницею.  Внизу 
три  апостола:  ап.  Петръ  стоитъ  за  горою  и  смотритъ  на 
Іисуса  Христа;  другой  апостолъ  палъ  нпцъ  п  поднимаетъ 
голову,  чтобы  видѣть  сіяніе  славы;  третій  обращенъ  къ 
сценѣ  спиною;  онъ  закрываетъ  плащемъ  свои  ослѣпленные 
свѣтомъ  глаза.  Ватик.  Ев.  №  1156  (6  Августа  4): 

*)  Коррект.  листы  123. 

2)  К.  4е  Еіеигу  II,  рі.  ИХІІІ,  4.  Въ  Ев.  публ.  бпбл.  №  21  (л.  12)  уцѣлѣла  лишь  нижняя  часть  изображенія. 

3)  Наше  Оппс.,  табл.  II,  2. 

4)  А§іпсоиг1  ШИ,  9. 
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Спаситель,  въ  зеленоватой  туникѣ  и  бѣломъ  пматіп,  пред¬ 
ставленъ  въ  голубомъ  ореолѣ;  по  сторонамъ  Его,  на  двухъ 
особыхъ  горныхъ  высотахъ,  стоятъ  Моисей  молодой,  съ 
книгою,  п  Илія.  Внизу  ап.  Петръ  бодро  стоитъ  на  колѣ¬ 
нахъ  и  смотритъ  вверхъ,  Іоаннъ  палъ  ницъ,  Іаковъ  па¬ 
даетъ,  обратившись  спиною  къ  сценѣ.  Отъ  ореола  Спаси¬ 
теля  отдѣляются  пять  лучей:  два  идутъ  къ  представите¬ 
лямъ  ветхаго  завѣта  и  три  къ  апостоламъ.  Ватопедское 
Ев.  Л  101—735  (л.  16):  I.  X.  въ  голубой  туникѣ  и 
бѣломъ  пматіп,  въ  ореолѣ;  внѣ  ореола — Моисей,  довольно 
молодой,  въ  фіолетовой  одеждѣ,  и  Илія  въ  сѣрой.  Три 
луча  падаютъ  на  находящихся  внизу  апостоловъ.  Аѳоно- 
ивер.  Ев.  N°  5  (л.  269  об.):  на  лѣвомъ  планѣ  I.  X.  и 
три  апостола  поднимаются  на  гору;  затѣмъ  на  горѣ— I.  X., 
Моисей  п  Илія  въ  одномъ  ореолѣ  голубомъ;  на  апосто¬ 
ловъ  нисходятъ  лучи  отъ  ореола;  на  правой  сторонѣ  Спаситель  и  апостолы  сходятъ  съ  горы,  при 
оживленной,  обнаруживаемой  жестами,  бесѣдѣ.  Ев.  нац.  б.  №  54  (л.  213):  Спаситель  въ  разно¬ 
цвѣтной  глоріи  (цвѣта  —  синій  и  сѣрый), 
въ  бѣловатыхъ  одеждахъ;  два  луча  идутъ 
отъ  Пего  къ  Моисею,  молодому,  съ  книгою, 
и  два  къ  Иліи.  Внизу  обычно  апостолы: 
Петръ  стоитъ  на  колѣнахъ,  Іоаннъ  палъ  ницъ, 
Іаковъ  лежитъ  лицомъ  вверхъ.  Ев.  импер. 
публ.  б.  Л  105  (л.  40):  I.  X.  въ  ореолѣ,  Мои¬ 
сей  съ  скрижалью  и  Илія;  апостоловъ  нѣтъ 
(ср.  л.  87  и  131).  Въ  Ев.  публ.  б.  Л  118 
(л.  122):  I.  X.  съ  благословляющею  десницею; 
по  сторонамъ  Его  Моисей  съ  скрижалями  и 
Илія;  три  луча  свѣта  сходятъ  на  апостоловъ. 
Въ  коптскомъ  Ев.  нац.  б.  №  13  (л.  48):  I.  X. 
въ  бѣлой  туникѣ  и  золотомъ  иматіи,  въ  мин¬ 
далевидномъ  ореолѣ;  по  сторонамъ  Его  Мои¬ 
сей  —  съ  бородою  и  Илія.  Внизу  3  апостола: 
Петръ  стоитъ  на  колѣнахъ,  Іаковъ  п  Іоаннъ 
пали  нпцъ.  Все  это  сходно  съ  византійскими 
изображеніями,  но  вотъ  отличія  въ  композиціи: 
сцена  обрамлена  шаблонными  палатами,  не¬ 
умѣстными  въ  преображеніи;  внизу  возлѣ  апо¬ 
столовъ — небольшой  домикъ,  означающій  или 
обыкновенное  жилище,  или,  быть  можетъ,  одну 
изъ  тѣхъ  трехъ  сѣней,  о  которыхъ  говорилъ 
ап.  Петръ.  —  Въ  визант.  скульптурѣ  XI  в. 
93.  ріин.  аѳонопантел.  рв.  №  2.  намъ  извѣстны  два  изображенія:  на  вратахъ  св. 

Павла  въ  Римѣ  ')  и  на  таблеткѣ  барберпновой 


9  А§іпсоигі,  Зсиірі.  XIV,  11.  К.  сіе  Пеигу  II,  рі-  ЬХІІІ,  5. 
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библіотеки  (Моисей  молодой  ');  ни  въ  томъ,  ни  въ  другомъ  нѣтъ  особенностей;  тоже  и  въ 
ново-греческой  скульптурѣ *  2).  Бъ  мозаикѣ  Дафни  (С.  3.  парусъ  свода  3):  Іисусъ  Христосъ  въ 
сѣрыхъ  одеждахъ,  въ  овальномъ  ореолѣ,  отъ  котораго  исходятъ  лучи  къ  Моисею  (молодой), 
Иліи  (голова  повреждена)  и  апостоламъ4).  Въ  греческомъ  шитьѣ,  образцомъ  котораго  можетъ  слу¬ 
жить  извѣстный  далматикъ  въ  ризницѣ  римскаго  собора  св.  Петра  5),  преображеніе  въ  трехъ 
моментахъ:  Спаситель  идетъ  въ  сопровожденіи  апостоловъ  на  Ѳаворъ;  преображепіе  (Іисусъ  Хри¬ 
стосъ  въ  ромбоидальпомъ  ореолѣ,  Моисей  средовѣкъ  съ  книгою)  и  схожденіе  съ  горы.  Въ  грен, 
.рукоп.  нац.  б.  №  1242,  XIV  в.  (л.  92  об.  6 7):  на  золотомъ  фонѣ  высокая  гора  съ  двумя  отрогами; 
на  ней  Спаситель  въ  бѣлыхъ  одеждахъ  со  свиткомъ  въ  рукѣ,  въ  восьмиугольномъ  голубомъ  ореолѣ, 
окруженномъ  двумя  сферами  синяго  и  сѣраго  цвѣта;  ореолъ  блещетъ  многочисленными,  распростра¬ 
няющимися  кругомъ,  лучами,  подобно  лучамъ  солнца;  три  пучка  лучей  падаютъ  на  устрашенныхъ 
апостоловъ.  По  сторонамъ  Спасителя  на  отрогахъ  горы  стоятъ  Моисей, — молодой,  въ  лиловой  ту¬ 
никѣ  и  голубомъ  плащѣ,  и  Илія, — старецъ  въ  голубой  туникѣ  и  сѣромъ  плащѣ.  Въ  греческихъ 
стѣнописной  XVI — XVIII  в.  Въ  Протатѣ:  Спасителъ  въ  бѣлой  одеждѣ  стоитъ  на  горѣ,  между 
Моисеемъ  и  Иліею;  всѣ  три  апостола  пали  ницъ.  Стѣнописи  аѳонскихъ  соборовъ  дохіарскаго 
(южная  сторона),  иверскаго  (Моисей  средовѣкъ  съ  книгою  въ  рукахъ),  кутлумушскаго  (южный 
сводъ),  каракальскаго  (южн.  стор.)  и  зографскаго  повторяютъ  схему  преображенія  въ  трехъ  момен¬ 
тахъ;  тоже  въ  иверскихъ  параклисахъ  вратарницы  (южн.  стор.)  и  I.  Предтечи;  въ  стѣнописяхъ 
аѳонофилоѳеевскаго  собора  иконописецъ,  подъ  вліяніемъ  богослужебной  практики,  дополнилъ  ком¬ 
позицію  изображеніемъ  прор.  Давида  съ  лѣвой  стороны,  со  свиткомъ  въ  рукахъ:  Ѳа(3 ыр  ѵ.а.1  ’Ерщоѵ 
Ъ  оѵор.«ті  стой  «уаХХіао-оѵтаі  (пс.  ЕХХХѴІІІ,  13).  На  греческихъ  иконахъ.  На  иконѣ  Академіи  худо¬ 
жествъ  №  67 — Спаситель  въ  двуцвѣтномъ  ореолѣ,  внутри  красномъ,  снаружи  сѣромъ;  остальныя 
части  по  обычаю.  Въ  иконастасѣ  аѳогюиверскаго  собора  преображеніе  въ  обычныхъ  трехъ  момен¬ 
тахъ.  Икона  Акад.  Худож.  №  74:  на  лѣвой  сторонѣ  I.  X.  восходитъ  съ  учениками  на  гору;  въ 
центрѣ  иконы  преображеніе:  Спаситель  въ  бѣлыхъ  одеждахъ,  согласно  съ  евангельскимъ  разска¬ 
зомъ,  въ  голубомъ  ореолѣ,  въ  подражаніе  голубому  небу;  по  сторонамъ  Его  два  ангела  съ  держа¬ 
вами  въ  рукахъ,  означающіе  могущество  и  славу  преобразившагося  I.  X.;  возлѣ  нихъ  Моисей  и 
Илія;  художникъ  ниже  показываетъ, — откуда  явились  эти  лица:  Моисей  востаетъ  изъ  гроба,  Илія 
выступаетъ  изъ  облаковъ.  Отъ  Спасителя  исходятъ  три  луча  и  падаютъ  на  лежащихъ  внизу  апо¬ 
столовъ;  на  правой  сторонѣ  I.  Христосъ  сходитъ  съ  учениками  съ  горы.  Греческій  иконописный 
подлинникъ  предлагаетъ  обычный  переводъ  преображенія  въ  трехъ  моментахъ;  единственное  отличіе 
его,  какого  мы  не  встрѣчали  въ  древнихъ  памятникахъ,  это  двѣ  скрижали  (гад,  -кЫу.ас)  въ  рукахъ 
Моисея  ,).  Русскіе  мастера ,  изображая  преображеніе,  не  только  вращались  въ  кругѣ  тѣхъ  же 
понятій  и  представленій,  но  и  старались  подражать  формамъ  греческихъ  изображеній:  изъ  области 
русской  миніатюры  укажемъ  на  псалтирь  Общ.  люб.  др.  письм.  8).  (I.  X.  въ  лучистомъ  ореолѣ; 
Моисей  и  Илія  въ  молитвенномъ  положеніи, — оба  средовѣки;  всѣ  трое  на  отдѣльныхъ  высокихъ 


9  А§іпсоиг1,  ЗсиІрС  XII,  24—25.  Ср.  снимокъ  въ  альбомѣ  Севастьянова  въ  моек.  публ.  музеѣ.  Еп.  Христофоръ 
(Жизнь  I.  X.  стр.  82)  исправилъ  ошибку  Мартпньи  (Е)ісѣ  р.  764),  который  отнесъ  эту  таблетку  къ  IV  в.  Краузъ 
также  преувеличиваетъ  ея  древность,  говоря,  что  она  едва  ли  восходитъ  ранѣе  VI  в.  (Кгаиз,  К.  Е.  II,  933). 

9  Крестъ  Севастьянова.  Сборн.  1866,  табл.  XVII. 

3)  Лаілтгахг);  135. 

4)  Ср.  мозаику  луврскаго  музея:  І.аЪагІе,  аІЬит  1.  II,  рі.  СХХ.  Вауеі,  Ъ’агІ  Ьугапі.  р.  153,  1і§.  45.  Подраж.  кн. 
Гагарина  рі.  XXIII.  Также  моз.  флорент.  ваптистерія:  Согі,  ТЬезаиг.  III,  р.  328  54.  ІаЪ.  I.  Моз.  палат,  капеллы: 
Теггі,  Ьа  сар.  4і  з.  Ріеіго  Іаѵ.  V. 

5)  Бібгоп,  Аппаіез  агсЬёоІ.  1.  I,  р.  153.  Прохоровъ,  Хр.  др.  1864,  табл.  IV. 

6)  Вогбіег  р.  239—240. 

7)  гЕррг]ѵе:а  о.  124,  §  208. 

8)  Коррект.  листы  1890  г.  л.  123. 
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скалахъ  горы:  внизу  апостолы,  но  лучей,  падающихъ  на  нихъ,  нѣтъ),  сійское  Евангеліе  (л.  912 
и  др.  I.  X.  въ  лучистомъ  ореолѣ,  въ  бѣлыхъ  одеждахъ;  возлѣ  Моисея  гробъ,  возлѣ  Иліи— край 
неба),  петропавловское  (одежды  I.  X.  и  ореолъ  серебряные,  внизу  гробъ  Моисея),  два  Ипатьевскія 
(№  1  предъ  Ев.  Марка,  №  2  въ  Ев.  Матѳ,  и  Марк.)  и  рукоп.  Вахрамѣева.  (л.  830:  I.  X.  въ 
восьмиугольномъ  нимбѣ  и  кругломъ  ореолѣ,  Моисей  съ  книгою  '):  изъ  стѣнописей:  Успенскій  со¬ 
боръ  во  Владимірѣ,  Благовѣщенскій  соборъ  въ  Москвѣ  (вновь  открытая  древняя  фреска  на  запад¬ 
ной  сторонѣ:  преображеніе  въ  3-хъ  моментахъ),  ц.  села  Ковалева  близъ  Новгорода,  ярославскій 
Спасопреображенскій  монастырь,  яросл.  церкви — I.  Златоуста,  николонадѣинская,  Димитрія  Солун¬ 
скаго,  вологодскій  Софійскій  соборъ.  Русскія  иконы  придерживаются  самаго  простаго  перевода  (ср. 
иконы  XVII  в.  въ  Акад.  худож.  №№  159,  59 — 164;  64 — 152.  кіев.  музея  №  50 *  2);  муз.  с.  п.  б. 
дух.  Акад.  №  291  изъ  вознес,  мон.,  складень  №  123  изъ  синода  и  др.);  однако  не  рѣдко  молшо 
встрѣтить,  особенно  среди  позднѣйшихъ  иконъ  XVII  в.,  подробные  переводы  съ  любопытными  варіан¬ 
тами:  на  храмовой  иконѣ  въ  соборѣ  Спасопреображенскаго  монастыря  въ  Ярославлѣ  (XIV — XV  в. 
новгородскаго  письма)  Спаситель  представленъ  въ  трехъ  видахъ:  восходящимъ  на  Ѳаворъ,  преобра¬ 
зившимся  и  сходящимъ  съ  горы  3);  такія  лее  иконы  въ  новгородскихъ  монастыряхъ  Хутынскомъ 
и  упраздненномъ  Ковалевскомъ;  на  мѣстной  иконѣ  XVI — XVII  в.  Спасонередицкой  церкви 
ангелъ  выводитъ  Моисея  изъ  гроба,  а  Илію  съ  облаковъ  4);  на  иконѣ  въ  иконостасѣ  въ  благовѣщ. 
ц.  с.  Городищъ  близъ  Новгорода  I.  X.  воздвигаетъ  упавшихъ  учениковъ;  на  иконѣ  XVI — XVII  в. 
въ  музеѣ  Общ.  люб.  древп.  письм.  ореолъ  I.  X.  украшенъ  звѣздами;  по  сторонамъ  I.  X.  два  старца 
Монсей  и  Илія  и  возлѣ  нихъ  по  одному  ангелу;  внизу  открытый  гробъ  Моисея;  на  иконѣ  кіев. 
музея  №  35  5)  ангелъ  выводитъ  Моисея  изъ  гроба,  другой  ангелъ  ведетъ  Илію  съ  облаковъ,  какъ 
и  на  иконѣ  Акад.  худож.  №  74;  тамъ  же  на  иконѣ  №  122  6),  сверхъ  указанныхъ  подробностей 
съ  надписями  (Ангелъ  Господень  воздвгоке  Моисея  отъ  гроба;  Ангелъ  Господень  принесе  Илію  на 
облацѣ),  добавлено  вверху  изображеніе  Бога  Отца  съ  державою  въ  рукѣ  и  Св.  Духа:  икона  эта 
не  можетъ  быть  древнѣе  XVII  в.  Тотъ  лее  подробный  переводъ  на  иконахъ  изъ  собр.  Постникова 
№№  367  и  546;  встрѣчается  онъ  и  на  мстерскихъ  поддѣлкахъ  того  же  собранія. — Изрѣдка  встрѣ¬ 
чаются  иконы  преображенія,  снабженныя  виршами  на  тему  евангельскаго  разсказа  7).  Строганов¬ 
скій  лицевой  подлинникъ  предлагаетъ  краткую  редакцію  сюжета;  древнѣйшій  теоретическій  подл, 
не  даетъ  описанія  его  и  ограничивается  лишь  краткими  замѣчаніями  о  краскахъ  горы  и  одеждъ 
дѣйствующихъ  лицъ  8);  тоже  самое  и  въ  большинствѣ  другихъ  подлинниковъ,  наир.  Общ.  люб. 
древн.  письм.  №  107;  публ.  б.  №  О,  XIII,  2.  Такая  краткость  объясняется  общеизвѣстностію 
изображенія  въ  иконописной  практикѣ.  Въ  нѣкоторыхъ  новыхъ  подлинникахъ  утрачено  уже  зна¬ 
ченіе  ореола  и  вмѣсто  него  говорится  о  Спасѣ  во  облацѣ  (подл.  Общ.  люб.  древн.  письм.  №  162). 
Никакихъ  замѣчательныхъ  отступленій  и  иконографическихъ  разъясненій  въ  подлинникахъ  нѣтъ. 
Въ  подл,  критической  редакціи  разсказывается  подробно  исторія  событія  по  Евангелію;  говорится, 
что  оно  произошло  въ  6-й  день  Августа,  предъ  возсіяніемъ  утренней  зари,  а  не  во  вторникъ  страст- 

*-)  Въ  армянскихъ  Ев.  XVII  в.  иногда  удерживается  древняя  форма  преображенія:  I.  X-  въ  ореолѣ  и  по  сто¬ 
ронамъ  его  Моисей,  молодой  человѣкъ  съ  книгою,  и  Илія  старенъ;  три  луча  спускаются  на  апостоловъ  (Ев.  импер. 
публ.  б.  1635  г.  л.  7);  но  въ  Ев.  1688  г.  (ІЬісІ)  на  л.  4  об.  Илія  представленъ  лысымъ  старикомъ,  а  Моисей  съ  скри¬ 
жалями  и  рбжками  на  головѣ,  какъ  въ  извѣстной  скульптурѣ  Микель-Анжело  въ  римской  церкви  8.  Ріеіго  асі  ѵіп- 
соіа.  Тоже  въ  грузинскомъ  Ев.  публ.  б.  №  298,  л.  158  об.  На  двухъ  металлическихъ  окладахъ  изъ  Шемохметъ,  на 
омофорѣ  сіонскаго  собора  и  на  окладѣ  анчисхатскаго  образа  Спасителя  (по  фотографіямъ)  древнія  формы. 

2)  Опис.  еп.  Христофора  стр.  67. 

3)  Архим.  Владиміръ.  Яросл.  Спасопр.  мон.  стр.  64,  ср.  27.  Москва  1881. 

4)  Еп.  Макарій,  Археол.  опис.  Новгорода  II,  105—106. 

5)  Опис.  еп.  Христофора  49. 

6)  ІЬісІ.  стр.  169—170. 

7)  И.  И.  Суворовъ,  Опис.  ц.  Константина  и  Елены  въ  Вологдѣ  стр.  10—11. 

3)  По  изд.  Филимонова  стр.  131. 
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ной  недѣли,  какъ  писалъ  Кириллъ  Транквилліонъ;  иконографія  же  преображенія  описана 
здѣсь  сходно  съ  другими  подлинниками;  отличіе  въ  томъ,  что  здѣсь  I.  X.  является  стоящимъ  на 
облакѣ  свгшломъ ,  висящемъ  надъ  высокою  горою  ]),  что  составляетъ  ясный  признакъ  новшества. 

Евангельскій  разсказъ  о  преображеніи  опредѣлилъ  основныя  черты  его  изображенія.  Разсказъ 
кратокъ,  какихъ  либо  фактическихъ  дополненій  къ  нему  древность  не  знала,  а  потому  и  иконо¬ 
графія  его  не  отличается  большимъ  разнообразіемъ.  Спустя  6 — 8  дней  послѣ  бесѣды  съ  учениками 
о  несеніи  креста,  Спаситель  взялъ  Петра,  Іакова  и  Іоанна,  возвелъ  ихъ  на  высокую  гору  и  пре¬ 
образился  предъ  ними.  Лицо  Его  возсіяло,  какъ  солнце,  одежды  Его  сдѣлались  бѣлыми,  какъ 
свѣтъ.  И  вотъ  явились  Моисей  и  Илія  и  начали  бесѣдовать  съ  I.  X.  При  семъ  Петръ  сказалъ: 
Господи!  хорошо  намъ  здѣсь  быть;  если  хочешь,  сдѣлаемъ  здѣсь  три  кущи:  одну  тебѣ,  другую 
Моисею,  третью  Иліи.  Когда  Онъ  еще  говорилъ,  явилось  свѣтлое  облако  и  осѣнило  ихъ;  и  слы¬ 
шанъ  былъ  голосъ  изъ  облака:  сей  есть  Сынъ  Мой  возлюбленный,  въ  Которомъ  Мое  благоволеніе; 
Его  слушайте.  И  услышавъ,  ученики  пали  на  лица  свои  и  очень  испугались.  Но  Іисусъ  коснулся 
ихъ  и  сказалъ:  встаньте  и  не  бойтесь...  И  когда  сходили  они  съ  горы,  Іисусъ  запретилъ  имъ  кому 
либо  разсказывать  объ  этомъ,  доколѣ  сынъ  человѣческій  не  воскреснетъ  изъ  мертвыхъ...  (Матѳ. 
XVII,  1 — 9.  Марк.  IX,  2 — 13.  Лук.  IX,  28 — 36).  Сообразно  этому  разсказу  I.  Христосъ  изобра¬ 
жается  на  горѣ,  не  всегда  одинаково  высокой:  иногда  она  имѣетъ  видъ  небольшаго  возвышенія, 
иногда — конуса  съ  двумя  отрогами;  вообще  же  характеръ  ея  условный.  Одежды  Спасителя — бѣлыя 
иногда  серебряныя  и  даже  золотыя.  Слава  I.  X.  выражается  также  посредствомъ  ореола,  который 
во  всѣхъ  памятникахъ  имѣетъ  овальную  или  круглую  форму.  Цвѣтъ  ореола — небесный  голубой 
или  свѣтло-синій,  или  бѣлый;  впервые  въ  памятникѣ  XIII  в.  (Ев.  №  54)  мы  встрѣтили  разно¬ 
цвѣтный  ореолъ.  Звѣздныхъ  ореоловъ  въ  памятникахъ  византійскихъ,  кромѣ  равенской  мозаики, 
нѣтъ;  но  въ  памятникахъ  поздне-русскихъ  онъ  встрѣчается  довольно  часто:  онъ  состоитъ  изъ  двухъ 
сферъ,  вписанныхъ  одна  въ  другую,  изъ  которыхъ  одна,  а  иногда  и  обѣ  усыпаны  звѣздами  (иконы 
коллекціи  с.  и.  дух.  Акад.  №№  15  и  123  изъ  Синода):  это  изображеніе  славы  въ  видѣ  неба,  со¬ 
ставляющаго  престолъ  Божій.  Отраженіе  славы  преобразившагося  Спасителя  на  собесѣдникахъ  Его 
и  апостолахъ  изображается  въ  видѣ  лучей,  исходящихъ  отъ  первоисточника  свѣта,  согласно  съ 
словами  церковной  пѣсни:  изъ  плоти  твоея  лучи  Божества  исхождаху  пророкомъ  и  апостоломъ 
инъ  ирмосъ  4-й  пѣсни  кан.  6  Августа *  2).  Только  на  одной  греческой  иконѣ  мы  встрѣтили  выра¬ 
женіе  славы  и  величія  Преобразившагося  въ  видѣ  двухъ  ангеловъ  съ  державами. — Собесѣдники 
I.  X.  на  древне-визант.  памятникахъ  обычно  являются  въ  двухъ  опредѣленныхъ  типахъ:  Илія — ста¬ 
рецъ, — типъ  удержанный  и  въ  новой  иконографіи;  Моисей — молодой  не  только  въ  древнихъ  памят¬ 
никахъ,  но  даже  и  въ  XIV — XV  в.;  исключеніе  составляютъ  сомнительные  типы  въ  синайской 
мозаикѣ,  на  римскомъ  далматикѣ  и  въ  лаврент.  Ев.  Аттрибутомъ  Моисея,  по  крайней  мѣрѣ  съ 
XI — XII  в.,  служитъ  книга  въ  его  рукахъ;  скрижали — явленіе  новое.  На  греческихъ  иконахъ  эпохи 
новаго  возрожденія  греч.  искусства,  также  на  русскихъ  иконахъ  и  въ  миніатюрахъ  XVII  в.,  по¬ 
являются  указанія  на  изведеніе  ангелами  Моисея  изъ  гроба  и  Иліи  съ  неба.  Это  наглядное  выра¬ 
женіе  древней,  по  своему  началу,  мысли  о  томъ,  что  Моисей  и  Илія  призваны  были  на  Ѳаворъ 
въ  качествѣ  представителей  отъ  двухъ  міровъ — умершихъ  и  живыхъ:  они  явились,  по  словамъ 
I.  Златоуста,  для  того,  чтобы  показать,  что  I.  X.  имѣетъ  власть  надъ  жизнію  и  смертію  3);  сверхъ 
того  Моисей  долженъ  былъ  возвѣстить  о  славѣ  Искупителя  людямъ  умершимъ,  а  Илія,  какъ  не 
испытавшій  смерти,  живымъ.  Выраженіе  этой  мысли  дано  въ  служебной  минеѣ:  Моисей  же  и 
Илія  тебѣ  предсташа,  мертвымъ  и  живымъ  тя  Господа  повѣдающе  (6  Авг.  стих,  на  хвал.  2-я). 

Н  По  изд.  Филимонова  стр.  409—410. 

2)  Подробно  объ  ореолахъ  въ  западныхъ  памятникахъ:  Пісігоп,  Ісопо§г.  сЬг.  р.  109  зср 

3)  I.  Злат.  бес.  на  Ев.  Матѳея  ч.  II,  стр  457.  Москва.  1839. 
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Отъ  земли  убо  апостоли,  яко  съ  небесе  лее  Ѳесвитянинъ  Илія,  Моисей  лее  отъ  мертвыхъ  (3-й  троп, 
инаго  ирмоса  8-й  пѣсни  6  Авг.).  Болѣе  подробно  въ  четь-минеяхъ  св.  Димитрія  Ростовскаго:  Мои¬ 
сей  отъ  мертвыхъ  призванный,  да  свидѣтельствуетъ  Его  въ  міръ  пришествіе  мертвымъ,  во  адѣ  дер- 
жпмымъ  бывшимъ,  Илія  Еноховп  въ  рай  да  скажетъ,  три  же  апостолы  всѣмъ  въ  поднебеснѣй 
живущимъ  славу  Его  въ  преображеніи  видѣнную  да  проповѣдятъ  х).  Свидѣтели  чуда  преображе- 
нія  апостолы  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  никогда  не  изображаются  ни  спящими, 
ни  пораженными  до  безчувствія,  какъ  иногда  въ  памятникахъ  западныхъ;  въ  нихъ  всегда,  не  смотря 
на  впечатлѣніе  сильнаго  страха  и  ослѣпленія  отъ  необычайнаго  свѣта,  замѣтны  слѣды  жизни  и 
движенія.  Въ  византійскомъ  шаблонѣ  усвоены  болѣе  или  менѣе  опредѣленныя  п  своеобразныя  по¬ 
ложенія  для  каждаго  изъ  трехъ  апостоловъ,  и  въ  различіи  ихъ  положеній  нельзя  не  замѣтить  ху¬ 
дожественной  попытки  оттѣнить  особенности  личныхъ  характеровъ  трехъ  апостоловъ.  Сила  впечат¬ 
лѣнія,  производимаго  необычайнымъ  явленіемъ  на  то  или  другое  лицо,  зависитъ  отъ  воспріимчи¬ 
вости  и  характера  этого  послѣдняго.  Ап.  Петръ— характеръ  смѣлый  п  твердый,  не  смотря  на 
проявляющіяся  въ  немъ  по  временамъ  колебанія,  изумленъ  прп  видѣ  необычайной  славы  Преоб¬ 
разившагося,  но  онъ  не  теряетъ  присутствія  духа;  онъ  стоптъ  уже  на  колѣнахъ,  однако  смѣло 
смотритъ  на  бесѣдующихъ.  Напротивъ  ап.  Іоаннъ  юный  и  впечатлительный,  склонный  къ  увлече¬ 
ніямъ,  пораженъ  и  ослѣпленъ  чудомъ:  онъ  палъ  ницъ  и  закрываетъ  свои  глаза,  не  переносящія 
ослѣпительнаго  блеска.  Средину  между  ними  въ  этомъ  отношеніи  занимаетъ  ап.  Іаковъ— характеръ 
спокойный,  величавый:  онъ  пораженъ  чудомъ,  стоитъ  на  колѣняхъ,  даже  готовъ  пасть  ницъ,  однако 
рѣшается  хотя  мелькомъ  взглянуть  на  то,  что  происходитъ  вверху  на  горѣ.— Гласъ  Бога  Отца, 
равно  какъ  п  вообще  присутствіе  Бога,  выражается  въ  видѣ  руки,  выступающей  изъ  неба,  имѣю¬ 
щаго  видъ  сегмента  круга.  Эта  форма  является  уже  на  первомъ  полусимволическомъ  изображеніи 
событія  и  остается  неизмѣнною  до  новаго  времени;  въ  памятникахъ  XVII — XVIII  в.  она  нерѣдко 
замѣняется  изображеніемъ  Бога  Отца  въ  видѣ  Старца  въ  облакахъ. — Начиная  съ  XI — XII  в.  ста¬ 
новится  извѣстнымъ  преображеніе  въ  нѣсколькихъ  моментахъ,  чаще  въ  трехъ,  изрѣдка  даже  въ 
четырехъ:  восхожденіе  I.  X.  съ  апостолами  на  гору,  преображеніе  и  схожденіе  съ  горы;  иногда  I.  X. 
возбуждаетъ  апостоловъ  послѣ  преображенія  (лаврент.  Ев.;  нередицкая  икона).  Всѣ  эти  моменты 
основаны  на  послѣдовательномъ  теченіи  евангельскаго  разсказа  о  преображеніи. 


Въ  замѣчательномъ  согласіи  съ  византійскими  памятниками  преображенія  стоятъ .  памятники  запад¬ 
ные;  эхо  византійскаго  вліянія  въ  данномъ  случаѣ  слышится  не  только  въ  древнихъ  памятникахъ  запад¬ 
наго  средневѣковья,  но  и  въ  памятникахъ  XV — XVI  в.  Отсутствіе  на  Западѣ  праздника  преображенія, 
въ  смыслѣ  праздника  общепринятаго  и  торжественнаго,  до  временъ  Каллиста  III  (XV  в. *  2)  было  равно¬ 
сильно  отсутствію  живаго  импульса  къ  художественной  разработкѣ  темы.  Вотъ  почему  изображенія  этого 
событія  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  Запада  вообще  довольно  рѣдки;  оно  иногда  опускается  даже  въ 
полныхъ  кодексахъ  лицевыхъ  Евангелій,  каковъ  кодексъ  Эгберта;  вотъ  вѣроятная  причина  того,  почему, 
при  отсутствіи  живаго  интереса  къ  предмету,  разъ  перенесенная  на  Западъ  византійская  схема  надолго 
осталась  основнымъ  источникомъ  вдохновенія  для  западныхъ  художниковъ  и  образцемъ  для  подражанія. 
Первый  примѣръ  западнаго  изображенія — въ  римскихъ  мозаикахъ  Нерея  и  Ахиллеса  VIII — IX  в.  3). 
Спаситель  въ  бѣлыхъ  одеждахъ,  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  и  съ  благословляющею  десницею,  стоитъ  въ  миндале¬ 
видной  голубой  глоріи;  по  сторонамъ  Его — Моисей  молодой  со  свиткомъ,  и  Илія  старецъ;  внизу  три 
апостола:  они  падаютъ  ницъ  предъ  Спасителемъ  и  закрываютъ  свои  лица  руками,  задраппирова иными  въ 


*)  Житія  Св.  изд.  1705  г.  Августъ  6  д.  л.  620  об. 

2)  Аищдзіі,  Оеп1шйгсН§кеНеп  III,  292 — 295. 

3)  Сіатпріпі  II,  іаѣ.  XXXVIII.  Адіпсоигі,  Маіег.  XVII,  10.  ЬаЬагіе  IV,  213.  Ѳаггиссі  ССЬХХХІѴ.  К.  сіе  ЕІеигу 
II,  рі.  ЬХІѴ,  1.  Ср.  миланскій  покровъ:  А§іпсошІ,  8си1рі.  XXVI  А.  6.  йоттегагсі,  аІЪ.  9-е  зёг.  рі.  XVIII. 
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мантіи,  отъ  необычайнаго  свѣта.  Близкое  сходство  этого  изображенія  съ  византійскимъ  типомъ  очевидно; 
Апостолы  имѣютъ  иныя  позы,  но  это — подробность,  которую  легко  могъ  допустить  художникъ  въ  виду 
условій  тѣснаго  мѣста,  отведеннаго  для  изображенія,  на  тріумфальной  аркѣ.  Въ  ахенскомъ  Евангеліи  х) 
Спаситель  въ  старообразномъ  типѣ,  съ  неудачно  очерченными  линіями  глазъ,  носа  и  губъ,  безъ  бороды, 
съ  длинными  черными  волосами,  въ  бѣлыхъ  одеждахъ  стоитъ  на  невысокой  горѣ;  руки  Его  воздѣты ,  на 
главу  Его  сходятъ  сверху  три  луча.  Моисей  и  Илія  стоятъ  возлѣ  Него,  простирая  къ  Нему  руки:  оба  въ 
видѣ  старцевъ,  съ  сѣдыми  бородами  въ  бѣлыхъ  туникахъ  и  синихъ  плащахъ.  Внизу  двое  апостоловъ  пали 
ницъ,  а  ап.  Петръ  стоитъ  нагнувшись  и  простираетъ  руки  вверхъ.  Какъ  византійскіе  типы,  такъ  и  под¬ 
робности  композиціи  здѣсь  уже  измѣнены.  Въ  Ногіиз  йеіісіагит *  2)  изображеніе  византійское:  отличіе 
незначительное  только  въ  томъ,  что  лучи  свѣта,  означающіе  сіяніе  славы,  не  обведены  круговою  линіею. 
Изображеніе  на  стеклѣ  шартрскаго  собора  XII  в.  3)  также  очень  сходно  съ  византійскими;  подмѣченное 
Дидрономъ  его  отличіе  въ  ореолѣ  I.  Христа,  вписанномъ  въ  кругъ,  и  въ  томъ,  что  I.  Христосъ  стоитъ 
не  на  Ѳаворѣ,  а  на  воздухѣ,  надъ  горою,  имѣетъ  характеръ  фиктивный:  въ  памятникахъ  византійскихъ 
встрѣчается  то  и  другое;  наоборотъ  въ  памятникахъ  западныхъ  также  иногда  Спасптель,  въ  противопо¬ 
ложность  общей  характеристикѣ  западныхъ  изображеній  у  Дндрона  4),  стоитъ  прямо  на  горѣ,  а  не  на  воз¬ 
духѣ;  примѣръ — на  пизанскихъ  вратахъ  Раньера  5)  и  въ  бревіаріи  Гримани  6).  Предполагаемому  Дидро¬ 
номъ  возвышенному  характеру  западныхъ  изображеній  не  соотвѣтствуетъ  также  миніатюра  рукописи, 
изданной  Бастаромъ  7),  гдѣ  всѣ  три  апостола  лежатъ  безъ  движенія,  какъ  мертвые.  Византійская  схема 
въ  рукоп.  нац.  б.  А»  9561:  I.  Христосъ  въ  миндалевидномъ  ореолѣ;  по  сторонамъ  Его  Моисей  и  Илія, 
оба — старцы  со  свитками  въ  рукахъ;  внизу  три  апостола,  изъ  которыхъ  одинъ  подымаетъ  голову.  Старче¬ 
скій  типъ  Моисея,  излюбленный  западными  художниками,  примыкаетъ  къ  худшимъ  византійскимъ  памят¬ 
никамъ;  въ  лучшихъ  онъ — юный,  античный.  На  эмалевомъ  образкѣ  въ  музеѣ  Клгони  (№  4654)  фигура 
Спасителя,  дѣйствительно,  отличается  легкостію:  она  на  облакахъ,  а  въ  манускриптѣ  ХУ  в.  нац.  б.  №  Гг. 
828  (л.  183)  представлены  въ  облакахъ  Моисей  и  Илія  (погрудныя  изображенія),  а  вверху  погрудное 
изображеніе  Бога  Отца,  какъ  въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  русскихъ,  подверженныхъ  западному  вліянію. 
Въ  библіи  бѣдныхъ  древняя  композиція  измѣнена  до  такой  степени,  что  въ  ней  трудно  узнать  преобра¬ 
женіе  8):  гора  уничтожена;  ореола  нѣтъ;  Спаситель  въ  обычной,  усвоенной  Ему  въ  иконографіи,  позѣ 
учителя,  съ  книгою  и  благословляющею  десницею;  по  сторонамъ  Его  шесть  погрудныхъ  фигуръ, — обра¬ 
щаютъ  къ  Нему  взоры  и  простираютъ  руки:  это  апостолы,  и  въ  числѣ  ихъ,  вѣроятно,  Моисей  и  Илія;  ни 
число  этихъ  апостоловъ  (4?),  ни  положеніе  среди  нихъ  Моисея  и  Иліи,  не  имѣютъ  разумнаго  оправданія. 
Пророки:  Малахія  (ІУ,  2:  и  возсіяетъ  вамъ,  боящимся  имене  моего,  солнце  правды.  Ошибочная  надпись 
въ  код.  Ляйба  и  Шварца  «Осія»),  Аввакумъ  (III,  4:  и  сіяніе  его  яко  свѣтъ  будетъ),  Давидъ  (пс.  ХЫУ, 
3:  красенъ  добротою  паче  сыновъ  человѣческихъ)  и  Исаія  (БХ,  1:...  Іерусалиме,  пріиде  твой  свѣтъ  и  слава 
Господня  на  тебѣ  возсія).  По  лѣвую  сторону — явленіе  Бога  Аврааму  въ  видѣ  трехъ  странниковъ:  три 
ангела,  по  объясненію  текста,  означаютъ  троичность  лицъ  Божества;  но  Авраамъ  поклонился  Одному,  что 
указываетъ  на  единство  Божества;  ап.  Петръ  видѣлъ  троихъ  (I.  Христа,  Моисея  и  Илію)  и  исповѣданъ 
Единаго  Бога  во  Христѣ.  По  правую  сторону  три  отрока  въ  вавилонской  пещи  и  среди  нихъ  ангелъ  въ 
крестчатомъ  нимбѣ,  свойственномъ  Божеству:  о  тр  о  к  и = тр  о  и  ч  н  о  сть  лицъ,  апгелъ=единство  Божества.  Хри¬ 
стосъ  въ  преображеніи  явилъ  Себя  Богомъ,  единымъ  по  существу,  но  троичнымъ  въ  лицахъ.  Какъ  вы¬ 
боръ  этихъ  изображеній,  такъ  и  ихъ  истолкованіе  нельзя  назвать  вполнѣ  удачными.  Изъ  произведеній 
знаменитыхъ  западныхъ  художниковъ  назовемъ  икону  Джіотто  и  картину  Рафаэля.  Первая  изъ  нпхъ 
въ  церкви  8.  Сгосе  во  Флоренціи  9):  Спаситель  съ  воздѣтыми  руками,  какъ  бы  возносящійся  на  небо,  а 
по  сторонамъ  Его  два  старца  въ  плащахъ — Моисей  и  Илія, — оба  стоятъ  на  колѣнахъ;  отъ  ногъ  I.  Христа 
по  направленію  къ  тремъ  апостоламъ  идутъ  лучи.  Ореолъ  имѣетъ  форму  равносторонняго  прямоугольника 
съ  выпуклостями  на  всѣхъ  четырехъ  сторонахъ.  Ни  типы  лицъ,  ни  ихъ  позы,  ни  ореолъ  не  могутъ  быть 


х)  Веібзеі  Таѣ  X. 

2)  Вісігоп,  Мапиеі  р.  179. 

а)  Бісігоп.  Ісопо§г.  сііг.  р.  119,  Гі§.  39. 

і)  Мапиеі.  р.  179. 

5)  К.  <1е  Иеигу  И,  рі.  ЬХІІІ,  6. 

б)  Гас-віп'іііе  Іаѵ.  85. 

7)  Вазіагй,  Реіпіигез  еі  огпётепів  рі.  248. 

8)  ЬаіЬ  и.  Зсігѵѵагг  ІаЬ.  6.  Нац.  б.  №№  1,  5  п  5-Ъіа. 

9)  Адіпсоигі  СХІС,  1. 
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названы  византійскими,  хотя  художникъ  несомнѣнно  зналъ  хорошо  византійскую  композицію.  Извѣстна 
была  эта  композиція  и  Рафаэлю,  который  въ  своей  предсмертной  картинѣ  преображенія  (въ  ватиканской 
пинакотекѣ)  представилъ  идеальный  образецъ  художественной  передачи  евангельскаго  событія:  Спаситель 
съ  воздѣтыми  руками,  съ  развѣваюіцеюся  одеждою  паритъ  въ  тонкихъ  облакахъ,  освѣщенныхъ  блескомъ  Его 
собственнаго  сіянія;  по  сторонамъ  Его,  также  на  воздухѣ,  Моисей  и  Илія — старцы,  первый  съ  скрижалями  въ 
рукахъ;  у  вершины  горы  лежатъ,  въ  разныхъ  положеніяхъ,  ослѣпленные  апостолы:  они  закрываютъ  руками  свои 
лица.  На  лѣвой  сторонѣ  два  неизвѣстныхъ  лица,  изъ  которыхъ  одно  съ  четками  въ  рукахъ:  ихъ  введеніе  въ  кар¬ 
тину,  въ  качествѣ  стороннихъ  свидѣтелей  чуда,  не  можетъ  быть  оправдано  съ  точки  зрѣнія  евангельскаго  по¬ 
вѣствованія.  Такова  верхняя  часть  картины.  Внизу  у  подножія  горы — двѣ  оживленныя  группы:  налѣво  девять 
апостоловъ,  направо  толпа  іудеевъ,  въ  которой  на  первомъ  планѣ  видны — колѣнопреклоненная  женщина  и 
еврей,  удерживающій  своими  руками  бѣсноватаго:  сильныя  корчи,  испытываемыя  бѣсноватымъ,  помутив¬ 
шіеся  глаза,  раскрытыя  уста  обличаютъ  въ  немъ  тяжелыя  внутреннія  страданія  х).  Толпа  умоляетъ  апо¬ 
столовъ  объ  исцѣленіи  бѣсноватаго;  апостолы  съ  изумленіемъ  смотрятъ  на  него,  иные  указываютъ  руками 
на  I.  Христа.  Итакъ,  здѣсь  съ  преображеніемъ  соединенъ  евангельскій  разсказъ  о  приведеніи  бѣснова¬ 
таго  къ  ученикамъ  I.  Христа  для  исцѣленія  (Матѳ.  XVII,  16).  Совмѣщеніе  это  обнаруживаетъ  широту 
художественнаго  замысла,  который  въ  разъясненіи  предмета  пользуется  между  прочимъ  закономъ  кон¬ 
траста:  вверху  ослѣпительный  блескъ,  слава,  явленіе  небожителей  и  бесѣда  о  высшихъ  тайнахъ,  внизу — 
скорбь  и  мученія,  заботы  о  земномъ  и  человѣческое  безсиліе  въ  борьбѣ  съ  ними.  Взоръ  наблюдателя, 
привлекаемый  прежде  всего  этою  ближайшею  частію  картины,  переходитъ  вверхъ,  и  чувство,  встревожен¬ 
ное  картиною  человѣческой  безпомощности,  находитъ  полное  успокоеніе  въ  созерцаніи  славы  Того,  Кто 
силенъ  не  только  уврачевать  всѣ  тѣлесные  и  душевные  недуги,  но  и  поразить  зло  въ  самомъ  корнѣ *  2). 


2)  Представители  физіологіи  и  психіатріи  признаютъ  эту  фигуру  фальшивою:  не  видятъ  въ  ней  точныхъ  при¬ 
знаковъ  ни  эпилепсіи,  ни  истерики,  ни  вообще  какой  бы  то  ни  было  конвульсивной  болѣзни;  въ  этой  фигурѣ  ском¬ 
бинированы  механически  признаки  неправдоподобные  и  противорѣчивые.  СЬагсоі  еіР.  КісЬег,  Ьез  бётопіациез  с1ап$ 
1’аіѣ  р.  28—30.  Рагіз  1887. 

2)  Подробная  характеристика:  Куглеръ,  Руков.  къ  истор.  жнвоп.  стр.  411—  412  (пзд.  3,  Москва  1872).  Каррьеръ- 
Искусство  въ  связи  съ  общ.  развит,  культуры  т.  IV,  стр.  139 — 141. 


ГЛАВА  III. 


Ученіе  I.  Христа. 

Наблюденіе  византійскихъ  памятниковъ,  относящихся  къ  иконографіи  общественнаго  служе¬ 
нія  I.  Христа,  показываетъ  съ  очевидною  ясностію,  что  здѣсь  однѣ  и  тѣ  лее  фигуры,  въ  однихъ  и 
тѣхъ  же  пололееніяхъ,  одна  и  та  лее  обстановка  повторяются  мнолеество  разъ  не  только  въ  компо¬ 
зиціи  одного  и  того  лее  сюлеета  на  разныхъ  памятникахъ,  но  и  въ  различныхъ  по  своему  внутрен¬ 
нему  содержанію  сюлеетахъ:  это  византійскій  шаблонъ,  получившій  особенно  широкое  примѣненіе 
въ  эпоху  упадка  искусства.  По  этому  шаблону  скомпанована  большая  часть  изображеній,  относя¬ 
щихся  къ  проповѣди,  рѣчамъ,  бесѣдамъ  и  чудесамъ  Евангелія.  Нерѣдко  одна  какая  нибудь  иконо- 
графическая  подробности  слулеитъ  признакомъ  различенія  одного  сюлеета  отъ  другаго,  напр.  исцѣ¬ 
ленія  слѣпаго  отъ — нѣмаго,  а  иногда  недостаетъ  и  этой  единственной  черты.  Русскіе  иконописные 
подлинники,  рекомендуя  писать  одни  изобралеенія  по  образцу  другихъ,  съ  перемѣною  главныхъ 
лицъ  въ  слоленыхъ  композиціяхъ,  и — детателей,  нанр.  бороды,  цвѣта  оделеды,  аттрибутовъ  въ  изо¬ 
браженіяхъ  единоличныхъ,  показываютъ  съ  этой  стороны  лишь  дальнѣйшее,  доведенное  до  пес  ріиз 
иИта,  примѣненіе  того  лее  пріема.  Не  говоря  объ  общихъ  причинахъ,  вызвавшихъ  это  явленіе, 
нужно  замѣтить,  что  въ  иконографіи  Евангелія  наклонность  къ  повторенію  однѣхъ  и  тѣхъ  же  иконо- 
графическихъ  схемъ  зависѣла  отчасти  отъ  самаго  евангельскаго  текста,  руководившаго  мыслію  худоле- 
никовъ.  Въ  Четверо-евангеліи  нерѣдко  повторяются  неоднократно  разсказы  объ  однихъ  и  тѣхъ  же 
событіяхъ,  иногда  съ  нѣкоторыми  варіантами,  не  доходящими,  впрочемъ,  до  разногласій  и  противо¬ 
рѣчій;  многія  событія  передаются  лишь  въ  общихъ  чертахъ;  да  и  по  самому  существу  дѣла  слѣ¬ 
дуетъ  допустить,  что  многія  событія  Евангелія  происходили  при  одинаковой  обстановкѣ.  Отсюда, 
если  интересъ  полной  иллюстраціи  Евангелія  требовалъ,  чтобы  каждое  событіе,  чудо,  рѣчь  имѣли 
соотвѣтствующее  изображеніе,  то  весьма  трудно  было  не  только  ремесленнику  мастеру,  но  далее  и 
художнику  избѣжать  повтореній.  Требовать,  чтобы  византійскіе  художники  и  мастера,  иллюстрируя 
нанр.  кодексъ  Евангелія  двумя-тремя  сотнями  миніатюръ,  облекали  каждый  отдѣльный  разсказъ, 
событіе,  далее  при  встрѣчѣ  съ  нимъ  во  второй  и  въ  третій  разъ,  въ  оригинальныя  и  новыя  худолее- 
ственныя  формы,  значитъ  забывать  вообще  очень  валеное  значеніе  объективнаго  элемента  въ  визан¬ 
тійской  иконографіи.  Изображенія  эти  находили  себѣ  мѣсто  главнымъ  образомъ  въ  кодексахъ  лице¬ 
выхъ  Евангелій,  потомъ  въ  позднѣйшихъ  стѣнописяхъ,  обыкновенно  въ  видѣ  цѣлыхъ  группъ;  на 
иконахъ  же,  въ  смыслѣ  отдѣльныхъ  и  самостоятельныхъ  сюжетовъ  встрѣчаются  лишь  очень  немно¬ 
гія  изъ  нихъ,  напр.  притча  о  блудномъ  сынѣ,  бесѣда  съ  самарянкою,  Виѳезда  п  нѣкоторыя  дру¬ 
гія;  да  и  этихъ  изобралееній  на  иконахъ  древнихъ  греческихъ  намъ  не  доводилось  видѣть;  они  обычно 
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являются  на  русскихъ  иконахъ,  надписываемыхъ  «тріодь»  ’),  п  это  надписаніе  прямо  указываетъ 
поводъ  къ  выдѣленію  пхъ  пзъ  ряда  другихъ  однородныхъ  сюжетовъ:  они  выдѣляются  потому,  что 
примыкаютъ  къ  церковному  году,  вызывающему  интересъ  къ  такимъ  изображеніямъ.  Сводя  въ 
группы  чаще  другихъ  повторяющіяся  изображенія  этого  рода,  остановимся  прежде  всего  на  группѣ 
изображеній,  выражающихъ  собою  разные  моменты  ученія  I.  Христа,  Его  бесѣдъ,  рѣчей,  настав¬ 
леній,  обращенныхъ  къ  апостоламъ,  народу  и  отдѣльнымъ  лицамъ;  затѣмъ  разсмотримъ  группу 
чудесъ  I.  Христа.  Классификація  эта  основывается  на  сходствѣ  основныхъ  признаковъ  между 
изображеніями,  входящими  въ  составъ  той  или  другой  группы  и  на  отличіи  признаковъ  одной 
группы  отъ  другой.  Она  обнимаетъ  всю  совокупность  важнѣйшихъ  иконографическихъ  формъ  сре¬ 
дины  Евангелія.  Она  возможна  въ  виду  указаннаго  преобладанія  здѣсь  византійскаго  шаблона. 
Схема,  въ  которую  укладывается  обширная  масса  матеріала,  относящагося  къ  ученію  I.  Хри¬ 
ста,  очень  проста.  На  первомъ  планѣ  картины  всегда  находится  личность  Спасителя,  замѣчаемая 
наблюдателемъ  съ  перваго  взгляда  не  только  по  общеизвѣстному  типу  Его,  но  и  по  положенію  въ 
составѣ  цѣлой  композиціи:  это  одно  изъ  важныхъ  преимуществъ  византійской  школы  предъ  школою 
новаго  художественнаго  реализма,  которая  часто  въ  слолсныхъ  композиціяхъ  стушевываетъ  личность 
Спасителя,  выдвигая  на  первый  планъ  второстепенныя  подробности  картины.  Поразительный  при¬ 
мѣръ  такого  матеріалистическаго  отношенія  къ  чуду  Евангелія  далъ  знаменитый  венеціанскій  ху¬ 
дожникъ  ІТаоло  Веронезе  въ  своей  луврской  картинѣ  «бракъ  въ  Канѣ»  (см.  ниже).  Византійскій 
учитель  Христосъ,  согласно  съ  богослужебнымъ  и  придворнымъ  церемоніаломъ,  сидитъ  на  тронѣ, 
въ  обыкновенныхъ  одеждахъ — туникѣ  и  иматіи;  вся  его  фигура  дышетъ  величіемъ  и  властною  все- 
покаряющею  мудростію;  въ  лѣвой  рукѣ  Его  свитокъ— эмблема  учительства,  правою  Онъ  дѣлаетъ 
жестъ,  выражающій  въ  большинствѣ  случаевъ  не  только  обычный  ораторскій  пріемъ  внушенія,  но 
п  благословенія;  говоримъ  «въ  большинствѣ  случаевъ»,  такъ  какъ  не  можемъ  допустить,  чтобы  онъ 
имѣлъ  такое  значеніе  напр.  въ  сценѣ  проклятія  смоковницы,  въ  бесѣдѣ  съ  невѣрующими  фарисе¬ 
ями,  въ  картинѣ  искушенія  въ  пустынѣ  и  т.  п.  Такой  типъ  изображенія  Учителя  получилъ  свое 
начало  еще  въ  періодъ  древне-христіанскій:  его  мы  видимъ  въ  фрескахъ  римскихъ  катакомбъ 
Агніи  2),  п  Меркурія  3);  но  здѣсь  Спаситель  является  еще  въ  типѣ  молодаго  человѣка,  безъ  бо¬ 
роды.  Ближе  подходитъ  къ  византійскому  типу  изображеніе  Спасителя  съ  бородою,  на  тронѣ,  съ 
раскрытою  книгою  въ  шуйцѣ  и  благословляющею  десницею,  съ  двумя  апостолами  по  сторонамъ 
трона,  въ  катакомбахъ  Маркелина  и  Петра  4),  Меркурія  5)  и  Генерозы  6);  въ  мозаикахъ  Пудеи- 
ціаны  7),  св.  Андрея  *),  св.  Ѳеодора  9),  св.  Козьмы  и  Даміана  (I.  X.  стоитъ  10),  св.  Михаила  п), 
св.  Павла  12),  св.  Лаврентія  въ  Римѣ13),  Агаты  въ  Равеннѣ  14),  на  нѣкоторыхъ  стеклянныхъ  сосу- 

Серіи  такихъ  иконъ,  относящихся  къ  церковному  году,  называются  святцами. 

2)  Спаситель  юный,  сидитъ  на  возвышеніи,  въ  одной  туникѣ,  съ  благословляющею  десницею,  съ  раскрытою 
книгою  въ  шуйцѣ;  по  сторонамъ  Его  свитки  въ  сосудахъ  и  ап,  Петръ  и  Павелъ.  Оаггиссі  ЬХѴІІ,  1.  Коііег  рі. 
ЬХІѴ,  3.  Фреску  относятъ  къ  концу  IV  или  къ  началу  У  в.  ЬеіогЦ  Сіігопоі.  сіез  реіпЕ  р-  89. 

3)  А§іпсоигі  XII,  19.  Коііег  ЕХІѴ,  1.  Оаггиссі  ЬХХХІІІ,  1.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  209.  Еі§.  90. 1,  357.  ЬеСогГ  р.  55. 
Фреска  III  в.  истолковывается  различно;  но  общій  типъ  изображенія  сходенъ  съ  тѣмъ,  о  которомъ  мы  говоримъ.  Ср.  у 
Гарруччи  изображеніе  на  одномъ  пзъ  стеклянныхъ  сосудовъ:  Іаѵ.  СЕХХХѴІІ,  4;  также  ЪХХХІІ,  1.  СССХХУ,  1. 
СССХХІХ,  2.  СССХЫ,  3.  СССХЫІІ,  1.  СБХЬ,  1.  ССХХХІѴ,  1;  СССХХХІ,  2;  СССХХХѴІ,  1  и  4;  СССХЫІ,  1. 

4)  Оаггиссі  ЕѴІІІ,  1.  Фреска  IV— У  в.  Ьеіогі  р.  87;  ср.  багг.  СССХХІѴ,  1.  СССХХѴІ— СССХХѴІІІ  и  др. 

5)  Оаггиссі  ЬХХХІІ,  2. 

6)  Коззі,  К.  8.  I.  III,  Іаѵ.  ІЛ.  Оаггиссі  ЬХХХѴ,  1.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  23;  Еід.  21.  Фреска  А  II  в.  Ьеі'огі  р.  92. 

7)  Оаггиссі  іаѵ.  ССѴІІІ. 

8)  ІЬій  ССХЪ. 

'■>)  ІЪісІ  ССЫІ  3. 

іо)  іыа.  ссыи. 

“)  ІШ.  ССЬХУІІ. 

12)  Кгаиз,  К.  Е.  II,  22;  Еі§.  19. 

13)  Оаггиссі  ССЬХХІ;  сі'.  ССЕХХХІІ  п  ССЬХХХІѴ. 

’4)  ІЬісІ.  ССЕІ  У.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  425;  Еі§.  258. 
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дахъ  1),  въ  мозаикахъ  византійскихъ  и  миніатюрахъ,  начиная  съ  кодекса  Раввулы  и  оканчивая 
лицевыми  Евангеліями  XI — XII  в.,  въ  которыхъ  типъ  I.  X.  учителя  является  окончательно  окрѣп¬ 
шимъ.  По  сторонамъ  трона,  или  каѳедры,  на  которой  сидитъ  I.  Христосъ,  стоятъ  слушатели;  въ 
упомянутыхъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  они  отлились  въ  двѣ  типическія  группы,  состоящія  или  изъ 
однихъ  апостоловъ,  или  изъ  апостоловъ  одесную  Спасителя  и  народа  ошуюю.  Это  тотъ  самый 
типъ,  которому  въ  Византіи  и  Россіи  усвоено  наименованіе  Господа  Вседержителя  и  который  со¬ 
ставляетъ  необходимое  звѣно  въ  каждомъ  древнемъ  иконостасѣ  (деисисъ);  онъ  же  (юный  типъ) 
положенъ  въ  основу  доселѣ  все  еще  загадочнаго  изображенія  Софіи  премудрости  Божіей  (новго¬ 
родскій  переводъ  2).  Въ  нѣкоторыхъ  изображеніяхъ  каоедра  опускается,  и  Спаситель  произноситъ 
рѣчь  стоя,  причемъ  какъ  Его  аттрибуты,  такъ  и  расположеніе  группъ  остается  то  же  самое.  Въ 
эту  схему  удобно  укладывается  множество  изображеній,  выражающихъ  проповѣдь  I.  Христа;  для 
точнѣйшаго  же  отличія  одной  проповѣди  отъ  другой  вводятся  въ  нее  дополнительные  специфиче¬ 
скіе  признаки.  Укажемъ  наиболѣе  характерныя  изъ  такихъ  изображеній. 

Проповѣдь  въ  назаретской  синагогѣ  (Лук.  ІУ,  16 — 30;  Матѳ.  XIII,  54;  Марк.  УІ,  1  —  2): 
I.,  X.  въ  золотой  туникѣ  и  иматіи  сидитъ  на  каѳедрѣ  съ  книгою;  предъ  Нимъ  слушатели;  для  ука¬ 
занія  же  на  то,  что  это  есть  именно  проповѣдь  въ  назаретской  синагогѣ,  художникъ  изображаетъ 
въ  сторонѣ  первый  моментъ  проповѣди:  I.  X.  стоитъ  возлѣ  аналогія  съ  книгою;  къ  Нему  подхо¬ 
дитъ  слуга,  чтобы  принять  книгу.  Такова  миніатюра  Ев.  нац.  б.  №  74,  л.  113  об.,  елисаветград. 
Ев.  зач.  13;  въ  гелатскомъ  Ев.  оба  момента  проповѣди — въ  двухъ  отдѣльныхъ  миніатюрахъ:  л. 
156  об.  и  157.  Ср.  лаврент.  Ев.  л.  109  об.,  Ипатьевское  Ев.  №  2  (Ев.  Луки);  въ  коптскомъ  Ев. 
нац.  б.  (л.  147  об.)  согласно  обычаю  востока  Учитель  и  ученики  сидятъ  на  полу;  налѣво  жерт¬ 
венникъ  съ  лампадою.  Изъ  памятниковъ  новаго  времени  укажемъ  на  стѣнописи  ярославской  никол о- 
надѣинской  церкви  (въ  сводахъ)  и  греч.  подлинникъ,  въ  которомъ  рекомендуется  лишь  первый  мо¬ 
ментъ  проповѣди  3). 

Нагорная  проповгьдь  (Матѳ.  У — УН;  Лук.  УІ):  въ  Ев.  №  74  (л.  8  об.)  Спаситель,  въ  типѣ 
юноши,  въ  розовой  туникѣ  и  голубомъ  иматіи,  съ  благословляющею  десницею  и  свиткомъ  въ  шуйцѣ, 
сидитъ  на  золотой  каѳедрѣ;  передъ  Нимъ  апостолы  и  народъ  въ  двухъ  отдѣльныхъ  группахъ.  Юно¬ 
шескій  типъ  Спасителя  есть  или  архаическая  форма,  унаслѣдованная  Византіею  отъ  искусства 
древне-христіанскаго,  или  случайное  подражаніе  типу  двѣнадцатилѣтняго  Е  X.,  поучающаго  въ 
іерусалимскомъ  храмѣ.  То  же  самое  и  въ  елисаветградскомъ  Ев.  Продолженіе  проповѣди  иллюстри¬ 
руется  еще  двумя  миніатюрами,  изъ  которыхъ  одна  (л.  9)  повторяетъ  ту  же  схему,  лишь  съ  замѣ¬ 
ною  юнаго  типа  Спасителя  типомъ  зрѣлаго  мужа,  а  другая,  относящаяся  къ  ученію  о  молитвѣ 
Господней,  опускаетъ  группу  народа  (л.  11).  Въ  гелатскомъ  Ев.  ослабленъ  церемоніальный  харак¬ 
теръ  изображенія:  I.  X.  сидитъ  просто  на  возвышеніи,  означающемъ  гору  (л.  24),  равно  какъ  и 
въ  лаврент.  Ев.  (л.  9  об.).  Ср.  Ев.  нац.  б.  №  8ирр1.  §ѵ.  914,  л.  8  об.  и  9.  Для  выраженія  словъ 
проповѣди  «воззрите  на  птицы  небесныя...  смотрите  кринъ  сельныхъ  (Мато.  УІ,  26  и  слѣд.)  ху¬ 
дожникъ  прибавляетъ  къ  основной  схемѣ  золотыхъ  и  красныхъ  птичекъ,  летающихъ  по  воздуху, 
зеленую  мураву  и  деревья  съ  золотыми  корнями  и  роскошною  листвою  (л.  11  об.).  Ср.  превос¬ 
ходный  ландшафтъ  въ  нагорной  проповѣди  въ  живописи  Сикстинской  капеллы. 

Посольство  апостоловъ  на  прогювѣдъ  (Мато.  X.  Марк.  УІ,  7 — 11.  Лук.  IX,  1 — 5).  I.  Хри- 

4  Ѳаггиссі  СЬХХХ,  6. 

2)  Для  исторіи  Софіи,  на  нашъ  взглядъ,  важна  слѣдующая,  доселѣ  не  принятая  въ  соображеніе  и  не  изданная 
миніатюра  въ  барбериновой  псалтири:  тронъ  съ  византійскою  подушкою  и  подножіемъ;  на  немъ  юная  женоподобная 
фигура  съ  распущенными  волосами,  въ  багряномъ  раззолоченномъ  далматикѣ,  украшенномъ  золотымъ  лоромъ  съ  драго¬ 
цѣнными  камнями,  на  головѣ  золотая  діадима,  въ  лѣвой  рукѣ  свитокъ.  Это — рааіЫа  т<Ьѵ  ^рютіаѵшѵ.  Ср.  изображеніе 
Софіи  въ  видѣ  ангела  съ  чашею  въ  рукѣ  въ  солетской  церкви  св.  Стефана  (Виііеі.  сіе  соггевр.  ЪеПёпкуие  VIII.  1884: 
Реіпіигев  Ъуг.  р.  264—281)  и  извѣстное  изображ.  александр.  катакомбъ. 

3)  гЕрр.т]ѵеіо  о.  117,  §  180. 
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стосъ  стоитъ  или  сидитъ  на  тронѣ  и  благословляетъ  стоящихъ  предъ  Нимъ,  иногда  съ  преклонен¬ 
ными  главами  и  съ  задрапированными  въ  мантіи  руками  апостоловъ.  Ев.  публ.  б.  №  21,  л.  11. 
Ев.  №  74,  л.  19  об.  74  об.  Елисав.  зач.  23  Марк.  Г'елат.  л.  37  об.  106  об.  Лаврент.  л.  20. 
Фреска  кіево-соф.  собора  *).  Никакихъ  существенныхъ  отличій  не  представляетъ  и  композиція  по¬ 
сольства  70-ти  апостоловъ  на  проповѣдь;  для  примѣра — гелат.  Ев.  л.  179.  Самая  проповѣдь 
апостоловъ  выражена  въ  миніатюрахъ  парижскаго  №  74  (л.  20  и  20  об.)  и  елисаветградскаго 
кодексовъ,  и  въ  псалтиряхъ  Общ.  любит,  древней  письменности  (л.  23 — 24),  годуновской  с.  п.  б. 
дух.  Акад.  и  Чибисова  (пс.  XVIII),  по  образцу  проповѣди  Спасителя:  каждый  изъ  12-ти  апосто¬ 
ловъ  сидитъ  на  особомъ  тронѣ,  съ  книгою  и  благословляющею  десницею;  передъ  трономъ  одна  или 
двѣ  группы  слушателей.  Безъ  всякаго  сомнѣнія  въ  оригинальныхъ  рисункахъ,  отъ  которыхъ  про¬ 
исходятъ  копіи  названныхъ  кодексовъ,  типы  апостоловъ  и  народовъ,  а  равно  и  костюмы  послѣд¬ 
нихъ  имѣли  совершенно  опредѣленныя  черты,  но  здѣсь  уже  черты  эти  сглажены;  выдѣляются  лишь 
въ  Ев.  №  74  группы  чернокожихъ  нагихъ  съ  перевязками  по  чресламъ:  одни  изъ  нихъ  въ  высо¬ 
кихъ  остроконечныхъ  шапкахъ,  другіе  въ  низкихъ,  похожихъ  на  византійскія  діадимы,  третьи 
(группа  бѣлыхъ  людей)  въ  шапкахъ  съ  мѣховыми  околышами.  Общая  одежда  всѣхъ  народовъ — опо¬ 
ясанная  туника, — длинная  или  короткая,  штаны  и  сапоги;  волосы  у  однихъ  короткіе,  у  другихъ 
длинные.  Оригиналъ,  явившійся  подъ  вліяніемъ  наблюденій  надъ  дѣйствительными  народами,  что 
не  представляло  большихъ  затрудненій  при  извѣстномъ  разноплеменномъ  составѣ  византійской  импе¬ 
ріи,  могъ  бы  доставить  хорошій  этнографическій  матеріалъ,  изъ  котораго  возможно  было  бы,  вѣро¬ 
ятно,  почерпнуть  кое-что  и  для  характеристики  быта  славянъ;  но  копіисты  ослабили  его  значеніе 
до  послѣдней  степени. 

Рѣчь  о  духовномъ  родствѣ  (Матѳ.  XII  46 — 50;  Марк.  Ш,  31  —  35;  Лук.  ѴШ,  19 — 21):  I.  X. 
на  каѳедрѣ,  предъ  Нимъ  апостолы  и  народъ.  Специфическая  подробность:  къ  I.  Христу  прибли¬ 
жается  на  заднемъ  планѣ  одинъ  изъ  апостоловъ  съ  вѣстію  объ  Его  матери  и  братьяхъ,  которые 
стоятъ  въ  сторонѣ.  Спаситель  неохотно  обращаетъ  взоры  въ  ту  сторону.  Такъ  въ  Ев.  №  74 
(л.  26),  и  елисаветгр.  (зач.  49);  въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  44  об.)  допущены  измѣненія:  дѣйствіе  про¬ 
исходитъ  въ  палатахъ,  и  I.  X.  рукою  указываетъ  на  апостоловъ,  какъ  бы  говоря:  вотъ  Матерь 
Моя  и  братья  Мои.  Почти  безъ  всякихъ  перемѣнъ  указанная  миніатюра  Ев.  N°  74  повторена  въ 
въ  Ев.  Марка  и  Луки  (л.  70  и  124);  тоже:  елисав.  Ев.  зач.  14  и  36;  гел.  л.  100  и  171 
лаврент.  л.  68. 

Притча  о  сѣятелѣ  (Матѳ.  ХШ,  3 — 9;  Марк.  IV,  3 — 9;  Лук.  ѴШ,  5 — 8):  I.  X.  на  каѳедрѣ, 
предъ  Нимъ  апостолы  и  народъ.  Ев.  №  74,  л.  26  об.,  елисаветгр.  зач.  50;  а  въ  другой  миніатюрѣ 
(л.  70,  елисаветгр.  зач.  15  Марка)  схема  дополнена  указаніемъ  на  содержаніе  притчи:  сѣятель 
разбрасываетъ  зерна,  которыя  тутъ  же  и  произрастаютъ:  одни  на  камнѣ — тощія,  другія  выклевы¬ 
ваются  птицами,  третьи  среди  терній,  четвертыя  приносятъ  прекрасный  плодъ:  женщина  срѣзываетъ 
колосья.  Ср.  въ  стѣнописяхъ  аѳонофилоѳеевскаго  собора.  Въ  Ев.  публ.  б.  №  118,  л.  1:  сѣятель 
сѣетъ;  птицы  выклевываютъ  его  посѣвъ;  въ  сторонѣ  направо  видна  голова  вола,  налѣво  неизвѣст¬ 
ное  лицо  съ  посохомъ  въ  рукахъ;  въ  перспективѣ  деревья,  зелень,  облака,  птицы:  это  картинка  въ 
характерѣ  итальянской  живописи,  но  не  византійское  религіозное  изображеніе.  Греч,  подлинникъ 
оставляетъ  въ  сторонѣ  букву  притчи  и  даетъ  ея  нравственное  изъясненіе:  I.  X.  стоитъ  съ  Еван¬ 
геліемъ.  Предъ  Нимъ  4  группы  людей:  первая  (при  пути)  занимается  разговорами;  бесѣдующіе  не 
обращаютъ  вниманія  на  I.  X.,  демоны  отклоняютъ  ихъ  (хойнойпе;  «От ей;);  вторая  (на  камени)  по- 
видимому  слушаетъ  слово  съ  радостію  (рига  уара^);  позади  нея  идолы,  которые  ее  окружаютъ  и 
которымъ  она  покланяется;  тиранъ  и  солдаты  угрожаютъ  имъ  обнаженными  мечами;  третья  (въ 
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терніи) — мущины  ѣдятъ  и  пьютъ  съ  женщинами,  возлѣ  нихъ  демоны;  четвертая  (на  доброй  землѣ) — 
монахи  въ  пещерахъ  молятся  (предъ  ними  иконы  Спасителя  и  Богоматери  :)  со  свѣчами  (Іуоѵ тед 
хаѵтціі):  одни  какъ  діаконы *  2),  другіе — іереи,  третьи  міряне;  они  молятся  въ  церквахъ  и  монасты¬ 
ряхъ  3).  Въ  этомъ  описаніи  нѣтъ  уже  совсѣмъ  византійскаго  изображенія. 

Притча  о  зернѣ  горчичномъ  (Матѳ.  XIII,  31  —  32.  Марк.  ІУ,  31  —  32):  къ  обычной  схемѣ 
присоединяются  роскошныя  деревья  съ  красными,  голубыми  и  зелеными  плодами.  Ев.  N°  74,  л.  71; 
елисаветгр.  зач.  17  Марка.  Лаврент.  Ев.  л.  137  об.  Греч,  подлинникъ  даетъ  опять  одно  таинст¬ 
венное  изъясненіе  притчи:  Христосъ  во  гробѣ;  изъ  устъ  Его  выростаетъ  дерево,  на  вѣтвяхъ  кото¬ 
раго  апостолы  съ  развернутыми  свитками;  внизу  люди  смотрятъ  на  апостоловъ  4).  Ничего  визан¬ 
тійскаго  въ  этой  композиціи  нѣтъ. 

Притча  о  лукавомъ  рабгъ  (Матѳ.  XVIII,  23 — 35):  схема  основная  та  же;  къ  ней  присоединено 
съ  правой  стороны  изображеніе  господина  на  тронѣ,  у  подножія  котораго— лукавый  рабъ;  этотъ 
рабъ  здѣсь  же  заключаетъ  въ  темницу  своего  должника.  Ев.  №  74,  л.  37;  елисав.  зач.  77.  Такова 
же  притча  о  зломъ  рабгъ  (Матѳ.  ХХІУ,  45):  I.  X.  стоитъ  и  учитъ;  въ  сторонѣ  сидитъ  господинъ 
за  столомъ;  предъ  нимъ  слуга  бьетъ  злаго  раба.  Ев.  №  74,  л.  49;  елисав.  зач.  103. 

Притча  о  талантахъ  (Матѳ.  ХХУ,  14,  и  слѣд.):  I.  X.  на  каѳедрѣ,  посреди  апостоловъ  и 
народа;  подробностей  притчи  нѣтъ.  Ев.  N°  74,  л.  50  об.,  елисав.  зач.  105.  Греч.  подл,  совершенно 
уклоняется  отъ  древняго  типа  изображенія  5). 

Объ  овцѣ  пропавшей  (Матѳ.  ХУШ,  12 — 13;  Лук.  ХУ,  4 — 6);  добавленія  къ  общей  схемѣ: 
стадо  на  лугу,  вдали  пастухъ  въ  короткой  опоясанной  туникѣ  несетъ  на  плечахъ  пропавшую  овцу; 
направо — палаты,  возлѣ  которыхъ  стоитъ  пастухъ  и  низко  кланяется  приближающимся  къ  нему  го¬ 
стямъ.  Ев.  №  74,  л.  142;  елисав.  зач.  78  Луки;  лаврент.  Ев.  л.  141;  Ипатьевское  №  2  (въ  Ев. 
Матѳея).  Греч,  подл:  небо;  9  чиновъ  ангельскихъ  и  среди  нихъ  престолъ;  внизу  сошествіе  I.  X. 
во  адъ  6 7). 

О  добромъ  пастырѣ  (Іоан.  X,  1  — 16):  I.  X.  на  каѳедрѣ,  предъ  Нимъ  апостолы  и  народъ. 
Ев.  №  74  л.  188  и  188  об.,  елисавет.  зач.  35 — 36;  въ  лаврент.  Ев.  I.  Христосъ  произноситъ 
притчу  стоя  (л.  190  об.).  Древне-христіанская  форма  изображенія  добраго  пастыря  съ  овечкою  на 
плечахъ,  идеализированная  въ  извѣстной  мозаикѣ  Галлы  Плакиды,  могла  бы  служить  прекраснымъ 
оживленіемъ  этой  схемы,  но  ея  здѣсь  уже  нѣтъ  Д.  Греч,  подлинникъ  останавливается  на  дальнѣй¬ 
шемъ  разъясненіи  притчи:  азъ  есмь  дверь  (ст.  7  и  слѣд.),  и  предлагаетъ  совершенно  новую  компо¬ 
зицію:  церковь;  въ  дверяхъ  ея  I.  Христосъ,  предъ  Нимъ  святители,  далѣе  народъ,  ересеначальники 
и  проч.  8). 

По  этому  же  шаблону  построены  изображенія:  ргъчъ  I.  X.  на  вопросъ  ап.  Пегпра  (Матѳ. 
XIX,  27 — 30).  Ев.  №  74,  л.  38  об.,  елисав.  зач.  79.  Рѣчь  о  хлѣбѣ  животномъ  (Іоанн.  УІ,  48 
и  слѣд.);  подробность:  нѣсколько  учениковъ  I.  Христа,  согласно  съ  ст.  66,  удаляются  прочь.  Ев. 

')  Прибавка  въ  текстѣ  Дидрона,  Маииеі  р.  207. 

2)  Въ  изд.  1885  г.  не  оіахочоі,  какъ  у  Дидрона,  но  5аір.оѵе?... 

3)  гЕрр.у]ѵеіа  а.  142,  §  271. 

4)  гЕрр.т]ѵеіа  а.  143,  §  273. 

5)  ІШ.  о.  148,  §  287. 

6;  ІЪій.  о.  144,  §  278. 

7)  О  ней:  Маг1і§пу,  Ёінйе  агсЬёоІ.  зиг  Га§пеаи  еі  1е  Ъоп  разіеиг.  Масоп  1860.  Н.  Покровскій,  Добрый  пастырь 
въ  древне-христ.  иск.  Хр.  чт.  1878,  №№  11—12.  К.  Огоиззеі,  Бе  Ъоп  разіеиг  еі  Іез  зсёпез  разіогаіез  йапз  Іа  зсиірѣ. 
Іипегаіге  без  сЪг.  Мёкп^ез  й’агіёоі.  еі  4’Ъізі.  1885  р.  161  54.  К.  йе  Еіеигу  рі.  ЬХІ— БХІІ.  Кгаиз,  Я.  Е.  И,  588-595. 
Н.  Неіпг.  Вегдпег,  Бег  §иіе  Нііѣ  іп  б.  аІісЪг.  Кипзѣ  ВегНп  1890.  Указатель  скульптурныхъ  памятниковъ  съ  этимъ- 
изображеніемъ  въ  латер.  музеѣ:  Гіскег  №№  103,  105,  9,  66,  109,  110,  118,  128,  144,  150,  163,  181,  201,  224;  фрески 
тамъ  же  X,  XX,  XXVII,  ЬѴІ,  ЬѴІІ.  Бе  Еоззі,  Бпа  зШиа  беі  разіог  Ъионо  а  Сопзіапііпор.  Виііеііпо  1869  р-  47. 
Снимки  съ  моз.  Галлы  Плакиды  у  Рихтера,  Гарруччи,  Смита  и  въ  наш.  соч.  о  Стр.  судѣ;  ср.  подражаніе  кн.  Га¬ 
гарина  рі.  19. 

8)  Еррлг]чгі<х  о.  154,  §  306. 
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№  74,  л.  180;  елисав.  зач.  24.  Обличительная  рѣчь  Фарисеямъ  (Матѳ.  ХХШ,  2  и  слѣд.);  подроб¬ 
ности:  Каинъ  убиваетъ  Авеля;  воины  убиваютъ  Захарію  близъ  жертвенника.  Ев.  №  74,  л.  45, 
46  об.  47.  Елисав.  зач.  93  и  96.  Гелат.  л.  71  об.  Проповѣдь  о  воскресеніи  мертвыхъ  (Марк. 
XII.  24  и  слѣд.).  Ев.  №  74  л.  90  об.,  елисав.  зач.  55.  Лепта  вдовицы  х)  (Марк,  XII,  42—44); 
подробность:  въ  сторонѣ,  возлѣ  покрытаго  киворіемъ  стола  съ  деньгами,  стоитъ  женщина,  тутъ  лее 
народъ.  Равен,  моз. *  2).  Ев.  №  74,  л.  91  об.,  елисав.  зач.  57;  ср.  гелатское  Ев.  л.  127  (I.  X.  стоитъ 
возлѣ  сокровищницы);  аѳоноиверское  Ев.  №  5,  л.  330  об.  Ев.  публ.  б.  №  105,  л.  169  об.  Въ 
код.  Григорія  Б.  №  510  изображеніе  поставлено  рядомъ  съ  исцѣленіемъ  слѣпца  (рис.  94):  женщина 
опускаетъ  лепту  въ  кружку,  стоящую  у  воротъ;  предъ  нею  I.  Христосъ  съ  благословляющею  дес¬ 
ницею.  Рѣчь  предъ  іудеями  (Іоаны.  VIII).  Ев.  №  74,  л.  184—185;  ср.  194.  Елисав.  зач.  30  и 
33,  ср.  42.  Гелат.  Ев.  л.  258.  Прощальная  бесѣда  I.  X.  съ  учениками  (Іоанн.  XIII— XVI).  Ев. 
№  74.  л.  197  и  200.  Елисав.  зач.  47  и  53.  Къ  этой  же  категоріи  шаблонныхъ  изображеній  относятся: 
бесѣда  I.  X.  съ  учениками  Іоанна  (Лук.  VII,  20—22):  Ев.  №  74,  л.  121  об.  Елисав.  зач.  31;  съ 
сотникомъ  (Матѳ.  ѴШ,  5  и  слѣд.):  Ев.  №  74,  л.  14.  Елисав.  зач.  25.  Гелат.  л.  31  об.,  съ  нѣко¬ 
торымъ  начальникомъ  (Матѳ.  IX,  18;  Марк,  V,  22  и  слѣд.  Лук.  ѴШ,  41):  Ев.  №  74,  л.  17  об. 
Елисав.  зач.  32.  Гелат.  л.  35  об.;  бесѣда  о  дидрахмѣ  (Матѳ.  XVII,  24—27):  Ев.  №  74,  л.  35. 


Елисав.  зач.  73;  благословеніе  дѣтей  (Матѳ. 
XIX,  13  — 15;  Марк.  X,  13  — 15;  Лук,  XVIII, 
15  — 17);  подробности:  I.  X.,  сидя  на  каѳедрѣ, 
возлагаетъ  руки  на  дѣтей;  въ  группѣ  присут¬ 
ствующаго  народа  —  женщины  съ  дѣтьми.  Ев. 
№  74  л.  38,  84,  85,  129.  Елисав.  зач.  78 
(Матѳ.),  45  (Марк.),  90  (Лук.).  Гелат.  л.  57 
об.  118  и  119  об.  Лаврент.  л.  21,  36  об.  39 
п  82;  Ев.  над.  б.  №  115,  л.  87  об.  3 4);  бесѣда 
съ  богатымъ  юношею  (Лук.  ХѴШ,  19 — 25): 
код.  Григорія  Б.  №  510,  л.  87  об.  Ев.  №  74, 
л.  86;  елисав.  зач.  46,  гелат.  л.  120;  Ев.  нац.  б. 
№  зііррі.  27,  л.  57;  №  виррі.  §т.  914,  л.  128  об. 
Отвѣтъ  на  просьбу  матери  сыновъ  Зеведеевыхъ 


94.  уіин.  код.  Цригорія  р.  Ц5  510. 


(Матѳ.  XX,  20 — 28;  Марк.  X,  35 — 45):  Ев.  №  74,  л.  86  об.  Лаврент.  л.  41  Нѣкоторыя  бе¬ 
сѣды,  притчи  и  рѣчи  I.  Христа  уклоняются  отъ  разсмотрѣннаго  шаблона;  въ  иконографіи  ихъ 
главное  вниманіе  художниковъ  сосредоточено  на  пхъ  содержаніи  и  шаблонная  схема  устранена. 
Важнѣйшія  изъ  нихъ,  съ  точки  зрѣнія  иконографической,  суть  слѣдующія. 

Бесѣда  I.  X.  съ  Никодимомъ  (Іоанн.  Ш,  1—21).  I.  X.  ведетъ  разговоръ  съ  старцемъ  Ни¬ 
кодимомъ;  оба  стоятъ  (Сир.  Ев.  л.  172);  на  лѣвой  сторонѣ  змѣй,  повѣшенный  на  древѣ,  возлѣ 
котораго  стоитъ  Моисей  съ  жезломъ;  на  правой  сторонѣ  крестъ.  Такова  миніатюра  Ев.  №  74,  л. 
171  об.;  дополненіемъ  служатъ  двѣ  другія  миніатюры  на  тему  о  возрожденіи  людей  крещеніемъ 
(л.  172).  Миніатюристъ  гелатскаго  Ев.  въ  одной  миніатюрѣ  соединилъ  вознесеніе  Моисеемъ  змія 
на  древо  и  изображеніе  Іоанна  (?),  крестящаго  неизвѣстное  лицо  (л.  228).  Въ  лаврент.  Ев.  шаб¬ 
лонъ  (л.  172). 

Бесѣда  съ  самарянкою  (Іоанн.  IV,  4  и  слѣд.):  сюжетъ  имѣетъ  древне-христіанское  происхож- 


9  Визант.  альбомъ  графа  А.  С.  Уварова  I,  табл.  XIX. 

2)  Полная  передѣлка  въ  изд.  кн.  Гагарина  рі:  15. 

3)  Изображеніе  на  саркофагѣ:  К.  сіе  Пеигу  ХЬѴІ.  5. 

4)  Ср.  Веіззеі  Таѣ  XI. 
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деніе  и  встрѣчается  на  разнообразныхъ  памятникахъ  искусства  1).  Фреска  катакомбъ  Иретекстата 2), 
относимая  къ  II — III  вѣку,  представляетъ  первый  примѣръ  его,  въ  духѣ  античнаго  искусства:  сама¬ 
рянка — стройная  молодая  женщина  въ  туникѣ  и  палліумѣ,  съ  красивою  прическою,  стоитъ  у  бас¬ 
сейна;  въ  рукахъ  ея  небольшая*  чашка  съ  водою.  Предъ  самарянкою  Спаситель  въ  образѣ  моло- 
даго  человѣка,  красиваго,  съ  короткими  волосами,  въ  короткой  туникѣ  и  плащѣ,  накинутомъ  на 
лѣвое  плечо;  правая  рука  Его  простерта  къ  самаряикѣ.  Сцепа  эта,  поставленная  въ  кубикулѣ, 
вмѣстѣ  съ  добрымъ  пастыремъ  и  исцѣленіемъ  кровоточивой,  не  можетъ  быть  объяснена  иначе, 
какъ  въ  смыслѣ  бесѣды  I.  X.  съ  самарянкою  3).  Большею  типичностію  и  полною  ясностію  отли¬ 
чается  изображеніе  это  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  4):  Спаситель — молодой  человѣкъ  съ  довольно 
длинными  волосами  и  красивыми  чертами  лица,  въ  длинной  туникѣ  и  иматіи;  самарянка  молодая 
красивая  женщина  въ  туникѣ,  съ  перевязкою,  красиво  схватывающею  спереди  ея  волосы:  она  вы¬ 
таскиваетъ  изъ  колодца,  при  помощи  веревки,  навиваю¬ 
щейся  на  тамбуръ,  утвержденный  на  двухъ  стоякахъ, 
сосудъ  съ  водою;  Спаситель  жестомъ  правой  руки  выра¬ 
жаетъ  просьбу  напоить  Его.  Здѣсь,  очевидно,  взятъ  пер¬ 
вый  моментъ  встрѣчи  Спасителя  съ  самарянкою.  Тотъ  яге 
моментъ  и  на  древнемъ  аворіи  музея  Клюни  У  в.  5)  и 
на  равенской  каѳедрѣ  Максиміана  6 7):  на  послѣдней  въ 
рукѣ  I.  X.  крестъ.  Памятники  византійскіе  измѣняютъ 
характеръ  сцены:  они  полагаютъ  центръ  тяжести  во  вну¬ 
треннемъ  значеніи  событія,  въ  самомъ  ученіи  I.  Христа 
о  водѣ  живой,  а  не  въ  фактѣ  встрѣчи  Учителя  съ  сама¬ 
рянкою;  отсюда — Спаситель  представляется  спокойно  си¬ 
дящимъ  п)  и  поучающимъ;  самарянка  съ  изумленіемъ  слу¬ 
шаетъ  Его  новое  ученіе;  колодецъ  все- еще  удерживаетъ 
форму,  выработанную  въ  эпоху  саркофаговъ,  но  его  роль 
не  важна:  онъ  лишь  помогаетъ  точнѣйшему  уразумѣнію 
сюжета.  Эта  перемѣна  замѣтна  уже  въ  равенской  мозаикѣ 
св.  Аполлинарія  (Ароіі.  Жюѵо  8):  Спаситель  сидитъ  у  ко- 

^  95.  ]ѴІин.  код.  уригорЩ  р.  р»  510 

лодца  на  пригоркѣ;  Онъ  молодой,  безъ  бороды;  обращаетъ 

рѣчь  къ  самарянкѣ,  молодой  женщинѣ  въ  роскошной  одеждѣ  съ  повязкою  на  головѣ  въ  родѣ  чеп¬ 
чика;  рѣчь  Спасителя  изумила  ее.  За  Спасителемъ — одинъ  изъ  Его  учениковъ,  молодой.  Въ  Ев 


’)  Мартиньп  (Бісі.  р.  710)  насчитываетъ  лишь  четыре  изображенія;  Краузъ  въ  1886  г.  исправилъ  ошибку 
Мартиньи,  указавъ  двѣ  фрески,  двѣ  мозаики,  десять  рельефовъ  саркофаговъ  и  шесть -семь  аворіевъ  (К.  Е.  II,  714— 
715),  но  въ  1887  г.  еп.  Христофоромъ  повторено  предположеніе  Мартиньи,  съ  добавленіемъ  мозаики  св.  Апполли- 
нарія  Новаго  (Жизнь  I.  X.  83). 

2)  Оаггиссі  ХХХѴПІ,  3.  К.  сіе  Еіеигу  рі.  ХЕѴІІІ,  1.  Ееіогі  р.  22.  Ѳеуег,  КігсЬепдезсІі.  1  Ьіеіег.  8.  70. 

3)  Фреска  изъ  катак.  Каллиста  повреждена;  видна  жевщина  съ  сосудомъ  у  античнаго  бассейна.  Бе  Коззі,  К. 

8.  I.  И,  Іаѵ.  XVIII.  К.  бе  Еіеигу  рі.  ХЕѴІІІ,  2.  Оаггиссі  VII,  5,  ср.  еще  XXVI,  2.  Огііішігег,  Біе  Ъіісіі.  Багзѣеіі 

8.  44.  Агіп§Ы  I,  р.  553.  Труды  моек.  арх.  общ.  I;  табл.  II,  2. 

4)  Агіп§1іі  I,  297;  II,  167.  А§іпсоиП,  8си1р1.  ІаЪ.  VIII,  9.  К.  бе  Еіеигу  рі.  ХЪѴПІ.  Оаггиссі  СССХІІІ,  3; 
СССХІХ,  1;  СССХХХІІІ,  1;  СССХХХІ)  ,  1;  СССБХХХІ,  3;  СССХСІХ,  2—3;  СБІІ,  4,  7-  СБХХХѴІІІ,  4 — 5;  СБЫІ, 

1;  СБЬѴІІІ.  Фрикенъ,  Римск.  катак.  И,  232,  фиг.  26  8тШі  апсі  Сііееіііаш  II,  1839.  Кгаиз,  К.  Е  II,  714;  Еі§.  425; 
Маіѣі§пу  р.  710. 

6)  К.  бе  Еіеигу  рі.  ХЬѴІІІ,  4;  ср.  окладъ  Ев.  изъ  слоновой  кости  V— VI  в.  въ  галлереѣ  Мазарини  (Парижъ) 
№  263. 

6)  Оаггиссі  СБХІХ,  3. 

7)  Такое  положеніе  усвоено  Спасателю  на  саркофагѣ  нарбонскомъ  (въ  церкви  св.  Павла):  Оаггиссі  СБІІ,  7,— 
саркофагъ  вѣка  VI— VII. 

8)  Сіатріпі  II,  ІаЪ.  ХХМ.  Оаггиссі  ССХІЛХ,  2.  К.  бе  Еіеигу  рі.  ХЫХ,  1.  Труды  моек.  арх.  общ.  I,  табл.  II,  6 
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Раввулы  (л.  284  *)  I.  X.  сидитъ  у  античнаго  круглаго  бассейна;  самарянка,  въ  зеленой  туникѣ, 
и  розовомъ  плащѣ,  слушаетъ  Его,  держа  рукою  веревку  на  блокѣ,  при  помощи  котораго  вытаски¬ 
ваетъ  воду.  Кодексъ  Григорія  Б.  Ж°  510  (рис.  95 *  2):  I.  X.  сидитъ  возлѣ  колодца  съ  благословляю¬ 
щею  десницею,  обращенною  къ  самарянкѣ,  стоящей  передъ  Нимъ;  самарянка  въ  красной  раззолочен¬ 
ной  туникѣ  съ  бѣлою  повязкоюна  головѣ;  опа  вся  поглощена  рѣчью  I.  X.,  простираетъ  къ  Нему  свою 
правую  руку;  она  забыла  о  колодцѣ  и  водѣ.  Въ  перспективѣ  видны  городскія  ворота.  Псалтирь  аѳоно- 
пандокр.:  сосудъ,  съ  которымъ  самарянка  пришла  за  водою,  брошенъ  на  землю, — знакъ  увлеченія 
необычайною  рѣчью  I.  X.  Барберинова  псалтирь :  I.  X.  сидитъ  возлѣ  колодца;  самарянка  въ  сѣ¬ 
рой  опоясанной  туникѣ;  въ  низкой  зеленой  шапочкѣ  съ  золотымъ  околышемъ, — костюмъ  женщинъ 
легкаго  поведенія;  за  нею  сосудъ,  въ  родѣ  амфоры.  Изображеніе  относится  къ  пс.  XXXV  въ  ко¬ 
торомъ  находятся  слова:  потокомъ  сладости  твоея  напоишп  я,  яко  у  тебе  источникъ  живота  (ст. 
9 — 10).  Лицевыя  Ев.  Въ  Ев.  N°  74  (л.  173  см.  рис.  96)  I.  X.  па  возвышеніи  3)  съ  обычнымъ 
жестомъ,  обращеннымъ  къ  самарянкѣ;  позади  Него  два  апостола.  Самарянка  съ  распущенными  воло¬ 
сами,  въ  голубой  опоясанной  туникѣ,  съ  широкими  рукавами,  съ  золотою  оторочкою  по  вороту  и 
подолу, — костюмъ,  въ  которомъ  изображается  на  византійскихъ  памятникахъ  плясавица  Ирода;  за 
самарянкою — городъ.  Здѣсь  взятъ  послѣдній  моментъ  бесѣды,  когда  уже  возвратились  ученики 
(IV,  27).  Въ  лаврент.  Ев.  (л,  174)  I.  X.  обычно  сидитъ  у  круглаго  бассейна;  самарянка— про¬ 
стая  женщина  въ  бѣлой  опоясанной  туникѣ,  съ  краснымъ  покровомъ  на  головѣ.  Рядомъ  I.  X.  еще 


9 б.  уіин.  ^е.  №  74. 

разъ  представленъ  бесѣдующимъ  съ  самарянкою; бассейнъ  опущенъ..  Въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  230  об.) 
два  момента:  I.  X.  сидитъ  у  колодца;  за  Нимъ  два  апостола,  какъ  въ  Ев.  №  74;  самарянка,  съ 
распущенными  волосами,  простираетъ  руки  къ  I.  X.  Направо  I.  X.  бесѣдуетъ  съ  вышедшими  изъ 
города  самарянами.  Бъ  Ев.  нац.  б.  Ж  Зиррі.  27  ( л .  20  4):  изображеніе  помѣщено  отчасти  въ 
буквѣ  Т,  въ  которой  представлена  стоящею  у  колодца  самарянка,  съ  открытою  головою,  въ  туникѣ 
съ  широкими  рукавами;  I.  X.  на  полѣ  рукописи;  колодецъ  съ  рычагомъ.  Въ  Ев.  университет¬ 
ской  библіотеки  въ  Аѳинахъ  (л.  297):  I.  X.  въ  золотой  туникѣ  и  голубомъ  иматіи  сидитъ  у 
античнаго  бассейна;  за  Нимъ  три  апостола,  самарянка  въ  зеленоватой  опоясанной  туникѣ  съ  красиво 
подобранными  волосами,  какъ  въ  античной  живописи,  съ  золотою  идріею  въ  лѣвой  рукѣ.  Въ  Ев. 
Л"  54  нац.  б.  (л.  289):  I.  X.  сидитъ  на  камнѣ  возлѣ  колодца;  за  Нимъ  апостолы;  по  другую 
сторону  колодца — самарянка,  съ  роскошными  волосами,  въ  двухъ  одеждахъ — нижней  голубой  съ 
оторочкою  и  верхней— короткой  красной  съ  оторочками,  съ  сергами  въ  ушахъ;  у  ногъ  ея  лежитъ 

*)  Саггиссі  СХХХІІ,  1.  Візсіопі  ІаЬ.  IX.  Труды  моек.  арх.  общ.  т.  XI,  вып.  2,  табл.  X.  К.  сіе  Пеигу  рі. 
ХЬѴІІІ,  3. 

2)  К.  сіе  Пеигу  рі.  ХЫХ,  2.  Подраж-  кн.  Гагарина  рі.  XVI. 

3)  На  рис.  К.  сіе  Пеигу  Ь,  2  I.  X.  сидитъ;  въ  нашей  записи,  сдѣланной  на  мѣстѣ,  обозначено  .стоитъ  на 
возвышеніи»;  нужна  новая  провѣрка. 

4)  Вогйіег  р.  215.  К.  сіе  Пеигу  рі.  Ь,  3. 
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идрія;  въ  перспективѣ — горы  и  городъ.  Въ  аѳоноиверскомъ  Ев.  №  5  (л.  371)  композиція  сходна 
съ  предыдущею;  самарянка  держитъ  въ  рукѣ  веревку,  къ  которой  прикрѣпленъ  сосудъ.  Въ  Ев. 
публ.  б.  №  105  (л.  189)  оригинальна  лишь  форма  колодца  съ  колесомъ;  остальное  обычно,  равно 
какъ  и  въ  Ев.  нац.  б.  №  115  л.  377  и  въ  отрывкѣ  Ев.  XII — XIII  в.  въ  публ.  б.  (изъ  собр.  ей. 
Порфирія).  Тоже  въ  русск.  Ев.  Ииат.  мон.  N.  1  (предъ  Ев.  Іоанна),  №  2  (въ  Ев.  Іоанна);  а  въ 
печ.  Ев.  1681  г.  сцена  дополнена  изображеніемъ  молодаго  человѣка  вверху,  съ  сосудомъ  па  головѣ. 
Въ  грен.  Ев.  публ.  б.  №  118— картинка  въ  духѣ  западной  живописи:  ландшафтъ;  горы,  зелень, 
деревья,  освѣщаемыя  лучами  солнца;  вдали  видѣнъ  городъ  Сихарь.  Посрединѣ  картины— круглый 
бассейнъ  и  около  него  сосудъ,  въ  родѣ  амфоры.  По  одну  сторону  бассейна  сидитъ,  I.  X.,  по  дру¬ 
гую— самарянка.  Это  уже  не  древняя  византійская  композиція.  Не  удерживаютъ  характера  древ¬ 
ности  и  тѣ  десять  миніатюръ,  въ  которыхъ  представлена  бесѣда  съ  самарянкою  въ  сійскомъ  Ев. 
(л.  115  и  слѣд.).  Въ  Ев.  коптскомъ  (л.  230)  изобралсеніе  сходно  съ  византійскими;  но  моментъ 
взятъ  другой:  I.  X.  сидитъ  у  колодца,  за  Нимъ  апостолы;  самарянка  въ  багряной  туникѣ  и  голу¬ 
бой  верхней  ’  одеждѣ,  съ  таковымъ  же  головнымъ  покровомъ;  позади  самарянки — сбѣжавшійся  на¬ 
родъ.  Миніатюра  давидъ-гареджійской  минем  (л.  36)  также  византійская:  Спаситель  сидитъ  на 
камнѣ  и  простираетъ  благословляющую  десницу  къ  самарянкѣ;  за  Нимъ  апостолъ  молодой,  вѣро¬ 
ятно,  Іоаннъ  Богословъ;  предъ  Нимъ  круглый  колодецъ,  изъ  котораго  самарянка  извлекаетъ  бадью 
посредствомъ  веревки,  перекинутой  чрезъ  валъ,  укрѣпленный  на  двухъ  столбахъ.  Самарянка — моло¬ 
дая  женщина  въ  туникѣ,  съ  повязкою  на  головѣ,  напоминающею  тюрбанъ, — простираетъ  правую 
руку  къ  I.  X.  Въ  перспективѣ — горы.  Изъ  визант.  и  русскихъ  стѣнописей  назовемъ:  мозаику  въ 
ц.  св.  Марка  въ  Венеціи  х)  и  въ  константинопольской  Кахріе-Длсами;  фрески — въ  ІІротатѣ,  Ни- 
коло-липенской  церкви  и  Спасо-преображенскомъ  монастырѣ  въ  Ярославлѣ;  изъ  иконъ — двѣ  въ 
собр.  Силина  (безъ  ХГ-)  и  Постникова  (№  3006):  перрая  можетъ  быть  поставлена  наряду  съ  луч¬ 
шими  произведеніями  греческой  школы  эпохи  ХУІ — ХѴІГ  в.:  самарянка —  статная  красивая  жен¬ 
щина  съ  распущенными  волосами,  стоитъ  около  античнаго  бассейна  (форма  его  тождественна  съ 
бассейномъ  въ  моз.  св.  Марка);  въ  перспективѣ  гористый  ландшафтъ  и  городскія  ворота;  вторая — 
сложная:  самарянка  въ  золотомъ  нимбѣ  и  съ  краснымъ  покровомъ  на  головѣ;  направо  за  горами 
видны  апостолы;  въ  городскихъ  воротахъ  стоитъ  одинъ  представитель  самарянскаго  населенія.  Иконо¬ 
писный  подлинникъ  слѣдуетъ  византійской  простой  схемѣ  2).  —  Перечень  этотъ  показываетъ,  что 
основныя  черты  сюжета  одинаковы  во  всѣхъ  памятникахъ  византійской  и  древне-русской  иконо¬ 
графіи;  но  въ  деталяхъ  его  не  мало  разнообразія.  Что  памятники  древніе  на  Западѣ  стоятъ  близко  къ 
византійскимъ,  одно  изъ  доказательствъ  тому— въ  пизанскомъ  манускриптѣ,  изъ  котораго  Р.  де-Флери 
напечаталъ,  между  прочимъ,  изображеніе  бесѣды  съ  самарянкою  3);  для  доказательства  отличія  ихъ 
отъ  византійскихъ  укажемъ  на  кодексъ  Эгберта4), — съ  безбороднымъ  типомъ  Спасителя  и  своеобразнымъ 
костюмомъ  самарянки,  на  двѣ  миніатюры  въ  рукописяхъ  нац.  б.  №№  1г.  9561  (л.  161)  и  407 
(л.  1);  послѣдняя  особенно  характерна:  бассейнъ  замѣненъ  деревянною  кадушкою,  самарянка 
въ  костюмѣ  французской  крестьянки,  въ  платьѣ,  въ  передникѣ  и  бѣломъ  платочкѣ  на  головѣ;  она 
бесѣдуетъ  съ  I.  X.,  а  на  правой  сторонѣ  она  стоитъ  предъ  толпою  самарянъ,  объявляя  имъ  о 
Христѣ. 

Проповѣдь  I.  X.  въ  преполовеніе  праздника  (Іоанн.  VII,  14  и  слѣд.).  Мы  уже  видѣли,  что 
нѣіюторые  памятники  копируютъ  изображеніе  этого  событія  съ  проповѣди  двѣнадцати-лѣтняго  I.  X. 
въ  храмѣ  іерусалимскомъ;  другіе  представляютъ  его  по  общему  шаблону  проповѣди,  какъ  Ев.  №  74. 
I.  X.  сидитъ  въ  храмѣ  на  каѳедрѣ;  апостолы  и  народъ  слушаютъ  Его;  уклоненіе  отъ  шаблона  со- 

Э  К.  сіе  Меигу  рі.  Ь.  4. 

*)  'Еріху]ѴЕІа  а.  117,  §  178. 

3)  К.  Зе  БЧеигу  Ь,  5. 

4)  Кгаиз,  Соѣ  Е§Ьег1і  Таі.  XXXVI. 
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ставляетъ  киворій  надъ  каѳедрою,  скопированный  съ  престольнаго  киворія  храмовъ  византійскихъ 
(л.  182;  елисав.  зач.  26).  Въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  242)  киворія  нѣтъ,  но  изображенъ  храмъ  іеру¬ 
салимскій  въ  видѣ  шаблонныхъ  палатъ.  Проповѣдь  въ  послѣдній  день  праздника  (Іоаин.  УН,  37 
и  слѣд.)  выражена  въ  Ев.  №  74  нѣсколькими  шаблонными  миніатюрами;  въ  двухъ  лее  Евангеліяхъ 
русскихъ  дано  ея  образное  истолкованіе:  въ  ипат.  Ев.  №  2  изображенъ  Спаситель,  подаю¬ 
щій  чашу  одному  изъ  апостоловъ:  это  часть  литургическаго  перевода  евхаристіи  (у.нхдй'ти),  выз¬ 
ванная  здѣсь  словами:  аще  кто  жаждетъ,  да  пріидетъ  ко  мнѣ  и  піетъ  (ст.  37);  а  въ  ипат.  печат. 
Ев.  1681  г.  тѣ  же  слова  истолкованы  миніатюристомъ  сообразно  съ  контекстомъ:  сіе  л; о  рече  о 
Дусѣ,  его  же  хотяху  пріимати  вѣрующій  во  имя  Его  (ст.  39);  и  потому  здѣсь  изображено  сошествіе 
ев.  Духа  на  апостоловъ  по  древнему  византійскому  переводу. 

Притча  о  милосердомъ  самарянинѣ  (Лук.  X,  30—37)  извѣстна  по  памятникамъ  иконографіи 
съ  VI  в.  Россанскій  кодексъ  (рис.  97  х):  городъ  Іерусалимъ  съ  купольными  сооруженіями;  возлѣ  него 
обнаженный  путникъ  лежитъ  на  землѣ;  Спаситель — милосердый  самарянинъ *  2)  наклоняется  къ  нему 
для  облегченія  его  страданій;  ангелъ  Господень,  съ  крыльями,  дерлштъ  предъ  Нимъ  чашечку  съ  виномъ 
или  масломъ.  Далѣе  направо  израненый,  съ  ясными  слѣдами  крови  на  обнаженномъ  тѣлѣ,  ѣдетъ  на 
конѣ  (?);  впереди  стоитъ  опять  I.  Христосъ  и  вручаетъ  деньги  гостиннику.  Код.  Григорія  Б. 
№  510  (л.  143  об.):  изображеніе  украшаетъ  собою  начало  слова  17  «Проз-  той?  поііиѵоірѵоѵс*. 
Картина  обрамлена  палатами,  означающими  два  города,  между  которыми  на  пути  имѣло  мѣсто 


событіе  притчи:  на  лѣвой  сторонѣ  Іерусалимъ  (подпись:  ПО  (ЛІЕ)  ІЛ'НМ),  на  правой  Іери¬ 
хонъ.  Человѣкъ  въ  туникѣ  и  палліумѣ  ѣдетъ  на  ослѣ  по  направленію  къ  Іерихону;  онъ  дости¬ 
гаетъ  горъ,  гдѣ  нападаютъ  на  него  три  разбойника  и  бьютъ  его  булавами;  тѣло  несчастнаго  пут¬ 
ника  покрыто  ранами;  мимо  него  проходятъ  къ  Іерихону,  разводя  руками,  іерей  въ  розовой  опоясан¬ 
ной  тупикѣ  и  желтоватомъ  палліумѣ,  и  левитъ  въ  колпачкѣ.  Ниже  милосердый  самарянинъ,  въ  образѣ 
I.  Христа,  поддерживаетъ  руками  израненнаго,  сидящаго  на  ослѣ,  т.  е.  отводитъ  его  въ  гостинницу. 
Въ  Ев.  №  74  сюда  относятся  двѣ  миніатюры:  на  одной  (л.  131  об.)  разбойники  бьютъ  путника 
и  снимаютъ  съ  него  одежды;  нѣкто  (іерей  или  левитъ)  стоитъ  въ  сторонѣ  и  безучастно  смотритъ 
на  происходящее;  на  правой  сторонѣ  самарянинъ  перевязываетъ  раны  больнаго;  возлѣ  него  два 
золотые  сосуда,  въ  которыхъ  находится  масло  и  вино  (Лук.  X,  34);  на  другой  миніатюрѣ  (л.  132): 
самарянинъ  ведетъ  осла,  на  которомъ  сидитъ  израненный  путникъ;  тутъ  лее  онъ  вручаетъ  гостин¬ 
нику  деньги.  Ясно,  что  обѣ  миніатюры  передаютъ  только  буквальный  смыслъ  притчи:  самарянинъ 
обыкновенный  человѣкъ,  но  не  Христосъ,  какъ  въ  кодексахъ — россанскомъ  и  Григорія  Б.  Такой  лее 
характеръ  имѣетъ  миніатюра  лаврент.  Ев.  (л.  128  об.).  Греческіе  памятники  позднѣйшіе  склоня¬ 
ются  болѣе  къ  таинственному  истолкованію  притчи:  разбойники — демоны  (стѣнописи  собора  въ 

')  беЫіапй  и.  Нагпаск  Таѣ  XIII.  Труды  моек.  археол.  общ.  т.  IX,  вып.  1,  табл.  III,  2. 

2)  Согласно  съ  толкованіями  этой  притчи  у  Иринея  Ліонскаго,  Оригена,  Ѳеофилакта  и  др.  ОеЫі.  и.  Наш. 
8.  ХЫ. 
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Еаракаллѣ  на  Аѳонѣ),  путникъ— грѣшникъ,  самарянинъ  I.  Христосъ.  Съ  этой  стороны  заслуживаетъ 
вниманія  толкованіе  притчи  и  начертаніе  соотвѣтствующихъ  тому  иконографическихъ  формъ  въ 
греч.  подлинникѣ :  рай;  па  вратахъ  его  пламенное  оружіе;  внѣ  рая  Адамъ  и  Ева  обнаженные, 
плачущіе.  Далѣе  множество  людей:  одни  поклоняются  идоламъ,  кошкамъ,  собакамъ,  воламъ;  дру¬ 
гіе  приносятъ  въ  жертву  идоламъ  людей,  третьи  пируютъ  съ  распутными  женщинами;  демоны  увле¬ 
каютъ  ихъ.  По  одну  сторону  Моисей  съ  скрижалями  закона  и  за  нимъ  Ааронъ  —  смотрятъ  на 
нихъ,  оборачиваясь  назадъ;  (по  другую  пр.  Исаія  также  оборачиваясь  смотритъ  на  нихъ  *). 
Далѣе  церковь,  въ  которой  апостолы  учатъ,  крестятъ  и  пріобщаютъ.  Предъ  ними  Хри¬ 
стосъ;  Онъ  ОДНОЮ  рукою  даетъ  Ев.  СВ.  Павла  (ре  то  іш  уірі  діды  той  ауіои  ПаіАои  Е йог/уеЛісѵ) 
и  скрижали  закона,  другою  держитъ  крестъ  на  плечахъ;  Онъ  указываетъ  имъ  (?)  на  идолослуже- 
нія...  людей *  2).  Описаніе  запутанное  въ  концѣ.  Такихъ  изображеній  нѣтъ  въ  памятникахъ  визан¬ 
тійскихъ;  въ  новыхъ  произведеніяхъ  греческой  живописи  мы  также  не  встрѣчали  соотвѣтствующей 
композиціи.  Въ  ряду  памятниковъ  русскихъ  можемъ  указать  выраженіе  этой  притчи  лишь  въ  гра¬ 
вюрахъ  3). 

Притча  о  блудномъ  сынѣ  (Лук.  ХУ,  11—32).  Ев.  №  74 ,  согласно  общему  характеру  сво¬ 
ихъ  иллюстрацій,  передаетъ  буквальный  смыслъ  притчи:  сынъ,  стоя  предъ  отцомъ,  сидящимъ  возлѣ 
палатъ,  выпрашиваетъ  у  него  свою  часть  наслѣдства.  На  той  же  миніатюрѣ— онъ  пасетъ  свиней  и, 
взобравшись  на  дерево,  бросаетъ  свиньямъ  листья.  Ниже— возвращеніе  блуднаго  сына:  отецъ  си¬ 
дитъ  въ  палатахъ,  сынъ  падаетъ  предъ  нимъ  ницъ;  направо  отецъ  обнимаетъ  сына;  тутъ  же  надѣ¬ 
ваютъ  на  него  новыя  одежды  и  сапоги  (143).  Далѣе,  слуга  закалаетъ  тельца  и  печетъ  его  на  вер¬ 
телѣ,  другой  слуга  приноситъ  сосудъ  съ  виномъ  (л.  143  об.,  ср.  елисаветгр.  Ев.).  Вообще  въ  па¬ 
мятникахъ  византійскихъ  намъ  неизвѣстны  изображенія,  раскрывающія  внутренній  смыслъ  этой 
притчи;  но  греч.  подлинникъ  даетъ  ей  именно  эту  постановку:  храмъ  и  престолъ;  вблизи  храма 
стоитъ  и  молится  старшій  сынъ,  а  младшій  ѣстъ  и  пьетъ  съ  блудницами;  внутри  храма  Христосъ 
пріобщаетъ  блуднаго  сына,  а  апостолы  помазываютъ  его  мѵромъ  и  даютъ  ему  крестъ.  Вокругъ  же 
престола  чины  ангельскіе  выражаютъ  свою  радость  игрою  на  цитрахъ,  органахъ  и  трубахъ.  Внѣ 
храма  (Христосъ  обнимаетъ  блуднаго  сына  и  лобызаетъ  его  лицо;  съ  другой  стороны  4)  Христосъ 
зоветъ  старшаго  сына  и  говоритъ  ему  на  хартіи:  чадо,  ты  всегда  со  мною  и  все  мое — твое.  Сынъ, 
смотритъ  на  Него,  оборачиваясь  назадъ  5).  Согласно  съ  этимъ  описаніемъ  изображается  притча  и 
въ  русскихъ  памятникахъ  XVII— ХУ III  в.,  но  русскія  изображенія  отличаются  отъ  него  нѣкото- 
торыми  подробностями.  Вотъ  для  образца  икона  изъ  коллекціи  с.  п.  б.  дух.  Академіи :  храмъ  въ 
видѣ  шаблонныхъ  палатъ,  безъ  ясныхъ  признаковъ  христ.  храма;  въ  немъ  на  высокой  каѳедрѣ 
сидитъ  I.  Христосъ  и  одновременно  подаетъ  обѣими  руками  частицы  евхаристіи  двумъ  стоящимъ 
по  сторонамъ  Его  апостоламъ;  оба  апостола  въ  нимбахъ,— одинъ  въ  типѣ  ап.  Петра,  другой — 
молодаго  Іоанна.  Ниже  раскинутъ  обширный  шатеръ  и  въ  немъ  за  столомъ  сидятъ  пирующіе,  среди 
которыхъ— блудный  сынъ  съ  чаркою  въ  рукѣ  и  женщина;  дьяволы  черные  съ  торчащими  волосами*, 
стоя  за  столомъ,  подстрекаютъ  пирующихъ;  возлѣ  стола  —  бочки  съ  виномъ  и  музыканты,  забав¬ 
ляющіе  гостей  игрою  на  разныхъ  инструментахъ.  Еще  ниже  блудный  сынъ  стоитъ  предъ  богачемъ, 
сидящимъ  предъ  палатами  на  возвышенномъ  тронѣ  съ  жезломъ  въ  рукѣ;  направо  онъ  пасетъ  сви¬ 
ней,  далѣе  I.  X.  держитъ  его  въ  своихъ  объятіяхъ;  а  вверху  на  правой  сторонѣ  развязка  притчи: 
рабъ  закалаетъ  тучнаго  тельца,  I.  X.  повелѣваетъ  ангеламъ  дать  блудному  сыну  одежду  и  сапоги. 


О  Словъ,  поставленныхъ  въ  скобкахъ,  нѣтъ  въ  греч.  изданіи;  они  у  Дидрона:  Мапиеі  р.  218. 

2)  гЕріАУ)ѵеіа  о.  149 — 150,  §  291. 

3)  Ровинскій,  Русск.  народн.  карт.  III,  5—7.  * 

4)  Прибавка  въ  подлинникѣ  Дидрона.  Мапиеі  р.  220. 

5)  'Еѵр7]ѵеіа  о.  150—151,  §  293;  ср.  нзображ.  въ  стѣнописяхъ  аѳонофилоѳ.  и  аѳонозограф.  соб. 
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которые  онъ  тутъ  же  и  надѣваетъ  на  себя:  голова  его  украшена  нимбомъ.  Роскошныя  палаты  и 
въ  нихъ  обширный  столъ  съ  яствами:  за  столомъ  множество  праведниковъ  въ  золотыхъ  нимбахъ. 
Это  рай.  Направо  I.  Христосъ  бесѣдуетъ  съ  старшимъ  сыномъ  притчи,  представленнымъ  въ  золо¬ 
томъ  нимбѣ,  въ  типѣ  ап.  Петра.  Всѣ  эти  эпизоды  притчи  имѣютъ  видъ  отдѣльныхъ  изображеній, 
расположенныхъ  среди  обшпрнаго  ландшафта.  Фигуры  иконописныя,  но  правильныя,  отдѣлка  деталей 
весьма  тщательная  1). 

Притча  о  богатомъ  и  Лазарѣ  (Лук.  ХУІ,  19  —  31.  Въ  кодексѣ  Гр.  Богослова  №  510  притча  эта 
изображена  предъ  словомъ  срі>07ггмхі«?  (л.  149):  богачъ  въ  роскошныхъ  одеждахъ  ѣдетъ  на  богато 
убранномъ  конѣ;  впереди  напути  лежитъ  обнаженный  и  покрытый  струпьями  Лазарь — праведный,  въ  нимбѣ; 
песъ  лижетъ  струпья  его.  Направо  и  налѣво  смерть  Лазаря  и  богача:  первый  спеленутый,  въ  нимбѣ,  лежитъ 
одиноко,  второй  въ  роскошномъ  гробѣ;  женщина  оплакиваетъ  его.  Внизу  богачъ  въ  огнѣ,  показы¬ 
ваетъ  рукою  паевой  засохшій  языкъ;  а  Лазарь  сидитъ  на  лонѣ  Авраама,  и  ангелы  служатъ  ему.  Въ 
Ев.  №  74  (л.  145  об.)  отмѣченъ  одинъ  послѣдній  моментъ  притчи:  рай  съ  деревьями,  въ  срединѣ 
этимасія;  Авраамъ  держитъ  Лазаря  на  лонѣ;  направо  богачъ  сидитъ  въ  огнѣ  и  указываетъ  рукою 
на  свой  языкъ  (елисаветгр.  Ев.  рис.  98).  Тоже  въ  аѳоноивер.  Ев.  №  1.  (л.  309  об.),  съ  опуще¬ 
ніемъ  этимасіи;  и  въ  гелатскомъ  (л.  197  2);  а  въ  лаврент.  Ев.  (л.  144)  прибавлено  изображеніе 
Спасителя,  поучающаго  народъ  въ  притчахъ.  Въ  греч.  подл:,  палаты  и  въ  нихъ  столъ  съ  различ¬ 
ными  явствами.  Человѣкъ  въ  блестящихъ  и  богатыхъ  одеждахъ,  съ  кубкомъ  въ  рукѣ,  сидитъ  за 


98  ріин.  елисавѳтград.  ^в. 


этимъ  столомъ;  множество  рабовъ  служатъ  ему,  принося  различныя  яства.  Вблизи  онъ  лежитъ  на 
одрѣ  и  демоны  исторгаютъ  душу  его.  Вокругъ  пего  плачущія  женщины  и  дѣти.  Внизу  у  дверей 
палатъ  лежитъ  на  землѣ  обнаженный  и  покрытый  язвами  человѣкъ;  псы  лижутъ  язвы  его,  а  надъ 
нимъ  Давидъ  съ  арфою  и  чины  ангельскіе,  принимаютъ  душу  его  при  звукахъ  трубъ  и  органовъ. 
Далѣе  адъ,  а  въ  немъ  богачъ  среди  пламени,  говоритъ:  отче  Аврааме  помилуй  мя;  напротивъ  него 
рай  и  въ  немъ  Авраамъ  съ  Лазаремъ  въ  нѣдрахъ.  Авраамъ  отвѣчаетъ  богачу:  чадо,  помяни ,  яко 
воспріялъ  с  си  благая  твоя  въ  животгъ  твоемъ ,  и  Лазарь  такожде  злая  3).  Въ  томъ  же  духѣ 
изображена  притча  и  въ  стѣнописяхъ  аѳонскихъ  соборовъ  каракальскаго  и  филоѳеевскаго.  Въ  памят¬ 
никахъ  русскихъ  эта  притча  извѣстна  но  гравюрамъ  XVIII  в.,  рисунки  которыхъ  составлены  подъ 
вліяніемъ  иностранныхъ  образцовъ  4);  нерѣдко  можно  встрѣтить  ее  и  въ  гравюрахъ  новѣйшихъ.  Изъ 
западныхъ  миніатюръ  упомянемъ  объ  ахенскомъ  Евангеліи  5)  и  рукописи  нан.  библ.  №  9561(л.  155 — 
156):  въ  послѣдней  богачъ,  пирующій  за  столомъ  и  мучимый  въ  огнѣ,  представленъ  въ  коронѣ. 


*)  О  притчѣ  въ  лубочныхъ  изданіяхъ  см.  у  Ровинскзго  III,  7  и  слѣд.;  атласъ  №  696. 

2)  Наше  опис.  стр.  42;  табл.  III,  2. 

3)  Еррѵгіа  а.  151—152,  §  295. 

4)  Ровинскій  III,  1—4;  атласъ  №  686. 

5)  Веіззеі  Тай  XXIV 
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Притча  о  мытарѣ  и  Фарисеѣ  (Лук.  XVIII,  10 — 14).  Первый  примѣръ  ея  въ  мозаикахъ  церкви 
св.  Аполлинарія  (Арроіі.  ішоѵо)  въ  Равеннѣ  *).  Храмъ  іерусалимскій — въ  видѣ  четырехъ  колоннъ 
съ  завѣсою  между  двумя  средними  колоннами.  Возлѣ  колоннъ  стоятъ  мытарь  и  фарисей, — оба  въ  оди¬ 
наковыхъ  одеждахъ  (тушка  и  верхняя  одежда  на  подобіе  древняго  фелоня):  первый  стоитъ  прямо 
и  воздѣваетъ  руки,  второй  смиренно  склонилъ  свою  голову.  Гораздо  рѣзче  и  опредѣленнѣе  выра¬ 
жена  противоположность  между  мытаремъ  и  фарисеемъ  въ  позднѣйшихъ  визант.  памятникахъ. 
Жертвенникъ  съ  киворіемъ;  предъ  нимъ  стоитъ  гордый  фарисей  и  съ  пренебреженіемъ  указываетъ 
рукою  на  мытаря,  стоящаго  смиренно  съ  преклоненною  главою  и  крестообразно  сложенными  на 
груди  руками;  голова  мытаря  украшена  нимбомъ.  Ев.  №  74,  л.  148;  елисав.  Ев.;  лаврент.  Ев.  л. 
147.  Въ  греч.  подл.:  храмъ  съ  лѣстницею;  въ  немъ  предъ  жертвенникомъ  стоитъ  фарисей,  старикъ 
съ  большою  бородою,  въ  пышныхъ  одеждахъ,  на  головѣ  его  платъ  (щхѵ< Ш«оѵ);  онъ  смотритъ  на 
небо,  правую  руку  простираетъ  вверхъ,  лѣвую  къ  мытарю;  на  головѣ  его  сидитъ  демонъ  высоко¬ 
мѣрія.  Противъ  него  стоитъ  мытарь;  глаза  его  опущены  долу;  онъ  ударяетъ  себя  въ  грудь;  надъ 
нимъ  ангелъ,  благословляющій  его *  2).  Въ  русскихъ  памятникахъ :  храмъ — шаблонныя  палаты, 
внутри  которыхъ  видѣнъ  жертвенникъ  и  завѣса,  закрывающая  святое  святыхъ;  за  жертвенникомъ  стоитъ 
первосвященникъ,  съ  длинными  волосами,  въ  остроконечной  шапочкѣ,  въ  широкой,  накинутой  на  плеча, 
одеждѣ,  подъ  которою  видна  на  груди  его  золотая,  украшенная  камнями,  доска.  Предъ  жертвенни¬ 
комъ  стоитъ  толпа  евреевъ:  впереди  ея  фарисей  въ  двухъ  роскошныхъ  одеждахъ,  съ  жезломъ  въ 
рукѣ,  гордо  подымаетъ  свою  голову;  по¬ 
зади  смиренный  мытарь,  съ  понуренною 
головою,  печальнымъ  лицомъ  и  сложенными 
на  груди  руками.  Такова  икона  на  холстѣ 
изъ  коллекціи  спб.  дух.  Академіи.  Въ  нѣ¬ 
которыхъ  русскихъ  памятникахъ  (стѣно¬ 
писи  Спасопреображ.  монаст.  въ  Яросл.; 
рукоп.  Вахрамѣева  л.  734)  іерусалимскій 
храмъ  имѣетъ  видъ  русской  церкви  съ 
главами  и  крестами.  ^реск-а  катакомбъ  ѴиРіака- 

Притча  о  десяти  дѣвахъ  (Матѳ.  XXV,  1  —  13).  Первое,  хотя  и  неполное,  изображеніе  этой 
притчи  относится  къ  III  в.;  разумѣемъ  фреску  катакомбъ  Агніи  3)  въ  аркосоліи  гробницы  Лав¬ 
рентіи.  Изображеніе,  вѣроятно,  намекаетъ  на  то,  что  Лаврентія  дѣва;  въ  виду  этой  цѣли  худож¬ 
никъ  обратилъ  вниманіе  на  однѣхъ  только  мудрыхъ  дѣвъ.  Центръ  изображенія  —  оранта  =  сим-  • 
волъ  усопшей;  по  сторонамъ  ея— направо  пять  мудрыхъ  дѣвъ,  съ  факелами  въ  рукахъ  и  сосудами 
съ  запаснымъ  елеемъ,  стоятъ  у  дверей;  налѣво  тѣ  же  пять  дѣвъ  сидятъ  за  брачнымъ  столомъ.  Со¬ 
сѣднія  изображенія  (добрый  пастырь,  Адамъ  и  Ева,  Даніилъ  во  рвѣ  львиномъ,  три  отрока  въ  пещи 
и  эпизоды  изъ  исторіи  прор.  Іоны)  свидѣтельствуютъ  о  христіанскомъ  характерѣ  этого  изображенія. 
Другое  полное  и  болѣе  ясное  изображеніе  въ  катакомбахъ  Еиріака  IV  в.  (рис.  99  4).  Центръ 
изображенія— I.  X.  съ  бородою,  въ  нимбѣ;  одесную  Его  пять  мудрыхъ  дѣвъ  въ  туникахъ,  съ  пы¬ 
лающими  факелами  въ  рукахъ;  ошуюю  пять  неразумныхъ  дѣвъ  съ  погасшим  и  опущенными 
внизъ  факелами.  I.  Христосъ  жестомъ  правой  руки  приглашаетъ  мудрыхъ  дѣвъ.  Этотъ  послѣдній 

9  Сіашріпі  И,  ІаЪ.  ХХУІ.  Оаггиссі  ССХЬѴІІІ,  6. 

9  'Ер|АѴ]ѵеіа  с.  153,  §  300. 

3)  АгііщЪі  II,  199.  МйпЪег  X,  63.  Ащпсоигі  XII,  16.  К.  бе  Еіеигу  і.  II,  р.  175.  баггиссі  ЬХІУ,  2.  Коііег  рі. 
ЬХХХІІІ,  6.  Ьеіогі  р.  47.  Еп.  Христофоръ  ошибочно  называетъ  это  изображеніе  единственнымъ.  Жизнь  I.  X. 
87—  88.  ѲгіІЬѵІЬег,  Біе  ЪіИІ.  БагзІеП.  8.  57. 

*)  Виііеііпо  1863,  р.  76.  баггиссі  1ЛХ,  2.  Коііег  рі.  ЬХХХІІІ.  Маг1і§пу  р.  795.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  83;  Гі§.  58. 
Ьеіогі  р.  82. 
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памятникъ  показываетъ,  что  въ  IV  в.  было  уже  довольно  распространено  изъясненіе  жениха  притчи 
въ  смыслѣ  I.  Христа,  ясно  выраженное  въ  толкованіяхъ  I.  Златоуста  1),  Ѳеофилакта  болгарскаго2) 
и  въ  церк.  пѣснопѣніяхъ  (се  женихъ  грядетъ  въ  полунощи).  Первый  по  древности  памятникъ 
византійскій, — романское  Ев.  (рис.  100  3),  въ  представленіи  этого  сюжета  имѣетъ  сходство  съ 
древне-христіанскими,  но  дѣлаетъ  замѣтный  шагъ  на  пути  къ  яснѣйшему  и  точнѣйшему  выраже¬ 
нію  притчи:  мудрыя  дѣвы  въ  туникахъ  и  пенулахъ,  съ  сильно  пылающими  факелами  и  сосудами 
въ  рукахъ,  пропущены  чрезъ  двери  и  вступаютъ  въ  брачный  чертогъ  небеснаго  жениха,  т.  е.  въ 
рай,  изображаемый  въ  видѣ  вертограда  съ  горою,  изъ  которой  текутъ  четыре  райскія  рѣки.  Нера¬ 
зумныя  дѣвы,  въ  тѣхъ  же  одеждахъ,  съ  угасающими  факелами,  стоятъ  у  запертыхъ  дверей;  одна 
изъ  нихъ  стучитъ  въ  дверп;  но  небесный  женихъ  I.  X.,  въ  обычномъ  византійскомъ  типѣ  и  одеж¬ 
дахъ,  въ  крестчатомъ  нимбѣ,  стоя  внутри  чертога,  обращается  къ  дверямъ  съ  отрицательнымъ 
жестомъ:  истинно  говорю  вамъ,  не  знаю  васъ  (ст.  12).  Въ  Ев.  №  74  (л.  49  об.  ,см.  рис.  101  4) 
изображеніе  дѣлится  на  двѣ  части;  въ  первой  (налѣво)  I.  X.  и  два  апостола  стоятъ  въ  зданіи  съ 
куполомъ;  къ  нимъ  приближаются  пять  мудрыхъ  дѣвъ,  въ  богатыхъ  далматикахъ,  съ  открытыми 
головами,  съ  пылающими  свѣтильниками;  онѣ  готовы  вступить  въ  зданіе,  означающее  рай;  во  вто¬ 
рой  I.  X.  и  два  апостола  стоятъ  возлѣ  другаго  зданія,  къ  которому  подходятъ  другія  пять  дѣвъ 
съ  угасшими  свѣтильниками;  I.  X.  обращается  къ  нимъ  съ  рѣчью.  Первая  половина  миніатюры, 


въ  формахъ  сходныхъ,  передана  въ  ватиканской  псалтири  №  752  (л.  30):  апостоловъ  нѣтъ,  зданіе 
увѣнчано  куполомъ  съ  крестомъ;  надъ  дѣвами  надпись:  оі  цШоѵтгс  еіо-гХЭгтѵ.  Миніатюристъ  лаврент. 
Ев.  (л.  51)  выразилъ  нѣсколько  моментовъ  притчи:  мудрыя  дѣвы  стоятъ  въ  ожиданіи  жениха,  а 
неразумныя  спятъ,  затѣмъ  тѣ  и  другія  идутъ  къ  жениху  I.  X....  наконецъ  онѣ  приблизились.  Въ 
Ев.  №  8иррІ,  27  (л.  59):  погрудное  изображеніе  I.  X.  съ  благословляющею  десницею  въ  заглав¬ 
ной  буквѣ  Е;  пять  мудрыхъ  дѣвъ,  съ  открытыми  головами,  въ  туникахъ  и  палліумахъ,  съ  заложен¬ 
ными  факелами  въ  рукахъ,  идутъ  къ  I.  Христу;  здѣсь  же  пять  неразумныхъ  дѣвъ,  въ  такихъ  лее 
роскошныхъ  костюмахъ,  какъ  и  первыя,  но  безъ  факеловъ;  ангелъ  Господень  отстраняетъ  ихъ,  и 
онѣ  со  скорбію  обращаются  назадъ.  Высшей  идеализаціи  достигаетъ  изображеніе  въ  Ев.  ниц.  б. 
№  54  5)  (л.  91;  см.  рис.  102):  I.  X.  въ  блѣдноголубомъ  ореолѣ,  съ  книгою  въ  рукѣ,  стоитъ  на 
красномъ  овальномъ  подножіи;  по  сторонамъ  Его  въ  томъ  лее  ореолѣ  два  ангела  съ  преклонен- 


9  I.  Злат.  Бес.  на  Ев.  Матѳ.  ч.  III,  стр.  431—436. 

г)  Ѳеофил.  болт.  Благовѣстнпкъ  л.  161—162  (изд.  1819). 

3)  беЪЬагсЙ  и.  Нагпаск  Таі.  VII.  Труд.  моек.  арх.  общ.  IX,  1;  табл.  I,  4 

9  Н.  П.  Кондаковъ,  Ист.  виз.  иск.  Атласъ  XIV,  2-  Въ  текстѣ  стр.  239  говорится  объ  изображеніи  здѣсь 
Св.  Троицы:  по  нашему  мнѣнію,  это  не  Троица,  но  I.  X.  (съ  крестообразнымъ  нимбомъ)  и  два  апостола  (простые 
нпмбы).  Одинъ  изъ  апостоловъ  юный  безъ  бороды;  принять  его  за  Св.  Духа  невозможно. 

9  Н.  II.  Кондаковъ,  атласъ  XIV,  1.  Вогсііег,  Безсг.  р.  229— 230.  Часть  изображенія  уРого  де  Флери:  И,  р.  176 
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ііыми  главами;  женихъ =1.  X.  представленъ  так.  обр.  въ  небесной  славѣ.  Но  сторонамъ  ореола 
двѣ  группы  дѣвъ:  всѣ  онѣ  съ  распущенными  по  плечамъ  волосами,  перевязанными  ленточками,  въ 
богатыхъ  цвѣтныхъ  далматикахъ  и  плащахъ;  мудрыя  дѣвы  держатъ  въ  рукахъ  зажженные  факелы; 
а  факелы  неразумныхъ  погасли  и  опущены  внизъ.  Въ  стѣнописяхъ  аооноиверскаго  собора:  I.  X. 
въ  храминѣ  подъ  киворіемъ;  сюда  вошли  мудрыя  дѣвы,  а  неразумныя  стоятъ  у  дверей  храмины 
съ  угасшими  свѣтильниками;  внизу— онѣ  спятъ.  Въ  грен.  подл,  есть  добавленіе,  какого  нѣтъ  въ 
древнихъ  памятникахъ:  вдали  видны  гробницы,  откуда  выходятъ  дѣвы;  надъ  ниш  ангелъ  трубя¬ 


щій  *).  Въ  русскихъ  памятникахъ  изображеніе  притчи  всегда  идеальное:  дѣвы  въ  богатыхъ  одеж¬ 
дахъ,  напоминающихъ  древнія  туники  съ  клавами,  съ  золотыми  сосудами  въ  рукахъ,  идутъ;  уже 
въ  этомъ  шествіи  онѣ  раздѣлены  на  двѣ  группы  и  так.  обр.  данъ  намекъ  на  то,  что  однѣ  изъ 
нихъ  мудрыя,  другія  неразумныя,  хотя  внѣшній  видъ  ихъ  одинаковъ.  На  пути  всѣ  дѣвы  садятся 
на  землю  въ  ожиданіи  жениха,  нѣкоторыя  собираются  прилечь.  Вверху — палаты  и  деревья,  озна¬ 
чающія  рай;  за  столомъ  сидитъ  множество  праведниковъ  въ  золотыхъ  нимбахъ;  отдѣльно  сидитъ 
въ  царской  коронѣ  I.  Христосъ  (въ  стѣнопис.  Спасопреображ.  мон.  Онъ  на  тронѣ);  Онъ  обращается 


1 

щщі 

102.  уіин.  рв.  над.  библ.  №  54. 


съ  рѣчью  къ  вошедшимъ  въ  рай  мудрымъ  дѣвамъ;  а  неразумныя  дѣвы  стоятъ  внѣ  рая;  одна  изъ 
нихъ  стучитъ  въ  райскія  двери.  Таково  изображеніе  притчи  въ  святцахъ  XVII  в.  изъ  коллекціи 
с.  п.  б.  дух.  Академіи *  2).  Въ  цѣломъ,  русскіе  памятники  примыкаютъ  прямо  къ  византійскимъ  по 
формамъ  и  идеализаціи  притчи.  Иное  дѣло  памятники  западные  3). 

3)  'Ерр-цѵгіа  а.  149,  §  290. 

2)  Ср.  гравюру  Зубова  1738  г.  Ровинскій  III,  4—5. 

3)  О  нихъ  Дидронъ:  Мапиеі  р.  217—218.  Изображеніе  на  фасадѣ  римской  церкви  8.  Мэгіа  іп  Тгазіеѵеге  XII  в. 
признается  византійскимъ  (ЗсЬпаазе,  ОезсЬ.  б.  Ъіісі.  К.  IV,  2.  АМЬеіІ.  553),  но  уклоняется  отъ  византійскихъ  образ¬ 
цовъ:  на  головахъ  дѣвъ— короны;  онѣ  идутъ  къ  Богоматери,  сидящей  на  тронѣ  съ  Младенцемъ  (по  фотографіи). 
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Страшный  судъ  (Матѳ.  ХХУ,  31 — 46).  Первоначальныя  формы,  подъ  которыми  является 
этотъ  судъ  въ  памятникахъ  искусства,  суть  отдѣленіе  овецъ  отъ  козлищъ  и  притча  о  десяти  дѣвахъ. 
Въ  V — УІ  в.  появляются  отдѣльныя  части  картины  страшнаго  суда,  а  въ  УШ  в.  была  уже 
извѣстна  и  цѣльная  картина,  разработанная  въ  Византіи.  Основныя  черты  ея  одинаковы  въ  памят¬ 
никахъ  византійскихъ  и  древне-русскихъ;  онѣ  остаются  безъ  значительныхъ  измѣненій  до  ХУІ  в. 
Въ  памятникахъ  послѣдующаго  времени  допущены  нововведенія  п  поправки  почти  во  всѣхъ  ча¬ 
стяхъ  изображенія.  Процессъ  постепеннаго  осложненія  картины  обнаруживаетъ  не  столько  свободное 
творчество,  подъ  непосредственнымъ  вліяніемъ  художественной  идеи,  сколько  механическое  напла¬ 
стованіе  подробностей,  такъ  или  иначе  связанныхъ  съ  основною  мыслію  картины;  имъ  управляла 
не  художественная  идея,  но  анализирующая  мысль,  оттѣненная  поучительною  тенденціею.  Явленіе 
это  совершенно  понятно  и  логически  послѣдовательно,  если  смотрѣть  на  него  съ  точки  зрѣнія 
общей  исторіи  византійско-русской  религіозной  живописи.  Историческая  судьба  нашей  картины 
страшнаго  суда  столько  же  отличается  отъ  судьбы  ея  въ  западной  Европѣ,  сколько  вообще  визан¬ 
тійско-русское  искусство  въ  его  исторіи  отличается  отъ  западно- европейскаго.  Въ  особомъ  спеціаль- 


103.  уіин.  елиоавѳтград.  ^в. 


номъ  изслѣдованіи  мы  разсмотрѣли  относящіеся  къ  этому  предмету  памятники,  показали  истори¬ 
ческій  ростъ  композиціи  и  изъяснили  всѣ  ея  составныя  части  на  основаніи  памятниковъ  византійско¬ 
русской  письменности1).  Въ  настоящій  разъ  дополнимъ  обзоръ  памятниковъ  двумя  миніатюрами  въ  Ев. 
№74  (л.  51  об.  и  93  об.;  ср.  елисав.  Ев.):  Христосъ  Судія,  въ  голубомъ  миндалевидномъ  съ  лучами 
ореолѣ,  сидитъ  на  тронѣ;  руки  Его  простерты,  и  на  дланяхъ  видны  язвы  гвоздиныя;  подъ  ногами 
Его  колесница  Іезекіиля  и  херувимы;  по  сторонамъ  ореола  Богоматерь  и  I.  Предтеча  въ  молитвен¬ 
номъ  положеніи;  далѣе  апостолы  на  престолахъ  съ  книгами  въ  рукахъ;  вверху  ангелы  дориносящіе. 
Ниже  ореола — этимасія,  къ  которой  приближаются  съ  лѣвой  стороны  группы  праведниковъ;  позади 
праведниковъ  ангелъ  съ  развернутымъ  свиткомъ;  подъ  ішми  море  отдаетъ  тѣлеса  мертвыхъ  и  двѣ 
группы  людей,  идущихъ  на  судъ;  направо  ангелъ  трубитъ,  мертвые  встаютъ  изъ  гробовъ,  звѣри 
отдаютъ  тѣлеса  мертвыхъ.  Ангелъ  взвѣшиваетъ  дѣяніи  людей  на  вѣсахъ,  чашку  которыхъ  тянутъ 
два  бѣса.  Внизу  съ  лѣвой  стороны  рай — вертоградъ:  въ  немъ  сидятъ  на  престолахъ  Богоматерь  и 

г)  Н.  Покровскій,  Страшный  судъ  въ  нам.  виз.  и  русск.  искусства.  Труды  УІ  археол.  съѣзда  т.  III,  стр. 
285—381;  также  отдѣльное  изданіе. 
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Авраамъ;  въ  нѣдрахъ  Авраама  и  возлѣ  пего  праведныя  души  въ  видѣ  маленькихъ  дѣтей  въ  сороч¬ 
кахъ.  Ап.  Петръ  приводитъ  группу  праведниковъ  къ  вратамъ  рая.  Картина  ада  обширна:  отъ 
трона  Судіи  исходитъ  огненная  рѣка  и  разливается  въ  цѣлое  озеро:  здѣсь  сидитъ  сатана  на  звѣрѣ, 
проглатывающемъ  грѣшника,  съ  Іудою  въ  нѣдрахъ;  стоитъ  немилосердый  богачъ  и  указываетъ  ру¬ 
кою  на  свой  языкъ;  ангелы  ввергаютъ  въ  пламя  грѣшниковъ,  и  демоны  подхватываютъ  ихъ.  Подъ 
огненнымъ  озеромъ  въ  шести  отдѣльныхъ  клѣткахъ  представлены  виды  мученій  грѣшниковъ.  Дру¬ 
гая  миніатюра  (ср.  рис.  103) — сокращеніе  первой:  Судія  съ  апостолами  и  ангелами,  Богоматерью  и 
Предтечею;  этимасія;  три  группы  праведниковъ;  рай,  на  вратахъ  коего  изображенъ  херувимъ, 
ангелъ  съ  вѣсами,  огненная  рѣка,  въ  которую  ангелъ  ввергаетъ  грѣшниковъ,  и  три  вида  мученій. — 
Изъ  памятниковъ  позднѣйшихъ  добавимъ  стѣнописи:  въ  аооно-лаврской  трапезѣ,  въ  дохіарскомъ 
соборѣ,  въ  ксенофской  трапезѣ,  въ  ярославскомъ  Спасопреображ.  монастырѣ,  въ  яросл.  Успенскомъ 
соб.  и  въ  яросл.  храмахъ:  ильинскомъ,  николонадѣинскомъ,  рождественскомъ,  крестовоздвиженскомъ 
и  Димитрія  Солунскаго,  въ  Крестовоздвиж.  соб.  г.  Романова  и  въ  вологод.  Соф.  соборѣ  ').  Памят¬ 
ники  эти,  дополняя  наши  свѣдѣнія  о  картинѣ  суда  любопытными  подробностями,  въ  то  же  время 
подтверждаютъ  высказанное  нами  заключеніе  о  механическомъ  ростѣ  композиціи  и  объ  устойчивости 
ея  первыхъ  византійскихъ  основъ. 


)  СтЬня.  роса.  стр.  88.  90.  91.  121.  123.  128-  142.  149,  157.  158.  160.  162—164. 


ГЛАВА  ІУ. 


Чудеса  Евангелія. 

Въ  скульптурѣ  древне-христіанскихъ  саркофаговъ  и  на  стеклянныхъ  сосудахъ  довольно  часто 
повторяется  слѣдующая  композиція:  I.  Христосъ,— молодой  человѣкъ,  безъ  нимба,  въ  усвоенныхъ 
Ему  древне-христіанскими  художниками  одеждахъ,  въ  сандаліяхъ,  касается  жезломъ  одного  изъ  сто- 


104.  раркофагъ,  найденный  близъ  церкви  св.  реваеть/ша. 


ящихъ  предъ  Нимъ  сосудовъ,  похожихъ  на  амфоры,  но  безъ  ручекъ,  съ  широкимъ  горломъ  (идрія, 
рис.  104  1).  Иногда  при  этомъ  присутствуютъ  и  апостолы.  Число  такихъ  изображеній  значительно 2). 
Старые,  а  за  ними  и  новые,  археологи  признали  въ  этой  композиціи  чудо  претворенія  воды  въ 


4  Би  Сап^е,  біоззаг.  &г.  з.  ѵ.  'ТореТоѵ. 

2)  Агіп§Ы  I,  р.  613,  615,  621,  313.  И,  399.  ВиопагоШ,  Оззегѵагіопі  Іаѵ.  VII,  2.  VIII,  2.  Бе  Коззі,  В.  8.  I.  III, 
Іаѵ.  ХБ.  К.  (1е  Еіеигу  рі.  XXXVII,  2.  МагІі§пу  р.  717.  Кгаиз,  В.  Е.  II,  720,  Еі§.  426.  8тііЛі  апб  СЬееІІіаш,  А  «ііс- 
Ііопагу  ѵоі.  II,  р.  1784.  Саггиссі  СЬХХѴІ,  1—5.  СБХХѴІІ,  1.  СССХІІІ,  1,  4.  СССХѴ,  1-2.  СССХХІ,  3.  СССХѴІІІ, 
1.  СССЬХІѴ,  1—2.  СССЬХѴ,  2.  СССБХѴІ,  3.  СССЬХѴІІ,  1-3.  СССЕХѴІІІ,  2.  СССБХІХ,  1.  СССБХХ,  1.  СССБХХІІ, 
3.  СССБХХѴІ,  2-3.  СССБХХІХ,  1,  3-4.  СССЕХХХІ,  4.  СССБХХХІІ,  2.  СССБХХХѴ,  6.  СБЬѴ.  СББХ,  9.  СБХСІХ,  1 
(двери  Сабины).  Ѵеігі  огпаіі  Іаѵ.  VII,  1—15.  VIII,  1.  (Вота  1864.  Есіто  зесопба).  Копсіакой,  8си1рі.  сіе  Іа  рогіе  сіе 
8.  ЗаЪіпе  р.  9.  А§іпсош4,  8си1рЕ  XXII.  В.  сіе  Еіенгу  рі.  XXXVIII,  1.  Гіскег  раззіт.  Виз.  альбомъ  гр.  А.  С.  Ува¬ 
рова  табл.  1- 
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виыо  на  бракѣ  въ  Канѣ  галилейской  (Іоанн.  II,  1  — 11).  Въ  самомъ  дѣлѣ,  объяснить  ее  въ  какомъ 
либо  иномъ  смыслѣ  трудно.  Положеніе  ея  среди  другихъ  изображеній,  относящихся  къ  чудесамъ 
Евангелія  (воскрешеніе  Лазаря,  умноженіе  хлѣбовъ,  исцѣленіе  слѣпаго,  разслабленнаго)  заставля¬ 
етъ  видѣть  здѣсь  одно  изъ  евангельскихъ  чудесъ.  Величіе  чудесъ,  ихъ  высокое  догматическое  и 
нравственное  значеніе  ясно  выступали  въ  сознаніи  древне-христіанскихъ  художниковъ  и  находили 
многократное  выраженіе  въ  вещественныхъ  памятникахъ  древности.  Претвореніе  воды  въ  вино, 
какъ  начатокъ  знаменій  и  чудесъ,  заставившій  учениковъ  I.  X.  увѣровать  въ  Него,  не  могло  пройти 
незамѣченнымъ.  Иконографическія  формы  чуда  просты  и  соотвѣтствуютъ  духу  древне-христіанской 
иконографіи:  фигура  I.  X.  та  же,  что  и  въ  другихъ  композиціяхъ;  жезлъ  Его,  символъ  могуще¬ 
ства,  власти,  тотъ  же,  что  и  въ  изображеніяхъ  созданія  Евы,  умноженія  хлѣбовъ  и  воскрешенія 
Лазаря;  слѣдов.  I.  X.  здѣсь  представленъ  въ  положеніи  чудотворца.  Отвѣтъ  на  вопросъ  о  харак¬ 
терѣ  чуда  даютъ  сосуды  или  грекоримскіе  водоносы  ').  Подробностей  евангельскаго  разсказа  о 
чудѣ  въ  памятникахъ  древнѣйшихъ  не  видно *  2):  нѣтъ  здѣсь  ни  Богоматери  3),  ни  жениха  съ  не¬ 
вѣстою,  ни  архитриклина,  ни  слугъ.  Число  сосудовъ  колеблется  отъ  одного  до  шести.  Постоянное 
отсутствіе  подробностей  и  повтореніе  узкой  схемы  показываютъ,  что  скульпторы  ставили  своей  за¬ 
дачей  не  полную  передачу  евангельскаго  разсказа,  но  одного  лишь  момента  претворенія  воды  въ 
вино.  Съ  свойственною  скульптурѣ  краткостію,  они  схватывали  самое  зерно  повѣствованія,  какъ 
показатель  могущества  I.  Христа.  Наблюдая  положеніе  этого  изображенія  на  саркофагахъ,  не  трудно 
замѣтить,  что  на  нѣкоторыхъ  изъ  нихъ  поставлено  оно  рядомъ  съ  чудомъ  умноженія  хлѣбовъ. 
Возможно  допустить,  что  это  подлѣположеніе  имѣетъ  характеръ  не  случайный.  Если  Кириллъ  іерусалим¬ 
скій  сравнивалъ  претвореніе  воды  въ  вино  съ  претвореніемъ  вина  въ  кровь  4),  а  Максимъ  турин¬ 
скій  говорилъ,  что  претвореніе  воды  въ  вино  предъизображало  таинство  воскресенія  5),  если,  далѣе, 
чудо  умноженія  хлѣбовъ  изъясняемо  было  древними  также  въ  смыслѣ  евхаристіи  6),  то  почему  не 
допустить,  что  и  скульпторы,  ставя  рядомъ  эти  два  чуда,  держали  въ  мысли  евхаристическіе  хлѣбъ 
и  вино.  Не  отсюда  ли  слѣдуетъ  объяснить  то,  что  въ  фрескахъ  александрійскихъ  катакомбъ,  опи¬ 
санныхъ  Вешеромъ  7),  оба  эти  чуда  находятся  рядомъ  съ  благословеніемъ  хлѣбовъ  (еіЛоуіа  8)  I. 


*)  На  одномъ  саркофагѣ  латер.  музея  (Оаггиссі  СССХѴ,  1)  сосуды  эти  представляются  наполненными  не  водою, 
но  кусками  хлѣба.  Если  рисунокъ  вѣренъ,  то  слѣдуетъ  предположить,  что  скульпторъ  не  вѣрно  понялъ  оригиналу 
съ  котораго  копировалъ,  и  изъяснилъ  сцену  въ  смыслѣ  чуда  умноженія  хлѣбовъ.  Но  въ  такомъ  случаѣ  сосуды  не- 
могли  бы  имѣть  форму  идрій. 

2)  Еп.  Христофоръ  на  одномъ  ватик.  саркофагѣ  видитъ  изображеніе  сидящаго  жениха,  или  архитриклина, 
на  котораго  I.  X.  возлагаетъ  руку;  а  рядомъ  Евангелиста  со  свиткомъ  (Жизнь  I.  X.  стр.  59).  Рѣчь  идетъ,  очевидно, 
о  саркофагѣ,  изданномъ  Аринги  (I,  р.  313)  и  Гарруччи  (СССЬХХІХ,  4).  Но  это  толкованіе  не  можетъ  быть  принято: 
ни  женихъ,  ни  архитриклинъ  не  могли  быть  изображены  сидящими  въ  присутствіи  стоящаго  I.  X.  Это,  вѣроятно, 
воскрешенный  сынъ  вдовы  наинской,  какъ  догадывается  Гарруччи;  онъ  сидитъ  на  своемъ  ложѣ  (Оаггиссі  ѵоі.  V, 

р.  118).  Другое  лицо— не  Евангелистъ,  но  I.  X.  Онъ  не  со  свиткомъ,  но  съ  жезломъ,  отъ  котораго  уцѣлѣла  лишь 
одна  часть. 

3)  Предположенное  еп.  Христофоромъ  изображеніе  Богоматери  (стр.  57)  есть  оранта;  она  нерѣдко  является 
въ  центрѣ  саркофаговъ  внѣ  всякой  связи  съ  сосѣдними  изображеніями;  для  примѣра:  Оаггиссі  СССЬХХІХ,  2 — 3 
(оранта  обставлена  изображеніями:  исцѣленія  слѣпаго,  воскрешенія  Лазаря,  жертвоприношенія  Авраама  и  др.). 

4)  Сугііі.  Ьіегоз.  Саіесѣ.  XXII;  Музіа§.  ІУ,  с.  II,  р.  320.  ЕсІіЬ  Рагізііз  1720. 

5)  Мах.  Тиг.  8егт.  IX  сіе  ЕрірЬ.  Мі^пе  з.  1.  Ь  ЬѴІІ,  соѣ  550. 

6)  АтЪгоз.  ехроз.  Еѵап§.  вес.  Ьис.  1.  VI.  Мі§пе  з.  1.  1.  XV,  соѣ  1691.  Либерій  у  Амвросія  мед.,  сіе  ѵег§іп.  III, 

с.  1.  Мі§пе  з.  1.  4.  XVI,  соѣ  219—220. 

7)  Виііеііпо  йі  агсііеоі.  сгізі.  1865,  А§05іо. 

8)  О  значеніи  термина:  Зиісегі  ТЬезаиг.  ессіез.  з.  ѵ.  ЕбХоуіа.  На  одномъ  мѣдномъ  ларцѣ,  изданномъ  де  Росси 
(Виііеііпо  1872,  іаѵ.  II)  и  Гарруччи  (Іаѵ.  СБХХХѴ,  5),  надъ  чудомъ  претворенія  воды  въ  вино  находится  надпись 
ебХоуіа.  Не  заключается  ли  въ  этой  надписи,  допускающей  изъясненіе  въ  смыслѣ  евхаристическаго  термина,  намекъ- 
на  евхаристическое  значеніе  чуда?  Иное  объясненіе  Гарруччи:  ѵоі.  VI  р.  53-  54.  Объ  евхаристическомъ  значеніи 
композиціи:  I  зітЪоІі  йеІГеисагізііа  пеііе  рШиге  йеі  іро§ео  зсорегіо  іп  Аіеззапйгіа  й’Е§іііо  (Виііеііпо  сіі  агсѣеоЬ 
сгізЬ  1865,  ОМоЪге). 
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Христомъ,  а  также  и  то,  что  на  одномъ  изъ  древнѣйшихъ  евхаристическихъ  сосудовъ  найдено 
изображеніе  чуда  въ  Канѣ  *). 

Характеръ  этого  изображенія  въ  памятникахъ  византійскихъ  уже  не  тотъ,  что  въ  древне¬ 
христіанскихъ.  Историческій  фактъ  выступаетъ  здѣсь  съ  подробностями  евангельскаго  повѣствова¬ 
нія,  иконографическія  формы  композиціи  развиваются,  а  символическая  тенденція  утрачиваетъ  свою 
силу.  На  равенской  таблеткѣ  каѳедры  Максиміаиа  (рис.  105 *  2)  удержанъ  еще  древне-христіанскій 
моложавый  тппъ  Спасителя,  но  голова  Его  окружена  нимбомъ;  въ  рукѣ  Его  не  жезлъ,  но  крестъ; 
Онъ  простираетъ  къ  сосудамъ  десницу.  Сосуды  имѣютъ  форму  амфоръ  и  снабжены  изящною  орна¬ 
ментикою;  число  ихъ  6,  какъ  показано  въ  Евангеліи  (Іоанп.  II,  6).  Возлѣ  I.  Христа  стоятъ  два 
лица:  одно  съ  чашею  въ  рукѣ,  вѣроятно,  архитриклинъ,  другое  съ  книгою — апостолъ  3).  Дѣйствіе 
происходитъ  въ  роскошныхъ  палатахъ.  Ясно,  что  здѣсь  представленъ  моментъ,  послѣдовавшій  не¬ 
посредственно  за  совершеніемъ  чуда,  когда  испытаніе  вина  вызвало  изумленіе,  и  что  здѣсь  ху¬ 
дожникъ  придерживается  не  символической  тенденціи,  но  прямого  смысла  Евангелія.  Въ  Ев.  Рав- 

вулы  4)  изображеніе  сокращено  неудачно:  двое  слугъ;  одинъ 
несетъ  сосудъ  на  плечѣ,  другой  переливаетъ  воду  изъ  большого 
сосуда  въ  малые  (числомъ —  6);  налѣво  Богоматерь  въ  розовой 
одеждѣ,  въ  сопровожденіи  апостола:  чуда  нѣть  налицо,  а  есть 
лишь  намекъ  на  него  въ  изображеніи  однихъ  второстепенныхъ 
подробностей.  Вѣроятно,  миніатюристъ  выхватилъ  эти  подроб¬ 
ности  изъ  цѣльнаго  изображенія,  съ  котораго  копировалъ  свою 
миніатюру.  Удачнѣе  сократилъ  свой  оригиналъ  миніатюристъ 
другаго  сирійскаго  Евангелія  (нац.  библ.  №  33,  л.  6  об.), 
когда  изобразилъ  Одного  I.  Христа,  благословляющаго  сосуды  5). 
Полное  изображеніе  въ  Ев.  импер.  публ.  библ.  (№  21,  л.  2-й 
6  уаро;):  Спаситель  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ  возлежитъ 
за  столомъ;  предъ  Нимъ  стоитъ  Богоматерь  съ  простертыми 
руками,  что  означаетъ  ея  обращеніе  къ  Нему  по  поводу  не¬ 
достатка  вина;  здѣсь  лее  стоитъ  группа  людей,  и  одинъ  воз- 
лелеитъ  за  столомъ  вмѣстѣ  съ  I.  Христомъ.  Внизу  самое  чудо 
претворенія  воды  въ  вино  6):  I.  Христосъ,  дерлш  въ  правой 
рукѣ  красный  леезлъ,  касается  имъ  одного  изъ  шести  сосудовъ, 
похожихъ  на  амфоры,  но  безъ  ручекъ.  Богоматерь  и  слуга 

105.  Даб летка  отъ  каѳедры  ріадсиміана.  СЪ  уДИВЛвНІвМЪ  СМОТрЯТЪ  ГІЯ  ІИСуСЯ  ХрИСТЯ;  НЯПраВО  ДВОв 

слугъ  бесѣдуютъ  между  собою  о  чудѣ;  одинъ  изъ  нихъ 
при  этомъ  наливаетъ  воду  въ  сосудъ.  Поза  Спасителя  напоминаетъ  скульптуру  катакомбъ,  но 
Его  типъ  у  лее  византійскій.  Добавочные  элементы  —  Богоматерь  и  свидѣтели  чуда,  въ  положеніи 
которыхъ  обнаруживается  близкое  участіе  къ  тому,  что  происходитъ  предъ  ихъ  глазами,  показы¬ 
ваютъ,  что  художникъ  хотѣлъ  представить  не  одинъ  намекъ  на  чудо,  въ  формахъ  сжатыхъ,  но 
цѣльное  событіе,  происшедшее  въ  извѣстной  обстановкѣ.  Ев.  №  74  (л.  170  об.  7):  за  столомъ 

Б  МаіЧіщіу  р.  289.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  438;  Еі§.  147. 

2)  Оаггиссі  СБ  XVIII,  4.  И.  <іе  Еіеигу  рі.  XXXVII,  1.  Мііпіег  ТаІ.  XI,  64.  Магііщіу  р.  112.  Кгаиз,  К.  Е.  II, 
92;  Еі§.  61.  Р.  Саззеі,  Біе  Носіігеіі  ѵ.  Сапа  8.  141.  Вегііп  1883.  8т  ІШ  апб  Сііееіііат  ѵоі.  I,  р.  263. 

3)  Разныя  изъясненія  этихъ  лидъ:  Кгаиз  II,  92.  Оагг.  ѵоі.  VI,  р.  22. 

4)  Візсіопі  ІаЬ.  VII.  Труды  ыоск.  арх.  общ.  XI,  2,  табл.  VII.  К.  бе  Еіеигу  рі.  XXXI II,  3.  Оаггиссі  СХХХІ,  1. 

6)  Ср.  фреску  Кіево-соф.  соб.  Древн.  росс,  госуд.  табл.  48  (при  благословеніи  присутствуетъ  изумленная  Бого¬ 
матерь  и  одинъ  изъ  апостоловъ. 

®)  Н.  П.  Кондаковъ.  Атласъ  къ  ист.  виз.  иск.  табл.  IX,  3. 

7)  К.  бе  Еіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  XVI. 
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возлежитъ  I.  X.  и  сидятъ  три  лица,  въ  числѣ  которыхъ  женихъ  и  невѣста.  Богоматерь  обращается 
къ  I.  X.  съ  словами:  вина  не  имутъ.  Налѣво  архитриклинъ  подноситъ  кубокъ  къ  устамъ  и  дѣлаетъ 
жестъ  изумленія;  слуга  несетъ  на  плечѣ  сосудъ  съ  водою,  другой  разливаетъ  ее  въ  большіе  сосуды; 
позади  нихъ  колодецъ,  изъ  котораго  слуга  вытаскиваетъ  воду:  въ  этой  наивной  формѣ  выражена 
мысль  о  томъ,  что  въ  вино  превращена  была  самая  обыкновенная  вода,  и  тѣмъ  возвышено  зна¬ 
ченіе  чуда.  Лаврент.  Ев.  (л.  170  об.):  I.  X.  и  еще  два  лица  возлежатъ  за  овальнымъ  столомъ, — 
позы  совершенно  неудобныя  при  столѣ  этой  формы;  возлѣ  I.  X.  стоитъ  Богоматерь;  налѣво  четыре 
сосуда,  въ  которые  слуга  наливаетъ  воду;  другой  слуга,  или  архитриклинъ,  въ  изумленіи  разво¬ 
дитъ  руками.  Гелатское  Ев.  (л.  227  об.):  Спаситель,  вмѣстѣ  съ  тремя  лицами,  между  которыми 
женихъ  и  невѣста  въ  вѣнкахъ,  возлежитъ  за  столомъ.  Возлѣ  Него  стоитъ  Богоматерь.  Внизу  слуга 
вытаскиваетъ  воду  изъ  колодца,  а  трое  другихъ  слугъ  несутъ  ее  въ  сосудахъ  на  плечахъ.  Семь  (!) 
сосудовъ  приготовлены...  Аѳоноиверское  Ев.  №  5  (л.  363  об.):  палаты  и  въ  нихъ  прямоугольный 
столъ;  за  столомъ — женихъ  и  невѣста  въ  діадимахъ  безъ  привѣсокъ  и  роскошныхъ  одеждахъ:  одежда 
жениха — нижняя  багряная  и  верхняя  голубая,  застегнутая  на  правомъ  плечѣ, — невѣсты — красная 
съ  оплечьемъ.  Одежды  эти,  особенно  діадимы, 
выражаютъ  высокое  понятіе  древнихъ  о  бракѣ, 
приравнивающемъ  брачущихся  къ  царямъ  и 
князьямъ,  —  понятіе,  усвоенное  также  и  рус¬ 
скими.  По  лѣвую  сторону  сидитъ  I.  Христосъ; 
къ  Нему  подходитъ  Богоматерь  и  шепчетъ  Ему 
наухо  извѣстныя  слова;  направо  гость  старецъ 
п  слуга.  Возлѣ  стола  съ  правой  стороны  пред¬ 
ставленъ  Спаситель  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ; 
правою  Онъ  указываетъ  на  стоящіе  предъ  Нимъ 
сосуды  (6);  слуга  наливаетъ  воду  въ  одинъ  изъ 
сосудовъ;  архитриклинъ  пробуетъ  вино  изъ 
чаши.  Здѣсь  раздѣльно  изображены — брачный 
пиръ  и  чудо  претворенія  воды  въ  вино,  и  всѣ 
важнѣйшія  части  евангельскаго  разсказа  исчер¬ 
паны.  Далѣе  этого  развитіе  сюжета  въ  Визан¬ 
тіи  не  пошло.  Памятники  поздне  -  греческіе 
стоятъ  близко  къ  древней  схемѣ;  таковы  изображенія  въ  стѣнописяхъ  аѳонскихъ  соборовъ  дохіар- 
скаго,  каракальскаго,  кутлумушскаго  и  иверскаго:  женихъ  и  невѣста  въ  царскихъ  діадимахъ 
сидятъ  за  столомъ,  на  которомъ  разставлены  разныя  яства;  возлѣ  стола — I.  Христосъ,  Богоматерь 
и  шесть  большихъ  сосудовъ  (Иверъ).  Греч,  подлинникъ  дополняетъ  число  присутствующ  ихъ  лицъ, 
руководясь  при  этомъ  произвольными  соображеніями:  столъ,  за  которымъ  сидятъ  книжники  и  фа¬ 
рисеи:  одинъ  изъ  нихъ,  почетнѣйшій,  держитъ  чашу  съ  виномъ;  онъ  удивленъ.  Среди  нихъ  женихъ 
съ  просѣдью  (рДоатго/ю?),  съ  круглою  бородою  (с тіроурЛоуіѵпс)\  возлѣ  него  невѣста:  на  голов  ахъ  ихъ 
вѣнки  изъ  цвѣтовъ.  Позади  нихъ  молодой  человѣкъ  несетъ  большой  сосудъ  и  наливаетъ  вино  въ 
чашу.  Внизу  шесть  водоносовъ  (глЭарм.),  которые  наполняются  водою  изъ  кожаныхъ  мѣховъ  двумя 
молодыми  людьми.  Христосъ  сидитъ  на  краю  стола  и  благословляетъ  водоносы.  Богоматерь  и  Іосифъ 
возлѣ  Него;  апостолы  позади  Ни  книжники  и  фарисеи,  ни  женихъ  съ  просѣдью *  2),  ни  вѣнки, 
ни  кожаные  мѣхи,  ни  Іосифъ  не  опираются  на  древне-византійскую  иконографію,  и  потому  видѣть 


ю6.  |ѴІин.  Ипатьевскаго  Ев.  ^  і 


')  'Ері-і-ѵеіа  о.  116,  §  176. 

2)  Кассель  думаетъ,  что  просѣдь  указываетъ  ва  мѣстность,  гдѣ  происходилъ  бракъ:  сапиз=гсѣдой.  Саззеі,  Біе 
НосЬгеіі  ѵ.  Сапа  142.  Догадка  не  археологическая! 
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въ  фигурѣ  Іосифа  аргументъ  отъ  древняго  преданія,  опровергающій  мнѣнія  Ренана  и  Вейса,  пола¬ 
гавшихъ,  что  къ  тому  времени  Іосифа  уже  не  было  въ  живыхъ  ’),  нельзя.  Въ  памятникахъ  рус¬ 
скихъ  ХУ II  в.  значительныя  уклоненія  отъ  древняго  преданія.  Не  говоря  о  неточностяхъ  второ¬ 
степенныхъ,  когда  напр.  изображаются  7  вмѣсто  6-ти  сосу¬ 
довъ  (рукой.  Вахрам.  л.  724),  нельзя  не  замѣтить  отличій 
въ  основномъ  характерѣ  сюжета.  Въ  ипатъевск.  Ев.  Щ  1: 
(рис.  106):  роскошныя  палаты  съ  признаками  московскаго 
стиля  (кокошники  и  шатровыя  башни);  среди  нихъ  прямо¬ 
угольный  столъ  съ  обильными  яствами,  за  которымъ  сидитъ 
множество  гостей  и  въ  числѣ  ихъ  I.  Христосъ;  въ  сторонѣ 
слуги  разливаютъ  вино,  и  одинъ  подаетъ  чашу  архитриклину, 
одѣтому  въ  русскій  боярскій  костюмъ.  Строго  говоря,  евангель¬ 
скаго  чуда  здѣсь  не  видно;  одинъ  лишь  пиръ  веселый.  Въ  дру¬ 
гомъ  тгатъевскомъ  Ев.  Ж°  2\  за  овальнымъ  столомъ  сидятъ 
I.  Христосъ,  Богоматерь,  "невѣста  въ  царской  коронѣ  и  двое 
мущинъ  въ  шапкахъ;  внизу  слуги  хлопочутъ  около  бочекъ 
съ  виномъ.  Сходно  изображеніе  въ  ипат.  Ев.  1681  г.:  I.  X. 
бесѣдуетъ  съ  Богоматерью,  бочки  замѣнены  глиняными  сосу¬ 
дами.  Въ  сійск.  Ев.  2)  (л.  83  об.  и  слѣд.  См.  рис.  107): 
овальный  столъ  съ  яствами;  за  нимъ  сидитъ  I.  X.;  по  одну 
сторону  Его  Богоматерь,  по  другую  женихъ  и  невѣста  въ 
царскихъ  коронахъ.  Кругомъ  стола  размѣщены  12  апостоловъ. 
Изображеніе  не  даетъ  никакихъ  указаній  на  чудо  и  невѣрно 
исторически;  бракъ  въ  Канѣ  трактуется  художникомъ,  какъ 
прототипъ  христіанскаго  брака,  и  потому  художникъ  соеди¬ 
няетъ  съ  нимъ  слѣдующую  картину:  московская  пятиглавая 
церковь,  въ  ней  стоитъ  священникъ,  женихъ  и  невѣста  въ 
вѣнцахъ;  мущина  со  свѣчею  въ  рукѣ  держитъ  вѣнецъ  надъ 
женихомъ,  женщина  со  свѣчею  держитъ  вѣнецъ  невѣсты.  На¬ 
противъ  сійскій  подлинникъ  вдается  въ  буквализмъ:  пиръ;  не¬ 
вѣста  и  женщины  распорядительницы  пира  обращаются  къ 
Богоматери  съ  заявленіемъ  относительно  недостатка  вина;  Бого¬ 
матерь  въ  свою  очередь  передаетъ  объ  этомъ  I.  Христу;  слуги 
наполняютъ  сосуды,  архитриклинъ  пробуетъ  вино;  опять  пиръ; 
гости  обращаются  къ  хозяину  съ  похвалою  вину.  Чистаго 
образа  Византіи  здѣсь  нѣтъ;  нѣтъ  даже  и  вообще  художествен¬ 
наго  центра.  Сильныя  уклоненія  отъ  византійскихъ  образцовъ 
замѣчаются  и  въ  извгІ  -тномь  коптскомъ  Ев.  нац.  библ.  (л.  223): 
гости,  по  восточному  обычаю  сидятъ  на  полу  вокругъ  сосу¬ 
довъ  съ  виномъ  и  фруктовъ,  пьютъ  и  разсуждаютъ  о  чудѣ. 
Налѣво  вверху  Богоматерь  съ  поклономъ  обращается  къ 
I.  X.;  направо  двое  слугъ  наливаютъ  воду  въ  сосуды  и  двое  приносятъ  сосуды  къ  гостямъ.  Впе¬ 
чатлѣніе  чуда  сообщается  и  стоящимъ  внѣ  пира  женщинѣ  и  мущинѣ,  которые  въ  изумленіи  бесѣ¬ 
дуютъ  о  происходящемъ. 


г 


107.  ]ѴІин.  сійск.  Ев. 


Ч  ша. 

-)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Историч.  очерки  389,  табл.  XII. 


227  — 


Въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  Запада,  какъ  въ  §гайиа!е  над.  б.  Ж  9448  (л.  26  об.  *)  и  въ  кодексѣ 
Эгберта *  2),  изображеніе  стоитъ  близко  къ  древне-христіанской  скульптурѣ;  но  въ  XII — ХУ  в.  оно  уже 
является  въ  видѣ  церемоніальной  сцены  за  прямоугольнымъ  столомъ  (нац.  б.  №  Гг.  828,  л.  172  об.);  у 
стола  появляются  собачки  (нац.  б.  №  9561,  л.  142  об.),  —  зародышъ  той  безграничной  художественной 
свободы,  которую  проявилъ  въ  трактованіи  этого  сюжета  Рубенсъ.  Три  картины  брака  въ  Канѣ  припи¬ 
сываются  Рубенсу:  двѣ  въ  Луврѣ  (№№  95 — 96)  и  одна  въ  дрезденской  картинной  галлереѣ  3).  Всѣ  онѣ 
сходны  по  своему  общему  характеру,  но  наибольшею  широтою  замысла  отличается  луврская  картина 
№  95:  роскошныя  палаты  съ  колоннами  въ  стилѣ  возрожденія;  въ  нихъ  огромный  столъ,  уставленный 
всякими  яствами;  за  столомъ  множество  гостей  въ  разнообразныхъ — венеціанскихъ  и  восточныхъ  костю¬ 
махъ,  иные  съ  бокалами  въ  рукахъ.  Посрединѣ  въ  числѣ  гостей  сидятъ  I.  Христосъ  и  Богоматерь. 
Близъ  стола  сидятъ  музыканты  4)  и  играютъ  по  линейнымъ  нотамъ;  тутъ  же  двѣ  собаки  на  привязи. 
Слугп  наливаютъ  вино  изъ  амфоръ  въ  чаши;  другіе,  въ  числѣ  которыхъ  одинъ  чернокожій,  подаютъ  вино 
гостямъ.  Архитриклннъ,  въ  роскошной  парчевой  одеждѣ,  держа  въ  рукахъ  бокалъ,  съ  любопытствомъ 
смотритъ  на  вино.  Возлѣ  стола  огромный  балконъ,  на  которомъ  масса  зрителей.  Повсюду  роскошь,  жизнь, 
движеніе;  повсюду  оживленныя  группы  и  бесѣды;  но  за  этою  роскошью  чрева  и  удовольствія  исчезаетъ 
евангельское  чудо;  евангельскій  разсказъ,  высокій  по  своей  идеѣ,  превращается  въ  шумную  пирушку  во 
вкусѣ  венеціанскихъ  баловъ  эпохи  художника;  личность  Спасителя  теряется  въ  блестящей  толпѣ.  Картина, 
блестящая  по  своему  замыслу  и  исполненію,  должна  быть  отнесена  къ  категоріи  картинъ  бытовыхъ;  но  она 
передаетъ  бытъ  не  еврейскій,  а  венеціанскій  5 6). 

Исцѣленіе  сына  царедворца  (Іоанн.  ІУ,  46 — 54):  царедворецъ  въ  цвѣтныхъ  одеждахъ  стоитъ 
предъ  I.  X.,  умоляя  Его  объ  исцѣленіи  сына,  который  былъ  при  смерти;  направо  I.  X.  стоитъ  у 
постели  больнаго.  Ев.  Ж  74,  л.  175 ;  елисаветград.  Ев.  зач.  13.  Въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  233) 
болѣе  торжественная  сцена:  I.  X.  сидитъ  на  тронѣ;  предъ  Нимъ  апостолы  и  царедворецъ,  а  въ 
сторонѣ  больной,  охраняемый  слугою,  лежитъ  на  постели. 

Исцѣленіе  бѣсноватыхъ  въ  византійской  иконографіи  имѣетъ  довольно  опредѣленную  схему: 
Спаситель  въ  обычныхъ  одеждахъ,  въ  сопровожденіи  двухъ — трехъ  апостоловъ,  стоитъ  и  прости¬ 
раетъ  благословляющую  десницу  къ  бѣсноватому,  изъ  устъ  котораго  вылетаютъ  черные  демоны; 
бѣсноватые  обнажены,  волосы  ихъ  подняты,  руки  иногда  связаны.  По  этому  шаблону  составлены 
изображенія,  относящіяся  ко  всѣмъ  евангельскимъ  чудесамъ  исцѣленія  бѣсноватыхъ  (Марк.  I,  23—26. 
Лук.  ІУ,  33—35;  УІІІ,  3.  Матѳ.  XII,  22— 23.  Марк.  III,  22.  Матѳ.  УШ,  28—34.  Марк.  У,  1—16. 
Лук.  УІІІ,  26—39.  Матѳ.  IX,  32—34;  ХУИ,  14—18.  Марк.  IX,  17—27.  Лук.  IX,  38—42;  XI,  14). 
О  точности  физіологическихъ  признаковъ  болѣзненнаго  состоянія  бѣсноватыхъ  здѣсь  не  можетъ  быть 
рѣчи  е).  Въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  сюда  относятся  слѣдующія  миніатюры.  Ев.  Раввулы  л.  282  7). 
Ев.  Ж°  74:  л.  8,  15,  23  об.  34  об.  66;  83  (бѣсноватый  въ  трехъ  видахъ:  подходитъ  къ  I.  X.; 
падаетъ  и  опять  встаетъ),  114,  118  (тѣ  же  миніатюры  въ  елисаветгр.  Ев.).  Аѳонопантел.  Ев. 
№  2,  л.  63;  Ев.  нац.  б.  №  115,  л.  49  об.;  59  об.  Лаврент.  Ев.  л.  15  об.;  19,  24,  64,  70  об.; 
73,  80  об.  ПО  об.  125  об.  130.  Гелатское  Ев.  32  об.  36  об.  43,  56  об.  94  об.  117,  177  об. 
182  об.  Ев.  импер.публ.  б.  Ж°  105,  л.  24,  128  и  132.  Армян.  Ев.  нац.  б.  №  10  А,  л.  179; 
Ев.  ахенское  8).  Болѣе  опредѣленныя  отличія  представляетъ  исцѣленіе  бѣсноватыхъ  въ  странѣ 
гадаринской;  къ  обычной  схемѣ  здѣсь  присоединяется  изображеніе  гробницъ,  изъ  которыхъ  выхо- 

9  К.  йе  Гіеигу,  Ь’Еѵаіщ.  рі.  XXXVIII,  2.  Въ  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  ХЬІѴ  изданы  изображенія  на  миланскомъ 
антипендіумѣ  и  беневентекихъ  вратахъ. 

9  Кгаиз,  Сой.  Е^Ьегіі  Таѣ  XIX. 

3)  Меіз1ег\ѵегке  Йег  сЪгізО.  Кипзѣ  2  Затті.  ТаГ,  XI.  Ѵег1а§  ѵ.  1/ѴеЪег.  Ьеіргі§. 

9  Музыканты  вошли  и  въ  миніатюру  армянскаго  Ев.  публ.  б.  1635  г.  л.  5. 

5)  О  другихъ  картинахъ  замѣчанія:  Ескі  8.  239—242. 

6)  Сѣ  СЬагсоІ  еі  Р.  КісЬег,  Ьез  йётопіациез  йапз  Гагѣ  р.  3—6. 

9  К.  йе  Еіеигу  рі.  ХІЛІ,  2.  баггиссі  СХХХІѴ,  2.  Візсіопі  іаЪ.  XI V.  Труды  моек,  археол.  общ.  XI,  2;  табл. 
XIV.  СЬагсоі;  р.  5. 

8)  Веіззеі  Таѣ  XVI. 
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дятъ  бѣсноватые;  затѣмъ  бѣсы  садятся  на  свиней,  которыя  устремляются  въ  море;  иногда  въ  сто¬ 
ронѣ  стоятъ  изумленные  пастухи.  Сюда  относятся:  мозаика  въ  равенской  ц.  св.  Аполлинарія 
(Ароіі.  ішоѵо)  *):  бѣсноватый  вышелъ  изъ  пещеры  и  стоитъ  предъ  I.  X.  на  колѣнахъ  (рис.  108). 
Ев.  Ж  74 ,  л.  16,  72  и  125;  Лаврент.  Ев.  л.  16  об.  Гелат.  Ев.  л.  33  об.  103  об.  и  172. 
Ев.  нац.  б.  №  54,  л.  32  об.  и  125  об.  Ев.  нац.  б.  №  8ирр1.  27,  л.  67  об.  и  68  (демоны  имѣютъ 
форму  черныхъ  купидончиковъ);  аѳоноивер.  Ев.  №  5,  л.  85  и  156);  коптск.  Ев.  л.  22;  ахенское 
Ев. *  2).  Под.  Эгберта  3).  Греч,  иконописи,  подл,  въ  общемъ  согласуется  съ  памятниками  4 5). 

Искупленіе  тещи  Симоновой  (Матѳ.  VIII,  14 — 17;  Марк.  I,  29 — 34;  Лук.  IV,  38 — 39).  На 
одрѣ  лежитъ  больная;  къ  ней  приближается  I.  Христосъ,  въ  сопровожденіи  апостоловъ,  и  беретъ 
ее  за  руки.  Код.  Григорія  Б.  Ж  510 ,  л.  170  ь).  Ев.  Ж  74,  л.  15  (налѣво  I.  X.  съ  тремя  апо¬ 
столами  возлежатъ  за  столомъ,  а  исцѣленная  служитъ  имъ),  л.  66  (Ісі.),  114  об.  Ев.  лаврент. 
15  об.  и  64  об.  Гелатск.  Ев.  л.  32  и  158  Ев.  нац.  б.  Ж  54,  л.  114  об.  Ев.  нац.  б.  №  115 
л.  44.  Ев.  нац.  б.  №  8ирр1.  §г.  914,  л.  98  об.  Ев.  импер.  тубл.  б.  №  105  л.  23.  Сходно  искуп¬ 
леніе  дочери  сирофитскіянки  (Мато.  XV,  21 — 28.  Марк.  VII,  24 — 30):  Ев.  нац.  б.  №  74,  л.  79; 
елисаветгр.  Ев.  зач.  30.  Гелатск.  Ев.  л.  112.  Лаврент.  Ев.  л.  77.  Греч,  подлинникъ  6). 
Кодексъ  Эгберта  7 8). 

Исцпленіе  прокаженныхъ.  (Марк.  I,  40 — 45.  Лук.  V,  12 — 14.  Матѳ.  VIII,  2 — 4.  Лук.  XVII, 
12 — 19).  I.  Христосъ,  со  свиткомъ,  въ  сопровожденіи  апостоловъ;  предъ  Нимъ  стоитъ  прокаженный, 

покрытый  струпьями  съ  перевязкою  по  чресламъ; 
за  нимъ  народъ;  иногда  палаты.  Иногда  худож¬ 
ники  брали  другой  моментъ  и  изображали  про¬ 
каженнаго  предъ  священникомъ,  или  у  ногъ 
I.  Христа  послѣ  исцѣленія.  Код.  Григорія  Бого¬ 
слова  №  510,  л.  170  и  215  об.  Еванг.  Ж  74, 
л.  14,  16,  115  об.  и  146  об.  Елисав.  Ев. 
Матѳ.  зач.  24;  Лук.  зач.  18  и  85.  Гелат.  Ев. 
л.  31,  95  об.  160  и  199.  Лаврент.  Ев.  л.  14 
об.  112  и  145  об.  Ев.  нац.  б.  №  Йиррі.  27 
л.  74  об.  Ев.  наку.  б.  №  54,  л.  115  об.  Ев. 
импер.  публ.  б.  №  105,  л.  22  и  150.  Ев.наку. 
б.  №115,  л.  43.  Ев.  универе,  библ.  въ  Аѳи¬ 


нахъ  л.  193.  Аѳоноивер.  Ев.  №  5,  л.  142.  Аѳоно-ватопед .  Октотевхъ  XI  XII  в.  №  515,  л.  34 
об.  Ипатьевское  Ев.  №  2.  Давидъ — гаредж.  минея  л.  7.  Іреч.  подлинникъ  сходно  ).  Ср. 
код.  Эгберта  9). 

Исцгьленіе  разслабленныхъ  (Матѳ.  IX,  2 — 8.  Марк.  II,  3 — 12.  Лук.  V,  18  26.  Іоанн.  V 

1 — 15).  Объ  одномъ  исцѣленіи  разслабленнаго  разсказываютъ  синоптическія  Евангелія,  о  другомъ 
Ев,  Іоанна.  Внѣшній  отличительный  признакъ  втораго  изъ  этихъ  исцѣленій,  перешедшій  въ  ико- 


9  Сіашріпі  II,  іаЪ.  ХХУІ.  Ѳаіт.  ССХЬѴІИ,  2.  К.  сіе  Еіеигу  рі.  ХЫІ,  1.  Магіщпу  р.  241.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  857 
Гід.  496. 

2)  Веіззеі  ТаР  XIV. 

3)  Кгаиз  Таѣ  XXVII.  Одержимый  скованъ  цѣпью;  ср.  изображеніе  на  равенскомъ  аворш  V— VI  в.  К.  сіе 
Еіеигу  рі.  ХЫІ,  3.  Магіщпу  р.  240.  Кгаиз,  К.  Е.  И,  857;  Еід.  495.  Оаггиссі  СБЬѴІ. 

4)  ЕрЦ'С(Ѵеіа  а.  116,  §  188. 

5)  К.  бе  Еіеигу,  І7Еѵап§.  рі-  ХЪѴІ,  4. 

6)  гЕрр.т]ѵгіа  118,  §  185;  123,  §  204. 

7)  Кгаиз  ТаР  ХХІі. 

8)  'Ерн-цѵеіа  О.  126;  §  217:  сР  §  182:  I.  X.  возлагаетъ  руку  на  больнаго,  изъ  устъ  котораго  выпадаетъ,  какъ 
будто,  рыбная  чешуя. 

в)  Кгаиз  ТаР  XX. 
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иографію,  овчая  купель  Виѳезда.  Описаніе  перваго  исцѣленія  также  не  одинаково  у  синоптиковъ: 
Ев.  Маркъ  и  Лука  говорятъ,  что  разслабленный  спущенъ  былъ  въ  домъ,  гдѣ  находился  I.  Христосъ, 
сквозь  кровлю;  у  Ев.  Матоея  этой  подробности  нѣтъ.  Сопоставляя  съ  этими  разсказами  веществен¬ 
ные  памятники,  видимъ,  что  древнѣйшіе  изъ  этихъ  послѣднихъ  не  выражаютъ  подробностей  чуда, 
описанныхъ  въ  Ев.  Марка,  Луки  и  Іоанна.  Число  этихъ  памятниковъ,  особенно  скульптурныхъ, 
весьма  значительно  1),  и  описывать  каждый  изъ  иихъ  отдѣльно  нѣтъ  никакой  необходимости,  такъ 
какъ  они  повторяютъ  одинъ  и  тотъ  же  типъ  изображенія  (См.  рис.  109).  Спаситель  (типъ 
молодой,  а  иногда  и  зрѣлый),  держа  свитокъ  въ  лѣвой  рукѣ,  простираетъ  правую  къ  разслабленному, — 
жестъ,  выражающій  слова  Евангелія:  встань,  возьми  одръ  твой  и  иди  въ  домъ  твой.  Разслабленный 
изображается  обычно  въ  видѣ  маленькаго  человѣчка,  въ  короткой  туникѣ  и  въ  узкихъ  короткихъ 
штанахъ, — одежда  воиновъ,  путешественниковъ  и  больныхъ,  приспособленная  къ  климатическимъ 
перемѣнамъ;  онъ  несетъ  на  своей  спинѣ  одръ — хра(3(3атсѵ,  легкую  кровать  изъ  досокъ  (форма  ку¬ 
шетки),  какія  употреблялись  въ  качествѣ  носилокъ  для  перенесенія  мертвыхъ  2 3),  а  также  слу¬ 
жили  для  обычнаго  употребленія  въ  быту  бѣдняковъ.  Смыслъ  сцены  въ  памятникахъ,  по  нашему 
мнѣнію,  прямой  историческій;  заключенія  же  католическихъ  археологовъ  (Марки,  Росси,  Мартиньи, 
Краузъ)  относительно  символическаго  значенія  его  основываются  на  сбивчивыхъ  и  нерѣшительныхъ 


109.  раркофагъ  изъ  і^атацрмбъ  Щюцины. 


сопоставленіяхъ  его  съ  неясными  памятниками  письменности.  Внѣшняя  связь  его  на  памятникахъ 
съ  чудесами — въ  Канѣ  и  умноженія  хлѣбовъ  имѣетъ  характеръ  случайный;  притомъ  она  наблю¬ 
дается  далеко  не  всегда.  Типическая  форма  этого  изображенія  можетъ  быть  подведена  къ  разсказу 
любаго  изъ  Евангелистовъ;  попытокъ  передачи  особенностей  ихъ  разсказовъ,  какъ  уже  замѣчено, 
въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  не  видно.  Указываютъ  на  фреску  изъ  катакомбъ  Маркеллина  и  Петра 
и  на  одинъ  изъ  ватиканскихъ  саркофоговъ  а),  на  которыхъ  изображено  нѣкоторое  подобіе  овчей 
купели.  Однако,  первый  изъ  этихъ  памятниковъ,  на  нашъ  взглядъ,  не  имѣетъ  такого  значенія:  пред- 


*)  Агіп§Ъі  К,.  8.  і.  1  р.  315,  323,  329,  333,  427,  541,  623;  і.  II,  р.  75,  331,  399.  ВиопагоШ,  Оззегѵаг.  Іаѵ.  IX,  1—2. 
Бе  Коззі,  К.  8.  і.  II,  Іаѵ.  XVI.  ааггпссі  Іаѵ.  VII,  2;  XXIII,  1;  ХЬѴ,  3;  СССХѴІІІ,  1;  СССЬХѴІІ,  2;  СССЬХІХ.  3. 
СССЕХХІІ,  3;  СССЬХХІѴ,  3;  СССЬХХѴ,  3;  СССБХХѴІ,  1-3;  СССБХХѴІІІ,  3;  СБХХХѴІІІ,  3—5;  СБХЬѴІІІ,  1,  11; 
СБЫІ,  1;  СББѴ.  Ѵеігі  огпаіі  Іаѵ.  VIII,  2—3.  К.  сіе  Еіеигу  рі.  ХЫП,  Ы— ЫІ.  Магіі^пур.  578.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  604; 
Гі§.  211.  8ніШі — СЬееіЬат,  Бісі.  р.  201.  Фрнкенъ,  Рпмск.  катак.  И,  230,  фаг.  24.  Еіскег  раззіт.  Внзавт.  альбомъ  гр. 
А.  С.  Уварова  табл.  1. 

2)  Би  Сап§е,  біоззаг.  з.  ѵ.  Крар^™?- 

3)  Агіп&Ъі  II,  р.  66—67.  К.  йе  Еіеигу  I,  р.  273—274;  р].  ІЛ,  4,  6.  Магіі^иу  р.  652—653.  Еп.  Христофоръ  стр. 
63—64.  баггиссі  ХІЛІІ. 
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ставлена  гробница,  въ  видѣ  прямоугольника,  нормальной  величины,  какъ  это  видно  изъ  сравненія 
ея  размѣровъ  съ  размѣрами  находящихся  здѣсь  фигуръ  людей;  въ  ней  стоитъ  обнаженный  человѣкъ, 
съ  перевязкою  по  чресламъ;  на  край  гробницы  становится  Спаситель  (?)  и  обращается  съ  жестомъ 
къ  стоящему  въ  ней  человѣку.  Здѣсь  нѣтъ  признаковъ  исцѣленія  разслабленнаго:  1)  гробницу  нельзя  при¬ 
знать  ни  овчею  купелью,  ни  одромъ  разслабленнаго;  2)  изображеніе  не  имѣетъ  типическаго  приз¬ 
нака, — одра  на  плечахъ  разслабленнаго;  3)  объ  омовеніи  разслабленнаго  нѣтъ  рѣчи  въ  Евангеліи. 
Смыслъ  изображенія  не  ясенъ,  но  его  скорѣе  можно  принять  за  крещеніе  или  воскрешеніе  неиз¬ 
вѣстнаго  лица  чѣмъ  за  исцѣленіе  разслабленнаго.  Другой  памятникъ  —  саркофагъ *  2)  представляетъ 
слѣдующія  изображенія:  въ  верхней  части  типическое  исцѣленіе  разслабленнаго  (съ  одромъ  на  пле¬ 
чахъ),  съ  свидѣтелями  чуда  и  изображеніемъ  разслабленнаго  съ  посохомъ — до  исцѣленія.  Находя¬ 
щіяся  здѣсь  трп  арки  на  колоннахъ — суть  декоративный,  весьма  распространенный  въ  скульптурѣ 
саркофаговъ,  мотивъ,  но  не  тѣ  пять  «крытыхъ  ходовъ»,  о  которыхъ  говоритъ  Ев.  Іоаннъ  (V,  2). 
Верхнее  изображеніе  отдѣлено  отъ  нижняго  волнообразными  линіями;  это  опять  не  изображеніе 
воды,  но  орнаментъ,  которому  усвоено  наименованіе  «вігщіііз».  Внизу  неизвѣстное  лицо  лежитъ 
на  одрѣ;  это  не  бѣдный  разслабленный,  какого  мы  встрѣчаемъ  всегда  на  саркофагахъ;  но  лицо  важ¬ 
ное— въ  длинной  тупикѣ  и  иматіи;  у  изголовья  его  сидитъ  печальный  слуга,  у  ногъ  два  лица, 
бесѣдующіе  съ  нимъ.  Все  это  мало  похоже  на  разслабленнаго,  и  вопросъ  о  значеніи  сцены  остается 
открытымъ,  — Скульптура  древнихъ  аворіевъ  парижскаго  3)  равенскаго  4 *)  (VI— VII  в.)  и  эчміадзин- 
скаго  сообщаетъ  идеальную  черту  фигурѣ  I.  X.  — четвероконечный  крестъ  въ  рукѣ.  Мозаика  равен- 

ская  (См.  рис.  ПО),  повторяя  тотъ  же 
типъ  изображенія  °),  даетъ  вмѣстѣ  съ  тѣмъ 
первый  примѣръ  изображенія  по  Ев.  Мар¬ 
ка  и  Луки  6).  Двое  людей,  стоя  на  кров¬ 
лѣ  дома,  спускаютъ  на  веревкахъ  внутрь 
дома  одръ,  на  которомъ  лежитъ  разслабленный. 
Отсюда  форма  эта  становится  наиболѣе  употре¬ 
бительною  въ  византійской  иконографіи.  Въ 
код.  Григорія  Богослова  №  510  (л.  316  об.  7 8) 
(См.  рис.  Ш  ):  I.  X.  сидитъ  внутри  дома  и  бе¬ 
сѣдуетъ  съ  сидящимъ  противъ  него  народомъ 
(группа— 4  человѣка,  у  Р.  де  Флери  —  три); 
возлѣ  Него  съ  лѣвой  стороны  стоитъ  одинъ  изъ 
апостоловъ.  Двое,  стоя  на  кровлѣ  того  дома,  спускаютъ  къ  ногамъ  I.  X.  разслабленнаго  на  изящной  кро¬ 
вати.  Въ  барбериновой  гісалтири  исцѣленіе  разслабленнаго  иллюстрируетъ  пс.  СѴІ,  гдѣ  идетъ  рѣчь  о 
милостяхъ  Божіихъ  нуждающимся  людямъ;  формы  изображенія  древне-христіанскія:  разслабленный 
несетъ  на  спинѣ  свой  одръ  (Ср.  греч.  псалт.  над.  библ.  №  20,  л.  20).  Въ  Ев.  Ж°74  четыре  изобра¬ 
женія;  формы  ихъ  приспособлены  къ  тексту  Евангелистовъ:  въ  Ев.  Матѳея  (л.  16  об.)  I.  Христосъ 
среди  апостоловъ  и  народа;  предъ  Нимъ  на  золотой  (!)  постели  лежитъ  разслабленный;  направо 
разслабленный  несетъ  на  спинѣ  свой  одръ.  Миніатюры  въ  Ев.  Марка  и  Луки  ь)  почти  тождественны: 

')  Арингп  (II,  66)  ц  еп.  Христофоръ  (92)  склонны  впдѣть  здѣсь  воскрешеніе  Лазаря;  но  для  этого  нѣтъ 
основаній. 

2)  Агіп§1іі  I,  р.  329.  К.  йе  Пеигу  рі.  Ы,  4.  Магііщіу  р.  652. 

3)  Оаггиссі  сЬьѴІІІ,  1. 

«)  ІЪИ.  СППѴІ.  К.  йе  Пеигу  рі.  ПІ,  2;  сі'.  ЫІ,  1. 

в)  Сіапіріпі  II,  ІаЪ.  XXVI,  1.  Оаггисеі  ССХЬѴПІ,  1.  К.  бе  Пеигу  ЫІ,  4.  По;раж.  кн.  Гагарина  рі.  XII. 

г>)  Шсі.  Сіатр.  Оагг.  ССХЕѴІІІ,  3.  К.  ае  Пеигу  рі.  ХЫП,  1. 

7)  К.  ае  Пеигу  рі.  ХЫП,  5-  Визант.  альбомъ  гр.  А.  С.  Уварова  табл.  XIX  (рис.  точнѣе,  чѣмъ  у  Р.  де 
Флери). 

8)  К.  бе  Пеигу  рі.  ХЫП,  2. 


—  231 


I.  X.  возлежитъ  въ  домѣ;  предъ  Нимъ  стоятъ  апостолы;  четверо  или  двое  опускаютъ  разслаблен¬ 
наго  съ  кровли  къ  ногамъ  I.  X.;  въ  сторонѣ — моментъ  предшествующій:  четверо  несутъ  разслаблен¬ 
наго  къ  дому  на  одрѣ  (л.  67  и  116).  Въ  Ев.  Іоанна  (л.  176)  совсѣмъ  иное  изображеніе:  античный 
бассейнъ,  въ  которомъ  плаваютъ  трое  больныхъ.  Ангелъ  погружаетъ  въ  бассейнъ  свой  жезлъ.  По 
сторонамъ  бассейна  лежатъ  на  шести  кроватяхъ  больные.  Ниже  I.  X.  съ  двумя  апостолами  стоитъ 
у  одра  разслабленнаго;  направо  разслабленный  несетъ  на  спинѣ  свой  одръ.  Въ  лаврент.  Ев. 
выражено  нѣсколько  моментовъ:  люди  приносятъ  разслабленнаго  къ  I.  X.;  затѣмъ  I.  X.  исцѣляетъ 
его,  и  разслабленный  несетъ  одръ  (л.  17,  65  об.  и  112  об.);  Виѳезда,  возлѣ  которой  лежатъ  боль¬ 
ные;  разслабленнй  несетъ  свой  одръ, — разсказываетъ  о  своемъ  исцѣленіи  пароду  (л.  176  об.). 
Въ  гелатскомъ  Ев.  всѣ  четыре  изображенія  сходны  съ  Ев.  №  74  (л.  34,  95,  161  и  234);  въ  Ев. 
универе,  библ.  въ  Аѳинахъ  (л.  194):  палаты,  возлѣ  нихъ  I.  X.;  апостолы  и  народъ;  сверху  спускается 
въ  палаты  бѣлая  постель  съ  лежащимъ  па  ней  разслабленнымъ,  блѣднымъ,  въ  голубой  одеждѣ.  Въ 
мозаикахъ  Св.  Марка  въ  Венеціи:  трое  опускаютъ  разслабленнаго  съ  кровли;  I.  X.  съ  благослов¬ 
ляющею  десницею;  возлѣ  Него  два  апостола;  противъ  Него  два  собесѣдника  жестикулирующіе  х). 
Это  изображеніе  повторено  въ  мозаикахъ  Монреале *  2):  Сверхъ  того  здѣсь  есть  и  другое  3):  раз¬ 
слабленный  несетъ  на  спинѣ  свой  одръ;  I.  X.  обращается 
къ  нему  съ  жестомъ;  за  Нимъ  апостолы;  въ  сторонѣ  ку¬ 
пель,  къ  которой  слетаетъ  сверху  ангелъ.  Въ  давидъ- 
гареджійской  минеѣ  два  изображенія:  основная  мысль 
перваго  (л.  40)  выражена,  по  Ев.  Марка  и  Луки, 
особою  надПИСЫО  тіѵ  у.ра(3(Зхтоѵ  Зіа  кгра/лмѵ: 

внутренность  дома;  I.  X.  сидитъ  въ  домѣ  и  простираетъ 
руку  къ  разслабленному,  спущенному  къ  Его  ногамъ  двумя 
лицами,  бюсты  которыхъ  видны  изъ-за  стѣны  дома.  Ми¬ 
ніатюристъ  не  обнаружилъ  стремленія  къ  соблюденію  пра¬ 
вилъ  перспективы.  Второе  на  тему — овчая  купель,  какъ 
гласитъ  надпись:  -о  ттробаи/.ч  у.оіѵи^г^ра  (л.  11).  Купель  въ 
видѣ  античнаго  бассейна  съ  водою;  возлѣ  нея  лежитъ  на 
одрѣ  разслабленный,  къ  которому  приближается  I.  X.  съ 
жестомъ,  въ  сопровожденіи  молодаго  апостола.  По  дру¬ 
гую  сторону  купели  исцѣленный  разслабленный  стоитъ 
съ  одромъ  на  спинѣ.  Въ  Ев.  №  54  (л.  193  об.)  двое  спу¬ 
скаютъ  разслабленнаго  съ  кровли  внутрь  палатъ,  въ  кото¬ 
рыхъ  сидятъ — I.  X.  и  народъ;  позади  I.  X.  стоятъ  апостолы. 

Разслабленный  нагой  покрытъ  наброшенною  на  него  мантіею;  одръ  весьма  бѣдный,  безъ  подстилки. 
Въ  Ев.  Импер.  публ.  б.  №  105  (л.  192) — разслабленный,  съ  одромъ  на  спинѣ,  стоитъ  предъ  I.  X.; 
Виѳезды  нѣтъ,  не  смотря  на  то,  что  миніатюра  относится  къ  разсказу  Ев.  Іоанна.  Въ  аѳоноивер. 
Ев.  №  5  (л.  377  об.)  разслабленный — изможденный,  съ  синимъ  цвѣтомъ  тѣла,  сидитъ  на  кровати; 
съ  лѣвой  стороны — I.  X.  и  апостолы,  съ  правой — разслабленный  несетъ  свой  одръ;  за  нимъ  идутъ 
два  книжника.  Въ  стѣнописяхъ  аѳоно-дохіарскаго  и  аѳоноиверскаго  соборовъ:  къ  I.  Христу  при¬ 
носятъ  на  носилкахъ  разслабленнаго  (ср.  фреск.  въ  аѳинской  ц.  св.  Андрея  на  ОЗс;  ФЭс5еу!с);  тутъ 
же  цѣлая  толпа  народа.  Въ  греч.  подлинникѣ  два  изображенія:  первое,  по  Марку  и  Лукѣ,  согласно 


Б  Е.  бе  Иеигу  I,  р.  171. 

2)  Ѳгаѵіпа  Іаѵ.  XIX— Б. 

3)  ІЪісІ.  Іаѵ.  XVIII  -  С. 
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съ  памятниками:  двое  спускаютъ  разслабленнаго  съ  кровли;  разслабленный  съ  одромъ  на  спинѣ  *); 
второе  по  Ев.  Іоанна  представляетъ  нововведеніе  лишь  въ  томъ,  что  отмѣчаетъ  пять  каморъ  (піѵге 
у.ау.хрт) ,  неизвѣстныхъ  въ  византійскихъ  памятникахъ *  2).  Въ  русскихъ  памятникахъ  чистыя  древ¬ 
нія  византійскія  формы  не  сохранились,  по  крайней  мѣрѣ  ихъ  нѣтъ  въ  памятникахъ  XVII — XVIII  в.: 
ближе  къ  древности  стоитъ  миніатюра  лицеваго  сборника  Вахрамѣева ,  гдѣ  изображены:  ангелъ 
возмущающій  воду,  I.  X.  исцѣляющій  разслабленнаго  и  бесѣдующій  съ  нимъ  («се  здравъ  еси»); 
разслабленный  предъ  сонмомъ  іудеевъ  (л.  745,  747  и  749).  Въ  ипатьевскомъ  Ев.  Ж°  1  изображенъ 
горный  ландшафтъ  съ  затѣйливыми  палатами  въ  перспективѣ;  разслабленный,  одѣтый  въ  короткую 
тунику,  лежитъ  на  кровати,  имѣющей  форму  деревяннаго  ящика;  къ  нему  обращается  съ  жестомъ 
I.  X.,  за  Которымъ  стоитъ  большая  группа  апостоловъ;  вдали  за  горою  разслабленный,  съ  одромъ 
на  плечѣ,  стоитъ  предъ  толпою  жестикулирующихъ  іудеевъ.  Въ  стекомъ  Ев.  (л.  104  об.)  чудо 
происходитъ  въ  церкви  московской  архитектуры  съ  маковицами  и  прикрѣпленными  къ  нимъ  посред¬ 
ствомъ  цѣпей  восьмиконечными  крестами.  Высшею  полнотою  отличается  изображеніе  въ  святцахъ 
изъ  собранія  Спб.  дух.  Академіи :  обширныя  палаты,  въ  которыхъ  замѣтны  пять-шесть  дверей 
(пять  притворовъ)  въ  разныхъ  мѣстахъ;  въ  дверяхъ  сидятъ  и  лежатъ  увѣчные — хромые,  слѣпые  и 
проч.  Вверху  архангелъ  Михаилъ  (надпись)  жезломъ  возмущаетъ  воду  въ  бассейнѣ  3);  внизу  лежитъ 
разслабленный  въ  ящикѣ;  предъ  нимъ  I.  Христосъ  и  группа  апостоловъ;  далѣе — разслабленный 
несетъ  на  плечѣ  свою  кровать;  его  встрѣчаетъ  большая  толпа  іудеевъ.  Исцѣленіе  разслабленнаго 
входитъ  въ  лицевыя  Страсти  (рукоп.  Общ.  люб.  древн.  письм.  №  91,  статья  20),  такъ  какъ  въ 
текстѣ  говорится,  что  38-ми  лѣтній  разслабленный  свидѣтельствовалъ  предъ  Пилатомъ  о  своемъ 
чудесномъ  исцѣленіи;  но  важныхъ  особенностей  на  этотъ  разъ  миніатюры  Страстей  не  даютъ  4 5). 

Исцѣленіе  сухорукаго  (Матѳ.  XII,  9 — 13.  Марк.  III,  1 — 5  Лук.  VI,  6 — 10).  Композиція 
чрезвычайно  простая:  Спаситель  въ  обычномъ  типѣ;  предъ  Нимъ  стоитъ  сухорукій  съ  протянутою 
рукою;  Спаситель  касается  десницею  больной  руки;  апостолъ  съ  изумленіемъ  смотритъ  на  чудо. 
Таково  изображеніе  въ  кодексѣ  Григорія  Богослова.  №  510  (л.  310  об.).  6 7)  Въ  Ев.  Ж°  74  за 
I.  Христомъ  апостолы,  за  сухорукимъ  народъ:  л.  23,  68  об.  и  117  об.  Елисавет.  Ев  зач.  45  Мѳ. 
зач.  10  Марк,  и  зач.  22  Лук,  Гелат.  Ев.  л.  42  об.  98  об.  и  163  об.  Еопт.  Ев.  л.  32  (сухо¬ 
рукій  простираетъ  къ  I.  X.  обѣ  руки).  Лаврент.  Ев.  л.  67  и  117  об.  Ев.  публ.  библ.  №  105 
л.  74.  Тоже  въ  греи,  подлинникѣ  6).  Ср.  код.  Эгберта  ’’). 

Исцгъленіе  слуги  сотника.  (Матѳ.  VIII,  5—13.  Лук.  VII,  2—10).  I.  Христосъ,  въ  обычной 
позѣ  учителя,  бесѣдуетъ  съ  сотникомъ;  за  I.  X.  апостолы,  за  сотникомъ  народъ.  Направо  I.  X.  въ 


*)  'Еррцѵеіа  о.  120,  §  189. 

2)  Шеѣ  а.  122—123,  §  200- 

3)  На  тѣхъ  же  святцахъ  подобное  изображеніе  помѣщено  подъ  1  числомъ  Августа  (Происхожденіе  честныхъ 
древъ  честнаго  и  животвор.  креста,  Ср.  Строганов,  лицевой  подлинникъ):  золотой  бассейнъ;  предъ  нимъ  ангелъ  съ 
крестомъ;  по  сторонамъ  лежатъ  н  стоятъ  на  колѣняхъ  больные.  Вверху  деисисъ.  Нѣтъ  никакого  сомнѣнія  въ  томъ, 
что  это  Виѳезда.  Явилась  она  здѣсь  потому,  что  въ  праздникъ  1  Августа  сперва  въ  Константинополѣ,  а  потомъ  и 
въ  другихъ  мѣстахъ  совершалось  водоосвященіе  и  крестные  ходы,  съ  которыми  соединены  были  воспоминанія  о  по¬ 
вальныхъ  болѣзняхъ,  нерѣдко  посѣщавшихъ  Константинополь  въ  это  время  (Прот.  Дебольскій,  Дни  богослуж.  I, 
104.  Еп.  Сергій,  Агіологія  II,  222-223.  И.  Д.  Мансветовъ,  Типикъ  238).  Отсюда  до  настоящаго  времени  на  маломъ 
водоосвященіи  читается  Евангеліе  о  Виѳездѣ.  На  иконѣ  XVIII  в.  того  же  собранія  (безъ  №)  данъ  прозрачный  на¬ 
мекъ  на  церемонію  водоосвященія  1  Августа:  ангелъ,  стоя  предъ  купелію,  держитъ  восьмиконечный  крестъ  надъ 
своею  головою;  по  сторонамъ  его  стоятъ  святители;  но  иконописецъ,  изготовлявшій  икону,  не  понялъ  значенія  ку¬ 
пели  въ  оригиналѣ,  съ  котораго  копировалъ,  и  принялъ  ее  за  силоамскую  купель,  обозначивъ  въ  надписи:  сія  есть 
силоамская  купель,  имущи  у  себя  пять  притворъ  (признакъ  Виѳезды!!)  и  т.  д. 

4)  Ср.  любопытное  уклоненіе  въ  код.  Эгберта  (Кгаиз  Таѣ  XXXV):  сострадательный  человѣкъ  держитъ  боль- 
наго  надъ  купелью. 

5)  В.  йе  Еіеигу  рі.  ХЕѴІІ,  3. 

6)  'Еррщеіа  о.  122,  §  197. 

7)  Кгаиз  Таѣ  XXIII. 
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домѣ  сотника  обращается  съ  жестомъ  къ  лежащему  на  постели  отроку.  Ев.  нац.  б.  №  74 ,  л.  14  об. 
ср.  л.  120.  Гелат.  Ев.  л.  31  об.  (въ  дверяхъ  дома  женщина  простираетъ  руки  къ  I.  X.;  въ  ней 
слѣдуетъ  видѣть  во  всякомъ  случаѣ  лицо,  принимающее  близкое  участіе  въ  больномъ, — быть  можетъ, 
его  мать).  Лаврент.  Ев.  л.  116  об.  Греч,  подлинникъ — сходно  *). 

Воскрешеніе  сына  вдовы  наинской  (Лук.  УН,  11 — 15).  Первыя  попытки  этого  изображенія — 
въ  древне-христіанской  скульптурѣ.  На  одномъ  изъ  латеранскихъ  саркофаговъ  2)  Спаситель  юный 
касается  жезломъ  муміи,  поднимающейся  съ  земли;  по  сторонамъ  I.  Христа  стоятъ  два  апостола. 
То  лее  на  саркофагѣ  арльскаго  музея  (одинъ  апостолъ)  3).  На  саркофагѣ  (изъ  Ватикана),  хранящемся 
на  ѵіііа  АШапі  4),  Спаситель  касается  рукою  головы  мальчика,  въ  туникѣ,  сидящаго  на  одрѣ  (?) 
и  простирающаго  къ  Нему  руки;  направо  изумленный  апостолъ;  тоже  на  одномъ  фрагментѣ  лате- 
ранскаго  саркофага  5).  Болѣе  опредѣленное  и  подробное  изображеніе  на  другомъ  латеранскомъ 
саркофагѣ  6 7):  I.  X.  въ  обычныхъ  одеждахъ,  со  свиткомъ,  поднимаетъ  за  руку,  съ  массивнаго  одра, 
мальчика,  одѣтаго  въ  тунику;  воскрешенный  открылъ  уже  глаза  и  поднимается  довольно  свободно. 
Возлѣ  одра — мать  воскрешеннаго  припадаетъ  къ  ногамъ  I.  X.;  за  одромъ — одинъ  изъ  апостоловъ  (?), 
съ  благословляющимъ  жестомъ,  и  одинъ  изъ  народа,  въ  изумленіи  простирающій  руки.  Это  изобра¬ 
женіе  стоитъ  близко,  по  своему  характеру,  къ  изображеніямъ  византійскимъ.  Первый  примѣръ 
византійскаго  изображенія  въ  кодексѣ  Раввулы  1):  нѣсколько  человѣкъ,  въ  короткихъ  туникахъ, 
несутъ  на  носилкахъ  умершаго,  одѣтаго  въ  длинную  тунику;  умершій  поднялся  и  сидитъ;  по  дру¬ 
гую  сторону  обычной  въ  этомъ  кодексѣ  аркады  находились  изображенія  I.  Христа  и  апостола, 
теперь  стертыя.  Въ  код.  Григорія  Б.  №  510  8):  Спаситель  съ  обычнымъ  жестомъ  приблизился  къ 
одру,  поставленному  на  землѣ;  умершій  открылъ  глаза,  поднимается  на  ложѣ;  мать  его  отираетъ 
свои  слезы  палліумомъ;  за  нею  носильщики  съ  факелами.  Въ  Ев.  №  74  (л.  121):  городъ  Наинъ 
въ  видѣ  башни;  изъ  него  выносятъ  четверо  умершаго  на  носилкахъ;  за  носилками  идутъ  четыре 
плачущія  женщины,  въ  числѣ  которыхъ  мать  умершаго.  Направо  I.  Христосъ  поднимаетъ  умер¬ 
шаго  съ  носилокъ,  при  чемъ  присутствуютъ  апостолы,  тѣ  же  четыре  женщины  и  народъ.  Въ  гелат.  Ев. 
(л.  167):  городъ  въ  видѣ  палатъ,  изъ  которыхъ  выступаетъ  толпа  народа;  впереди  толпы  двое 
несутъ  на  плечахъ  одръ  съ  покойникомъ.  Мать  умершаго  преклоняетъ  голову  предъ  I.  X.  и  про¬ 
стираетъ  къ  Нему  руки,  испрашивая  Его  милости.  Лаврент.  Ев.  л.  284.  Въ  Ев.  нац.  б.  №  54 
(л.  201):  гробница  въ  видѣ  саркофага,  возлѣ  которой — мать  умершаго  и  трое  сопровождающихъ 
гробъ.  I.  Христосъ,  въ  сопровожденіи  апостоловъ,  приближается  къ  гробу  и  обращается  съ  жестомъ 
къ  лежащему  въ  немъ  спеленутому  юношѣ,  который  и  поднимается  изъ  гроба.  Мать  воскрешеннаго 
кланяется  I.  Христу;  присутствующіе  изумлены.  Въ  коптскомъ  Ев.  (л.  157  об.):  носилки  съ  покой¬ 
никомъ,  который  поднимается;  возлѣ  носилокъ  I.  X.  съ  жестомъ  и  три  апостола.  Греч,  подл.:  городъ; 
у  воротъ  его  толпа  народа,  среди  котораго  четверо  ставятъ  на  землю  одръ;  на  одрѣ  юноша,  покры¬ 
тый  саваномъ;  онъ  немного  приподнимается  и  смотритъ  на  I.  Христа,  Который,  придерживаясь 
одра,  благословляетъ  юношу.  Позади  I.  Христа  апостолы;  у  ногъ  Его  женщина  плачущая  и  рвущая 
на  себѣ  волосы  9). 


Э  гЕр[АѴ)ѵеіа  а.  118,  §  183. 

2)  баггиссі  СССЬХУІІ,  1.  Ср.  также  датер.  сарк.  Сагг.  СССЬХХІ;  СССХСѴІІ,  9.  Агіп§ѣі  I,  р.  289,  623.  Коііег 
II,  рі.  ЬѴІ,  4;  ЬХХХІІ,  2.  МйШег  II,  ТаІ.  XI  №  70.  Ѳаггиссі  СССЬХУІІ,  2.  Гіскег  №№  112.  175.  179.  189  и  195. 

3)  ІЬіа.  СССЬХХІХ,  1. 

4)  ІЬій.  СССЬХХІХ,  4. 

*)  Шб.  СБ,  4. 

6)  ІЪЫ.  СССЬХХУІ,  4. 

7)  Ві8сіопі  ІаЬ.  X.  Труды  моек.  арх.  общ.  т.  XI,  вып.  2,  табл.  X.  баггиссі  СХХХІІ,  2- 

8)  К.  бе  ЕІеигу  рі.  ХЬѴІ,  6. 

9)  гЕрр.тг)ѵеіа  о.  118,  §  184. 
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Въ  древнѣйшихъ  паи.  Запада  нѣтъ  существенныхъ  отличій:  въ  кембриджскомъ  код.  *)  изъ  городскихъ 
воротъ  выносятъ  на  носилкахъ  умершаго;  I.  Христосъ  десницею  касается  его  головы;  внизу  Онъ  стоитъ 
среди  двухъ  апостоловъ.  Типы  древне-христіанскіе.  Бъ  стѣнописяхъ  св.  Георгія  въ  Оберцеллѣ *  2):  съ  правой 
стороны  изъ  палатъ  выносятъ  умершаго;  съ  лѣвой  —  I.  Христосъ  обращается  съ  жестомъ  къ  умершему, 
который  уже  сидитъ  на  одрѣ;  у  ногъ  I.  Христа  наинская  вдова  (Ср.  рукоп.  нац.  б.  №  9561,  л.  154). 

Сходна  съ  разсмотрѣнною  композиція  воскрешенія  дочери  Іаира  (Матѳ.  IX,  23 — 26.  Марк. 
У,  35 — 43.  Лук.  VIII,  49  —  56);  его  древнѣйшіе  примѣры  на  саркоф.  Максимина  3).  и  арль¬ 
скомъ  4 5).  На  нервомъ  Спаситель,  простираетъ  руку  къ  муміи,  лежащей  на  одрѣ;  возлѣ  I.  X.  стоитъ 
отецъ  умершей.  На  второмъ  I.  X.  въ  присутствіи  апостоловъ  и  народа  поднимаетъ  умершую  съ 
одра  за  руку;  у  ногъ  I.  X.  кровоточивая;  она  касается  края  одеждъ  Его;  введена  она  въ  ком¬ 
позицію  потому,  что  разсказъ  объ  ея  исцѣленіи  стоитъ  въ  связи  съ  разсказомъ  о  воскрешеніи 
дочери  Іаира  (Матѳ.  IX,  20  —  22).  Третій  памятникъ  саркоф.  Латеранскій  ь)  сомнительный:  но 
рисунку  Гарруччп  на  одрѣ  лежитъ  юноша,  а  потому  мы  изъяснили  композицію  въ  смыслѣ  воскре¬ 
шенія  сына  вдовы  наинской;  а  по  рисункамъ  Мартиньи,  Р.  де  Флери  и  Крауза — женщина,  какъ 
показываетъ  ясно  ея  прическа.  Типы  лицъ  также  не  сходны  между  собою  въ  разныхъ  изданіяхъ. 
Четвертый  памятникъ  брешіанская  таблетка  6):  I.  X.  поднимаетъ  съ  одра  умершую;  возлѣ  нея 

плачущія  женщины  въ  опоясанныхъ  туникахъ,  съ 
распущенными  волосами.  Въ  пам.  византійскихъ  отмѣ¬ 
чаются  два  момента  чуда:  просьба  Іаира  и  испол¬ 
неніе  ея.  Въ  код.  Григорія  Б.  №  510  (л.  170;  см 
рис.  112  7):  Іаиръ  въ  багряномъ  плащѣ  и  въ  корот¬ 
кой  одеждѣ,  безъ  рукавовъ,  съ  перевязкою  въ  воло¬ 
сахъ,  въ  видѣ  узкой  ленточки,  стоитъ  предъ  I.  X.; 
за  нимъ  четыре  воина  въ  латахъ.  Направо,  на  рос¬ 
кошной  постели  лежитъ  умирающая;  предъ  нею  слу¬ 
жанка  съ  опахаломъ  изъ  павлиньихъ  перьевъ.  Въ  Ев. 
№  74  (л.  74;  Елисав.  Ев.  зач.  21  Ев.  Марка  8): 
Іаиръ,  въ  воинскихъ  одеждахъ,  простираетъ  къ  I.  X. 
руки;  позади  I.  X.  апостолы,  позади  Іаира  народъ; 
направо  палаты  и  въ  нихъ  на  богатой  постели  дочь 
Іаира;  позади  постели  стоятъ  мущина  и  женщина.  Ср.  гелат.  Ев.  л.  35  об.  104  об.  106,  173 
об.  и  174.  Лаврент.  Ев.  л.  18,  71  об.  и  122.  Давидъ— гаредж.  минея  л.  10.  Въ  грен,  подл.: 
палаты;  дѣвица  сидитъ  на  золотой  постели.  I.  X.  беретъ  ее  за  руку;  правою  рукою  Онъ  «благо¬ 
словляетъ;  позади  Христа  Петръ,  Іаковъ  и  Іоаннъ.  По  одну  сторону  постели  мужъ  въ  одѣяніи 
(уоѵѵз.  9)  съ  убрусомъ  на  головѣ;  по  другую  плачущая  женщина;  внѣ  палатъ  большая  толпа 
народа.  Сходно  изображеніе  и  въ  кодексѣ  Эгберта,  но  нѣтъ  налицо  родителей  умершей  ). 


9  Оаггиссі  СХІЛ,  1.  •  . 

2)  Кгаиз,  Біе  \Ѵапй§ета1йе  й.  8.  Оеог§5кігс1іе  ги  ОЬегнеІІ  аиі  йег  КеісЬепаи.  Таѣ  \ .  ГгеіЬиг§  іш  Вгеіз§аи 

1884-  Кеѵие  йе  1’агі  сііг.  1885;  іаЪ.  зіпе  N. 

3)  К.  Йе  Еіеигу  рі.  ХІЛѴ,  2. 

4)  ІЬій.  ХЬІѴ,  1. 

5)  Оаггиссі  СССЕХХѴІ,  4.  К.  йе  Пеигу  рі.  ХЬІѴ,  3.  Магіщпу  р.  702.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  104.  Еі§.  оО 

6)  Ойогісі  Іаѵ.  VI  В.  Оаггиссі  СВХЫІ. 

7)  К.  Йе  Еіеигу  рі.  ХБѴ,  2.  Другое  изображеніе  (і.  143  об.),  изданное  Р.  де  Флери  (ХЬѴ,  1),  сомнительно. 

8)  ІЬій.  рі  ХБѴ,  4. 

9)  Ви  Сап§е,  Оіоззаг.  §г.  I,  р.  260—261  8.  ѵ.  уооѵа— ѵезііз  реШсеа. 

10)  Кгаиз,  Сой.  Е^Ъеіід  Таѣ  XXVI. 
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Новые  художники-  трактуютъ  эту  тему  иначе:  Габріель  Максъ  ‘)  старается  выразить  въ  глазахъ, 
лицѣ  и  во  всей  фигурѣ  умершей  дочери  Іаира  признаки  постепеннаго  возвращенія  жизни;  схваты¬ 
ваетъ  трудный  моментъ  перехода  отъ  смерти  къ  жизни;  а  Шраудольфъ  сосредоточиваетъ  силу  экс¬ 
прессіи  на  томъ  поражающемъ  впечатлѣніи,  какое  произвело  чудо  на  присутствующихъ *  2). 

Укрощеніе  бури  (Мато.  УШ,  23—27.  Марк.  ІУ,  35—41.  Лук.  УШ,  22 — 25).  Взволнован¬ 
ное  озеро;  на  немъ  ладья,  въ  которой  сидятъ  I.  X.  и  апостолы.  На  берегу  озера  сидитъ  обнажен¬ 
ная  человѣческая  фигура,  съ  приподнятыми  дыбомъ  волосами,  олицетворяющая  вѣтеръ.  Спаситель 
обращается  къ  вѣтру  съ  благословляющею  десницею;  вѣтеръ  закрываетъ  уста  рукою  т.  е.  пере¬ 
стаетъ  дуть,  и  буря  прекращается.  Такъ  изображается  это  чудо  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ:  Ев. 
Ж°  74 ,  л.  15  об.  71  об.  и  124  об .  Елисаветрад.  Ев.  зач.  27  въ  Ев.  Матѳ,  зач.,  18  въ  Ев.  Марка 
и  зач.  37  въ  Ев.  Луки.  Въ  гелат.  Ев.  (рис.  113)  Спаситель  въ  лодкѣ  представленъ  въ  двухъ 
положеніяхъ:  Онъ  спитъ  на  кормѣ  3)  и  затѣмъ  стоитъ  въ  передней  части  лодки  и  укрощаетъ  вѣтеръ, 
изображенный  въ  видѣ  человѣка  съ  трубою  во  рту  и  въ  голубомъ  нимбѣ  (л.  33,  171  об.;  на  л. 
102  об.  фигура  вѣтра  замѣнена  лучами,  падающими  сверху,  а  въ  лобков,  псалтири  вѣтеръ — юноша 
въ  туникѣ  и  колпакѣ,  съ  длинною  трубою  въ  правой  рукѣ;  лѣвою  закрываетъ  ротъ;  въ  водѣ  оли¬ 
цетвореніе  моря  въ  видѣ  женщины  съ  длинными  волосами,  прикрытой  мантіею  въ  колпакѣ  4). 
Лаврент.  Ев.  л.  1 6  (вѣтеръ  на  берегу  съ 
трубою)  и  120  об.  Въ  коптск.  Ев.  (л. 

21  об.):  бурное  море;  Спаситель — кормчій 
сидитъ  у  руля  и  обращается  съ  жестомъ 
къ  морю.  Ученики  въ  сильной  тревогѣ; 
среди  нихъ  ап.  Петръ  отличается  золо¬ 
тымъ  нимбомъ.  Въ  Ев.  Ж  54  (л.  124  об.) 

Спаситель  сидитъ  посрединѣ  лодки  и  обра¬ 
щается  съ  жестомъ  къ  воздушному  про¬ 
странству.  Въ  другой  миніатюрѣ  того  же 
кодекса  (л.  207)  Спаситель  представленъ 
спящимъ  на  кормѣ  лодки.  Ев.  нац.  б. 

№  115 ,  л.  45.  Въ  Ев.  публ.  библ. 

№118,  л.  3  об. — изображеніе  въ  запад¬ 
номъ  стилѣ.  Греческій  подлинникъ  опи¬ 
сываетъ  композицію  сходными  чертами:  бурное  море,  и  среди  него  лодка;  Іисусъ  Христосъ 
спитъ  на  кормѣ;  Петръ  и  Іоаннъ  въ  страхѣ  простираютъ  къ -Нему  руки;  Андрей  держитъ  кормило; 
Филиппъ  и  Ѳома  спускаютъ  паруса.  Спаситель  во  второй  разъ  въ  срединѣ  корабля  простираетъ 
руки  по  направленію  къ  вѣтрамъ,  запрещая  имъ  дуть.  Сверху  изъ  облаковъ  вѣтры  дуютъ  въ 
паруса  5 6).  Видно,  что  византійская  композиція  здѣсь  расширена,  и  положенія  фигуръ  видоизмѣнены; 
это  касается  полол; енія  ап.  Филиппа  и  Ѳомы  и  Самого  Спасителя,  простирающаго  обѣ  руки 
(хеіра?).  О  формахъ  вѣтровъ  составитель  подлинника  не  говоритъ;  это  могли  быть  или  олицетворе¬ 
нія,  какъ  въ  стѣнописяхъ  ватопедскихъ  е),  или  просто  пучки  лучей  (ср.  стѣнописи  собора  аѳоно- 
дохіарскаго  и  ксенофскаго  параклиса  св.  Георгія). 

В  Меізіепѵегке  4.  сЬгізІІ.  КипзІ  I.  Таѣ  XV. 

2)  ІЬіа.  II,  Таѣ  уі. 

3)  На  нашемъ  снимкѣ  не  видно  Его. 

4)  Труды  моек,  археол.  общ.  т.  VII,  табл.  XIV,  4.  Ср.  подобное  изображеніе  въ  барбериновой  псалтири  (нс. 
ЬХХХѴІІІ),  также  въ  угличской  (пе.  СѴІ). 

5)  'Еррлргіа  о.  119,  §  187. 

6)  Бісігоп,  Мапиеі  р.  170. 


113 .  ^ин.  гѳлаток.  ^в. 
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Въ  западныхъ  памятникахъ  передѣланы  кое-какія  подробности.  Назовемъ  ахенскій  кодексъ  Еван¬ 
гелія:  бурное  море,  въ  которомъ  плаваютъ  рыбы;  на  немъ  лодка;  Спаситель  (безъ  бороды)  спитъ  на  кормѣ; 
ап.  Петръ  обращается  къ  Нему  съ  мольбою.  Двое  изъ  апостоловъ  опускаютъ  паруса.  I.  Христосъ  во 
второй  разъ  въ  передней  части  лодки,  гдѣ  сидитъ  ап.  Іоаннъ;  Онъ  запрещаетъ  вѣтру  дуть;  вѣтеръ  пред¬ 
ставленъ  въ  видѣ  двухъ  головъ  животныхъ  1).  Въ  кодексѣ  Эгберта  2):  I.  Христосъ  стоитъ  на  кормѣ,  къ 
Нему  обращаются  съ  мольбою  два  апостола;  I.  Христосъ  въ  передней  части  лодки  обращается  къ  вѣтрамъ, 
представленнымъ  въ  видѣ  двухъ  головокъ  животныхъ;  позади  Него  апостолъ.  Въ  стѣнной  живописи  въ 
Оберцеллѣ  3):  I.  Христосъ  спитъ  на  кормѣ  возлѣ  апостола  управляющаго  лодкою;  одинъ  изъ  апостоловъ 
приближается  къ  Нему,  чтобы  разбудить  Его,  другіе  снимаютъ  паруса;  I.  Христосъ  впереди  запрещаетъ 
вѣтрамъ,  представленнымъ  въ  видѣ  двухъ  человѣческихъ  головъ  съ  рогами.  Нельзя  признать  это  изобра¬ 
женіе  ни  самымъ  древнимъ  среди  другихъ  изображеній  этого  чуда,  такъ  какъ  мы  знаемъ  его  по  миніа¬ 
тюрамъ  лобковской  псалтнри,  ни  чисто  романскимъ,  какъ  полагаетъ  Барбье  де  Монто  4).  Здѣсь  та  же 
композиція,  тѣ  же  положенія  фигуръ,  жесты,  что  и  въ  памятникахъ  византійскихъ.  Детальныя  отличія 
его,  признаемъ  ли  ихъ  первоначальными,  или  введенными  въ  стѣнописи  позднѣйшими  реставраторами,  не 
даютъ  ему  права  на  самобытность  въ  широкомъ  смыслѣ  слова.  Слѣды  вліянія  искусства  древне-христіан¬ 
скаго  можно  видѣть  здѣсь  въ  изображеніяхъ  вѣтровъ,  но  тѣ  же-  самые  слѣды  и  въ  искусствѣ  византій¬ 
скомъ,  п  потому  на  основаніи  этого  признака  слишкомъ  трудно  доказать,  что  разсматриваемое  изображеніе 
ведетъ  свое  родословіе  прямо  отъ  древне-христіанскаго  періода,  безъ  посредствующаго  воздѣйствія  Византіи. 
Форма  лодки,  конечно,  имѣетъ  своп  подобія  въ  памятникахъ  древне-христіанскихъ  5 6),  но  они  есть  также 
и  въ  византійскихъ, — въ  мозаикахъ  равенскихъ,  въ  миніатюрахъ  рукописей  и  проч.  Соображенія  Бейсселя. 
который,  основываясь  на  условныхъ  формахъ  изображеній  корабля  и  рыбъ,  полагаетъ,  что  прототипъ  изо¬ 
браженія  изобрѣтенъ,  если  не  на  островѣ  Рейхенау,  то  во  всякомъ  случаѣ  въ  такой  странѣ,  гдѣ  не  было  ни 
большого  моря,  ни  большихъ  рыбъ,  на  нашъ  взглядъ,  не  имѣютъ  никакой  цѣны.  Въ  памятникахъ  средне¬ 
вѣковыхъ  вообще  условность  формъ  преобладаетъ  надъ  копированіемъ  съ  натуры:  лодку  и  рыбъ  изобра¬ 
жали  въ  формахъ  условныхъ  не  только  художники,  никогда  не  видавшіе  моря,  но  и  приморскіе  жители: 
художники  Константинополя,  Аѳона,  Равенны  знали  море,  большіе  корабли  и  большихъ  рыбъ,  однако  въ 
ихъ  памятникахъ  та  же  условность  этихъ  изображеній,  что  и  въ  памятникахъ  нѣмецкихъ.  Если,  далѣе, 
Бейссель  присутствіе  рыбъ  въ  морѣ  въ  фрескѣ  оберцельской  объясняетъ  пристрастіемъ  къ  нимъ  здѣшнихъ 
монаховъ,  которые  въ  многочисленные  постные  дни  питались  рыбою,  то  это  не  болѣе,  какъ  ученый  курьезъ 
спеціалиста,  потерявшаго  ключъ  къ  простому  и  естественному  объясненію  факта:  рыба  является  здѣсь  для 
наглядности  и  полноты  представленія  о  морѣ,  подобно  тому,  какъ — и  въ  изображеніяхъ  рѣки  Іордана, 

Олицетвореніе  вѣтра  есть  остатокъ  искусства  древне-христіанскаго,  опирающагося  въ  свою 
очередь  на  искусство  классическихъ  народовъ;  принципіальная  же  возможность  олицетвореній  оправ¬ 
дывается  книгами  ветхаго  и  новаго  завѣтовъ  (Іерем.  ХЫХ,  36.  Захар.  VI,  1  —  8.  Апокал.  VII, 
1  —  3.  Ср.  переводъ  вульгаты  пс.  СІѴ  гезр.  СШ,  3—4:  (*)ш  Іасіі  аіщеіоз  зиоз  ѵеиіоз).  Олице¬ 
творенія  вѣтра  въ  памятникахъ  древности  встрѣчаются  въ  связи  съ  изображеніями  прор.  Іоны, 
ввергаемаго  корабельщиками  въ  бурное  море,  Іова  (Іов.  I,  14),  апокалипсиса  и  укрощенія  бури 
I.  Христомъ  е).  Формы  олицетворенія  въ  памятникахъ  византійскихъ  довольно  разнообразны;  но 
здѣсь  мы  не  встрѣчали  изображенія  вѣтра  въ  видѣ  головы  животнаго  или  птицы,  какъ  иногда  въ 
памятникахъ  западныхъ.  Въ  Византіи  и  Россіи  для  этихъ  олицетвореній  принята  форма  человѣка: 
иногда  фигура  человѣка  въ  ростъ,  съ  трубою  въ  рукѣ,  въ  одѣяніи,  остроконечной  шапкѣ,  закры¬ 
ваетъ  ротъ  рукою  (лобк.  пс.);  иногда  онъ  обнаженъ  и  безъ  трубы  (Ев.  №  74);  иногда— въ  видѣ 


В  Веіззеі  Таѣ  VIII. 

2)  Кгаиз  Таѣ  XXIV.  Біе  \Ѵапс1§ета1с1е  сі.  8.  Оеог§зкігсЬе  ги  ОЬеггеІІ  Таѣ  XVI,  7. 

3)  Кгаиз,  Біе  УУапб^етаМе  Таѣ  IX.  Веѵие  бе  ГагЬ  сЬг.  1885;  іаЬ.  зіпе  №  (ошибочная  подпись:  Рёсйе  тіга- 
сиіеизе). 

4)  Кеѵие  р.  380. 

5)  Кгаиз,  Тех!  8.  11. 

6)  Многочисл.  памятники  въ  изд.  Боттари,  Буонаротти,  Мюнтера,  Арингн,  Аженкура,  Пипера  (МуіЬоІ.  II 
440—457),  Гарруччи,  Крауза,  Ѳ.  И.  Буслаева  (Апокал.  табл.  168,  ср.  218  и  др.).  Ср.  псалтирь  Общ.  люб.  древн.  письм. 
1397  г.  л.  186  об. 
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одной  человѣческой  головы  съ  трубою  (гелат.  Ев.  ипат.  Ев.  1591  г.);  иногда — въ  видѣ  лучей, 
безъ  человѣческаго  облика  (гелат.  Ев.).  Человѣкъ-вѣтеръ  чаще  является  молодымъ,  но  иногда  и 
старцемъ,  какъ  въ  комментаріяхъ  на  кн.  Іова  въ  над.  б.  XIII  в.  №  134  1)  и  въ  стѣнописяхъ 
аѳоно-ватопедскаго  собора  2). 

Хожденіе  I.  X.  по  водамъ  (Мато.  ХІУ,  24 — 32.  Марк.  VI,  47 — 51.  Іоанн.  VI,  16 — 21) 
Древнѣйшій  памятникъ  этого  изображенія — ониксовая  камея  (рис.  114),  неоднократно  изданная  3): 
корабль,  стоящій  па  огромной  рыбѣ;  на  кораблѣ  трое  людей:  одинъ  у  руля  и  двое  въ  передней 
части;  на  мачтѣ  и  кормѣ  сидятъ  птицы.  Спеціалисты  обращаютъ  особенное  вниманіе  на  рыбу  и 
изъясняютъ  ее  въ  смыслѣ  символическомъ:  рыба  означаетъ  I.  Христа,  корабль  покоящійся  на  ней — 
церковь  4 5);  корабль  этотъ,  по  словамъ  Гарруччи,  есть  корабль  ап.  Петра,  такъ  какъ  возлѣ  него  изо¬ 
бражено  спасеніе  Петра  отъ  потопленія.  Не  останавливаясь  на  разборѣ  этихъ  изъясненій,  отчасти 
имѣющихъ  тенденціозный  характеръ,  мы  констатируемъ  въ  этомъ  памятникѣ  прежде  всего  сцену 
историческаго  характера.  Основныя  черты  византійскаго  сюжета  хожденія  I.  Христа  по  водамъ 
выражены  здѣсь  съ  полною  ясностію,  такъ  что  объяснительная  надпись  ІН2  ПЕТ.,  введенная  въ 
композицію,  представляется  излишнею.  Въ  кодексѣ  Григорія  Б.  Х°  510  ь) — бурное  море,  на  кото¬ 
ромъ  лодка,  заливаемая  волнами;  въ  лодкѣ  сидятъ  устрашенные  апостолы;  около  лодки  стоитъ  по 
поясъ  въ  водѣ  ап.  Петръ.  I.  X.  со  свиткомъ,  стоя  на  поверхности  воды,  беретъ  его  за  руку.  Сходно 
одно  изображеніе  въ  гелат.  Ев.  (л.  50  об.);  въ  другой  миніатюрѣ  этого  кодекса  (л.  238)  нѣтъ 
ап.  Петра,  но  изображенъ  I.  X.  идущимъ  по  водамъ  къ  лодкѣ:  миніатюра  скомпанована  по  Іоанн. 
VI,  19.  Въ  миніатюрѣ  по  Ев.  Марка  (л.  109  об.):  взволнованное  море,  по  которому  плывутъ  въ 
лодкѣ  апостолы;  они  обращаютъ  взоры  къ  I.  X.,  приближающемуся 
къ  морю.  На  кормѣ  лодки  I.  Христосъ  изображенъ  во  второй  разъ,  какъ 
укротитель  бури:  Онъ  обращается  съ  жестомъ  къ  вѣтру,  представленному 
въ  образѣ  и  одеждахъ  ангела,  но  безъ  крыльевъ.  Въ  Ев.  №  74:  апостолы 
въ  лодкѣ,  вытаскиваютъ  изъ  воды  сѣть,  наполненную  рыбами;  ап.  Петръ 
нагой,  въ  нимбѣ,  плыветъ  къ  приближающемуся  I.  Христу  (л.  29  об- 
Елисав.  Ев.  зач.  59  Матѳ.).  Та  же  миніатюра  въ  Ев.  Марка  (л.  77. 

Елисав.  зач.  26)  и  Іоанна  (л.  178  об.  Елисав.  зач.  19).  Ев.  нац.  б.  Х°  115 , 
л.  388.  Лаврент.  Ев.  л.  30  и  30  об.  75  и  180.  Ев.  нац.  б.  К°  Зиррі.  27,  л.  116.  Ев.  публ. 
б.  №  105,  л.  193  об.  Еопт.  Ев.  л.  278  (апостолы  нагіе  вытаскиваютъ  неводъ  со  множествомъ 
рыбъ;  I.  X.  сидитъ  на  берегу;  къ  Нему  плыветъ  ап.  Петръ).  Еод.  нац.  б.  №  134  6)  л.  78.  Бене- 
вентскія  врата  7).  Стѣнописи  аѳонскихъ  соборовъ  кутлумушскаго  (сѣв.  стор.)  и  иверскаго  (южн. 
стор.).  Греч,  подлинникъ — то  же  8).  Въ  кодексѣ  Эгберта  9)  изображеніе  сходно  съ  византійскими 
но  вѣтеръ  въ  видѣ  двухъ  головъ  животныхъ. 

По  этой  же  схемѣ  составлено  византійскими  художниками  изображеніе  явленія  I.  Христа 
ученикамъ  на  моргъ  Тиверіадскомъ  (Іоанн.  I,  1  и  слѣд.):  апостолы  въ  лодкѣ  на  озерѣ;  ап.  Петръ 
обнаженный  плыветъ  къ  I.  Христу,  идущему  по  водѣ.  Ев.  №  74,  л.  211  и  211  об.  Елисав.  Ев. 

Ч  Вѣтры— бюсты  старцевъ,  трубящихъ  въ  трубы,  расположены  по  четыремъ  угламъ  миніатюры  въ  сегментахъ 
круга,  означающихъ  небо.  Миніатюра  относится  къ  Іов.  I,  14;  ср.  также  л.  78  об. 

2)  Бійгоп,  Мапиеі  р.  170. 

3)  Бе  Воззі,  Ве  сіігізі  топит.  іу&оѵ  ехІііЪ.  №  105.  Рііга,  8рісі1.  зоіезт.  ѵоі.  III,  р.  577.  В.  йе  Еіеигу  рі.  ЫѴ, 
2.  Кгаиз,  В.  Е.  I,  517;  Еі§.  166  (по  рис.  Перре).  баггиссі  СБЬХХУШ,  13.  Вескег,  Багзіеіі.  Д.  Скг.  и.  й.  Віійе  4. 
Еізскез  8.  84  №  28.  Масагіі  На§іо§1.  р.  237. 

4)  Вескег  8.  84.  Кгаиз  517.  Ваггиссі  ѵоі.  VI,  р.  118. 

5)  В.  йе  Еіеигу  рі,  ЬІѴ,  1.  Фарраръ,  Жизнь  I.  X-  стр.  252. 

6)  Вогйіег,  Безсг.  р.  223—225. 

7)  Сіатріпі  і.  II,  рі.  IX.  Веѵие  йе  Гагі  сЬг.  1883,  рі.  I. 

8)  гЕрр.ѵ)ѵеіа  з.  123,  §  202. 

9)  Кгаиз  ТаІ.  XXVIII;  сі.  миніатюры  франц.  библій  нац.  б.  №№  1  (л.  338)  и  2  (л.  401). 


1 14-  ІХамея  съ  изображ.  хожд. 
].  _)С,  по  водамъ. 
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зал.  66.  Въ  гелат.  Ев.  (л.  275  об.)  двѣ  лодки:  въ  одной  качается  на  синихъ  волнахъ  моря  ап. 
Петръ,  въ  другой  трп  апостола.  I.  X.  стоитъ  на  берегу  моря  и  благословляетъ  ихъ.  Ев.  публ.  б. 
№  105,  л.  221.  Греч.  подл.  *):  море,  посрединѣ  его  лодка,  въ  которой  находятся  10  апостоловъ; 
они  тянутъ  неводъ,  наполненный  рыбами.  Христосъ  стоитъ  на  берегу  моря  и  благословляетъ  апо¬ 
столовъ.  Ап.  Петръ  обнаженный  плыветъ  по  морю  къ  I.  X.  Позади  I.  Христа  рыбы  на  горя¬ 
щихъ  угляхъ. 

Гу  же  главную  обстановку  видимъ  въ  нѣкоторыхъ  изображеніяхъ  призванія  апостоловъ.  При¬ 
званіе  Петра  и  Андрея  послѣдовало  при  морѣ  галилейскомъ,  гдѣ  они  ловили  рыбу  (Матѳ.  IV, 
18 — 20.  Марк.  I,  16 — 20);  отсюда  событіе  это  въ  иконографіи  получило  слѣдующія  формы:  лодка 
на  морѣ;  два  рыбака,  стоя  въ  лодкѣ,  извлекаютъ  изъ  воды  сѣть;  на  берегу  моря  Спаситель,  обра¬ 
щающійся  къ  нимъ  съ  словами:  идите  за  Мною,  и  Я  сдѣлаю  васъ  ловцами  человѣковъ.  Такъ  изо¬ 
бражено  призваніе  апостоловъ  въ  равенскихъ  мозаикахъ  св.  Аполлинарія  (Ароіі.  Хиоѵо *  2):  оба 
апостола  въ  короткихъ  безрукавныхъ  рабочихъ  туникахъ;  Петръ  съ  короткою  курчавою  бородою  и 
курчавыми  волосами,  Андрей  съ  густыми  всклоченными  волосами,— типы  общепринятые  въ  визан¬ 
тійской  иконографіи.  Не  столь  отличны  фигуры  апостоловъ  въ  код.  Григорія  Б.  №  510  (л.  87  об.  3) 
но  схема  та  же  (рис.  115).  Въ  Ев.  №  74  (л.  7  об.  и  65  об.  Елисав.  Ев.  зач.  3  Мо.  и  9  Марк.) 
озеро  съ  плавающими  въ  немъ  рыбками;  у  берега  лодочка  съ  веслами;  отъ  озера  удаляется 

I.  Христосъ,  въ  сопровожденіи  ап.  Петра  и 
Андрея.  Въ  гелат.  Ев.  (л.  23  и  93  об.) 
переданы  оба  момента,  выраженные  въ  двухъ 
предъидущихъ  кодексахъ:  бесѣда  I.  X.  съ  апо¬ 
столами  на  озерѣ  и  отшествіе  ихъ.  Лавреюп. 
Ев.  л.  9.  Чудесный  ловъ  рыбы  по  Ев.  Луки 
(V,  1  — 11):  то  лее  озеро  и  та  же  лодка,  въ 
которой  находится  I.  X.  съ  учениками;  послѣд¬ 
ніе  вытаскиваютъ  изъ  воды  сѣть,  наполненную 
рыбою.  На  берегу  народъ.  Ев.  №  74 ,  л.  115. 
Елисав.  Ев.  зач.  17.  Ев.  гіубл.  б.  №  105, 
л.  127.  Въ  гелагп.  Ев.  (л.  159  об.)  къ  этой 
лодкѣ  подходитъ  на  помощь  другая.  Греч, 
подл,  рекомендуетъ  писать  ап.  Петра  колѣнопреклоненнымъ  4).  Въ  памятникахъ  позднѣйшихъ  этой 
сценѣ  усвояется,  по  видимому,  литургическое  значеніе:  отсюда  возможно  объяснить  изображеніе 
названнаго  чуда  въ  алтарѣ  аѳонофилоѳеевскаго  собора,  наряду  съ  чудомъ  умноженія  хлѣбовъ.  Гре¬ 
ческій  подлинникъ  соединяетъ  призваніе  Петра  и  Андрея  съ  ггризваніемъ  Іакова  и  Іоанна  (Матѳ. 
IV,  21 — 22.  Марк.  I,  19 — 20.  Лук.  V,  10)  въ  одно  изображеніе  на  основаніи  Евангелія  Луки. 
Это  соединеніе  видимъ  въ  миніатюрѣ  код.  Григорія  Б.  №  510  5)  (л.  87  об.).  Въ  лицевыхъ  Еван¬ 
геліяхъ  они  раздѣлены,  но  композиціи  сходны:  Спаситель  приближается  къ  лодкѣ,  въ  которой 
сидитъ  ап.  Іаковъ,  въ  нимбѣ,  съ  удочкою  въ  рукахъ,  или  съ  мрежею,  извлекаемою  имъ,  при  по¬ 
мощи  Іоанна  и  отца  Зеведея,  изъ  воды;  а  затѣмъ  всѣ  эти  лица  идутъ  вслѣдъ  за  I.  Христомъ. 
Ев.  №  74 ,  л.  8,  93  об.  и  94.  Елисав.  зач.  9.  Гелат.  Ев.  л.  23  об. — Существуютъ  изображенія, 
относящіяся  также  къ  призванію  Симона,  Филиппа  и  Наѳанаила  по  Ев.  Іоанна  (I,  41 — 51):  Андрей 

')  гЕрн-ѵ)ѵ&іа  а.  140—141,  §  266. 

2)  Сіашріпі  II,  ІаЬ.  XXVII,  п.  баггиссі  ССХЫХ,  5.  К.  <Іе  Пеигу  рі.  ХЬ:  надпись  Іа  рёсЬе  шігасиіеизе  оши¬ 
бочна;  та  же  надпись  и  тоже  изображ.  у  Фаррара,  Жизнь  I.  X.  стр.  611.  Подраж.  кн.  Гагарина  рі.  X. 

3)  К.  бе  Пеигу  рі.  ХЫ,  1.  Вогбіег  р.  72.  Визант.  Альбомъ  гр.  А.  С.  Уварова  стр.  98.  Фарраръ  стр.  265. 

4)  гЕр|хг(ѵеіа  о.  116,  §  175. 

3)  К.  бе  Пеигу  рі.  ХЫ,  1, 
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приводитъ  къ  I.  X.  своего  брата  Симона  (Ев.  №  74  л.  169  об.  Елисав.  зач.  4);  Филиппъ  и  ГІаоа- 
наилъ  присоединяются  къ  I.  X.  (Ев.  №  74 ,  л.  170.  Елисав.  зач.  5.  Гелат.  л.  213):  согласно  съ 
Іоанн.  I,  48  сцена  призванія  Наоанаила  дополняется  изображеніемъ  этого  апостола,  стоящаго  подъ 
смоковницею,  въ  видѣ  дитяти;  слѣд.  византійскіе  художники  предполагали,  что  слова  Спасителя  о 
неизвѣстной  встрѣчѣ  Его  съ  Наѳанаиломъ  относятся  къ  болѣе  или  менѣе  отдаленному  прошедшему. 
Помимо  личныхъ  соображеній,  художниками  могло  руководить  и  древнее  преданіе  о  встрѣчѣ  I.  X. 
съ  Наѳанаиломъ  въ  дѣтствѣ.  Призваніе  Жевія  имѣетъ  характеръ  своеобразный.  Согласно  съ  Мато. 
IX,  9;  Марк.  II,  14  и  Лук.  У,  27  Левій  изображается  сидящимъ  или  стоящимъ  предъ  столомъ, 
на  которомъ  лежатъ  деньги.  I.  X.  обращается  къ  нему  съ  словами:  слѣдуй  за  мною  *).  Код.  Гри¬ 
горія  Б.  №  510 *  2).  Ев.  гелат.  л.  34  об.;  на  л.  161  об.  Левій  слѣдуетъ  за  I.  X.,  а  на  л.  97— 
вечеря  въ  домѣ  Левія;  послѣдняя  служитъ  единственною  формою  призванія  этого  апостола  въ  Ев. 
N  74,  л.  17,  67  об.  и  116  об.  Греч.  подл.  3)  измѣняетъ  древнее  изображеніе  въ  духѣ  новаго 
времени:  Христосъ  стоитъ  у  дверей  мытаря  съ  апостолами;  предъ  Нимъ  колѣнопреклоненный  Мат¬ 
ѳей;  позади  видны  палаты  съ  сундуками,  счетныя  книги  и  письменные  приборы;  вверху  вѣсы  (ѵгѵтой- 
кса  хаі  /.ятяаті^а  хаі  хаі  'Сѵр). 

Исцѣленіе  кровоточивой  (Матѳ.  IX,  18 — 22.  Марк.  У,  25 — 34.  Лук.  УШ,  43 — 48).  Начи¬ 
ная  съ  эпохи  саркофаговъ  и  въ  продолженіи  всей  исторіи  византійскаго  искусства  проходятъ  однѣ 
и  тѣже  формы  этой  композиціи.  По  разсказу  Евангелія,  чудо  совершено  I.  Христомъ  на  пути  въ 
домъ  Іаира;  кровоточивая  коснулась  края  одеждъ  I.  Христа  и  получила  исцѣленіе  отъ  двѣнадцати¬ 
лѣтней  болѣзни;  I.  X.  обратился  къ  ней  съ  рѣчью.  Отсюда  въ  памятникахъ  древней  скульптуры 
видимъ  слѣдующее:  I.  Христосъ  въ  обычномъ  типѣ  молодаго  человѣка,  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ, 
простираетъ  десницу  къ  кровоточивой  женщинѣ,  одѣтой  въ  тунику  и  пенулу,  стоящей  на  колѣнахъ, 
или  низко  наклоненной  и  касающейся  рукою  подола  одеждъ  I.  Христа.  Возлѣ  Него  одинъ  или 
два  апостола.  Сюда  относятся  изображенія  на  нѣсколькихъ  саркофагахъ  4).  Не  всегда  легко  отли¬ 
чить  здѣсь  это  изображеніе  отъ  другаго — женщины  хананейской,  которая  также  изображается  колѣно¬ 
преклоненною  предъ  Спасителемъ  5);  но  въ  тѣхъ  случаяхъ,  гдѣ  колѣнопреклоненная  ясно  касается 
одеждъ  I.  Христа,  естественно  видѣть  именно  кровоточивую.  Частое  повтореніе  ея  въ  памятникахъ 
древняго  искусства,  по  словамъ  Аринги,  свидѣтельствуетъ  о  томъ,  что  древніе  христіане,  согласно 
съ  мнѣніями  бл.  Августина  и  другихъ  авторовъ,  видѣли  въ  ней  образъ  церкви  изъ  язычниковъ  6). 
Во  всякомъ  случаѣ  чудо  исцѣленія  кровоточивой  занимало  мысль  и  воображеніе  древнихъ  христіанъ  : 
о  немъ  напоминала  статуя,  поставленная,  по  преданію,  сообщенному  Евсевіемъ  7),  кровоточивою 
въ  Панеадѣ  предъ  дверями  дома.  Статуя  эта,  точнѣе  бронзовая  группа,  судя  по  описанію  Евсевія, 
представляла  тѣ  же  самыя  формы,  что  и  въ  скульптурѣ  саркофаговъ.  Въ  сир.  Ев.  Раввулы  (л.  285  8) 
Спаситель  идетъ,  въ  сопровожден  іи  одного  апостола;  позади  Него  кровоточивая,  стоя  на  колѣнахъ, 

9  С1.  Сой.  Е§Ъегіі;  Кгаиз  Таі.  XXIX:  Левій  взвѣшиваетъ  деньги  на  вѣсахъ. 

2)  К.  йе  Гіеигу  ХЫ,  1. 

3)  гЕр[Аѵ)ѵеіа  а.  120,  §  190—191. 

4)  Агіп§Ъі  I,  р.  289  (п.  2)  329;  319;  613;  623.  Нйпіег  II  Ней,  Таі.  VII,  XI,  67  (обозн.  на  стр.  132  <ханан. 
жена>  не  вѣрно).  Оаггиссі  ССОХІѴ,  5.  СССХѴІІ,  2.  СССХХ,  1.'  СССХХІ,  3.  СССХХІІІ,  6.  СССХХХ,  5.  СССЬХѴ,  1. 
СССЬХѴІІ,  1— 3.  СССЪХХ,  1.  СССЬХХѴИІ,  3-4.  СССЪХХІХ,  1.  СССХСѴІІ,  9  ОБЩ;  4-  К.  йе  Еіеигу  рі.  ХЬѴІ,  1.  3. 
Кгаиз,  К.  Е.  I,  120,  Е3§.  56.  Магіі§пу  р.  341.  Фрнкенъ,  Рим.  кат.  II;  231.  V.  Зсііиііге,  Каіас.  8.  178.  Еі§.  42  . 
Огітойагййе  8.  Еаигепі,  Мапиеі  р.  551,  рі.  6.  Внзант.  альбомъ  гр.  А.  С.  Уварова  табл.  II  и  стр.  17.  Еіскег  №№  125, 
148,  152,  157,  160,  174,  175,  178,  179,  189,  191,  195.  Окладъ  Ев.  V— VI  в.  въ  над.  библ.  №  263:  Хоіісе  йез  оіуеіз 
ехозрёз  II,  49.  А.  Рёгаіё,  Хоіе  зиг  1е  §гоире  йе  Ранёаз.  Мё1ап§ез  й’агсЬёоІ.  еі  й’Ызѣ  1885  р.  303  34. 

°)  Оаггиссі  СССХІХ,  1,  4.  СССХХХІІІ,  1.  СССЫІІ,  1.  СССЬХ,  1-  СССЬХХѴІ,  2-  Подобное  же  положеніе  усвояется 
сестрѣ  Лазаря  въ  чудѣ  воскрешенія  Лазаря. 

6)  Аи§изі.  5егт.  5  йе  іетр.  І11а  ѵего  тиііег,  диае  і'іихит  зап§иіпіз  раііеѣаіиг,  ессіезіат  Гі§игаі  ех  §епііЬиз. 
Агіп§Ы,  В.  8.  II,  р.  530. 

7)  Евсев.  Ц.  И.  кн.  VII,  гл.  XVIII,  стр  387  —  388. 

8)  Візсіопі  іаЪ.  VIII.  Труды  моек.  арх.  о.  XI,  2,  табл.  VIII.  К.  йе  Еіеигу  рі.  ХЬѴІ,  2.  Оаггиссі  СХХХІ,  2- 
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касается  Его  одеждъ,  (рис.  116).  Въ  Ев.  Ж  74  (л.  73  об.  Елисав.  зал.  21  Марка)  два  момента 
чуда:  I.  X.  поучаетъ  народъ,  а  между  тѣмъ  кровоточивая  касается  Его  одеждъ:  затѣмъ  на  правой 
сторонѣ  кровоточивая  уже  исцѣленная  припадаетъ  къ  ногамъ  I.  X.  (ср.  л.  126  об.  и  17  об  .Елисав. 
зач.  39  Луки).  То  же:  Барбер,  псалт.  пс.  ЕХХХІУ  и  СѴІ.  Лаврент.  Ев.  л.  71  об.  и  122. 
Гелат.  Ев.  л.  36,  105  и  173  об.1).  Ев.  Ж°  54,  л.  35  об.  Ев.  публ.  б.  №  105,  л.  79.  Ев.  Ж  115 , 
л.  48  об.  Ев.  Ж  Зиррі.  дг.  914 ,  л.  24.  Копт.  Ев.  л.  24.  Сир.  Ев.  над.  б.  №  33  л.  5  об.  Греч, 
подл.  2)  Код.  Эгберта  3). 

Исцѣленія  слѣпыхъ.  Всѣ  относящіеся  сюда  памятники  могутъ  быть  сведены  къ  двумъ  груп¬ 
памъ:  исцѣленія  по  Ев.  Матѳея  (IX, 27 — 31,  XX,  29  —  34),  Марка  (VIII,  22 — 26,  X,  46 — 52)  и 
Луки  (XVIII,  35— 43)— первая  группа;  исцѣленіе  слѣпорожденнаго  по  Ев.  Іоанна  (IX,  1—7)— 
вторая  группа.  Къ  первой  относятся  всѣ  изображенія  въ  древне-христіанскихъ  живописяхъ  и  въ  скульп¬ 
турѣ.  Возможно  допустить,  чтодревнѣйшіе  художники  въ  тѣхъ  же  формахъ  изображали  и  исцѣленіе  слѣпо¬ 
рожденнаго  по  Ев.  Іоанна  и  что  на  нѣкоторыхъ  памятникахъ  древне-христ.  періода  нужно  подразумѣ- 
вать  именно  это  исцѣленіе.  Мы  утверждаемъ  лишь  то,  что  здѣсь  нѣтъ  отличительнаго  признака  этого  исцѣ¬ 
ленія — силоамской  купели,  которая  является  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  даетъ  основаніе  для  выдѣ¬ 
ленія  этихъ  изображеній  въ  особую  группу.  Обычный  типъ  первой 
композиціи  таковъ  (рис.  1 17):  слѣпецъ  въ  туникѣ  стоитъ  прямо, 
или  въ  наклонномъ  положеніи,  или  на  колѣнахъ  предъ  I.  Хри¬ 
стомъ  и  простираетъ  къ  Нему  руки.  I.  X.  касается  Своею 
десницею  его  глазъ  4).  Слѣпецъ  имѣетъ  видъ  маленькаго  чело¬ 
вѣчка;  но  въ  мозаикахъ  Аполлинарія  Новаго  въ  Равеннѣ  5)  два 
слѣпца,  стоящіе  предъ  I.  X.,  имѣютъ  уже  обыкновенный  ростъ; 
оба  одѣты  въ  туники  и  плащи,  напоминающіе  древнія  фелони, 
низко  опущенныя  спереди;  передній  слѣпецъ,  къ  глазамъ  кото¬ 
раго  прикасается  I.  X.,  опирается  на  посохъ;  возлѣ  Него  изум¬ 
ленный  апостолъ.  Въ  Ев.  М  74  (л.  18,  40  и  149,  Елисавет. 
зач.  33  Матѳ,  и  93  Лук.)  позади  двухъ  слѣпцовъ  стоитъ  толпа 
народа;  въ  другой  миніатюрѣ  того  лее  кодекса  (л.  81  об. 
Елисавет.  зач.  34  Марк.)  слѣпецъ  стоитъ,  склонивъ  главу  и 
скрестивъ  руки  на  груди;  I.  X.  десницею  касается  его  глазъ 
(ср.  святцы  музея  спб.  дух.  Акад.).  Возлѣ  I.  X.  обычно  апо¬ 
столы.  Гелат.  Ев.  л.  36  об.  43,  114,  122  (слѣпецъ  сидитъ 
на  возвышеніи  при  дорогѣ,  по  которой  идетъ  I.  X.  съ  апосто¬ 
лами)  6),  202.  Лаврент.  Ев.  л.  18  об.  72  об.  78  б.  148  об. 

О  Подраж.  кн.  Гагарина  (рі.  XIV)  измѣняетъ  своп  прототипъ  до  неузнаваемости. 

3)  гЕр[Аѵ]ѴЕІа  о.  120,  §  192. 

3)  Кгаиз  Таѣ  XXV.' 

4)  Агіп§Ы  I,  р.  289,  313,  329,  333,  423,  427,  557,  613,  623;  II,  161,  167.  Оаггиссі  XXIX,  3.  СССХП,  1-  СССХШ, 
1,  2,  4.  СССХѴ,  1.  СССХХ,  1.  СССХХІ,  3.  СССХЫ,  3.  СССЬѴІІІ,  3.  СССЬХІѴ,  2.  СССЬХѴІІ,  1-3.  СССЬХХ,  1. 
СССЬХХІІ,  2—3.  СССЬХХІѴ,  3.  СССЬХХѴ,  3.  СССЕХХѴІ,  2-3.  СССЬХХІХ,  4.  СССЕХХХ,  2-3.  СССЬХХХІ, 
4.  СССЕХХХН,  2.  СБХЫІІ.  СБХЬѴІІІ,  13.  СБЬѴІ.  СШД'ІІІ,  1.  СБЬХ,  8.  Кгаиз.  К.  Е.  I,  169.  Гі".  74-  Магіідпу 
р.  74.  8шШі  аші  СЬееіЬаш  I,  241-  Фрпкенъ  И,  228.  Еіскег  №№  55,  104,  125,  135,  146,  152,  160,  161.  166,  173,  175, 
178,  179,  180,  184,  186,  189,  191,  193,  225.  Еп.  Христофоръ  стр.  65-69.  К.  <1е  Еіеигѵ  рі.  ЫХ,  ЬХ,  3,  5.  На  каѳедрѣ 
Максиміана  (багг.  СБХІХ,  4)  I-  X.  держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  крестъ;  свидѣтель  чуда— апостолъ  съ  книгою  въ  рукѣ; 
тутъ  же  хромецъ  съ  костылемъ. 

5)  Сіашріпі  II,  ІаЪ.  XXVII,  10.  Оаггиссі  ССХЫХ,  4.  Е.  4е  Еіеигу  ЫХ,  3.  Подраж.  кн.  Гагарина  рі.  XII. 
Въ  миніат.  код.  Раввулы  есть  изображеніе  слѣпца,  опирающагося  на  плечо  проводника  мальчика  (Візсіопі  XIX. 
Труды  моек.  арх.  о.  XI,  2,  табл.  XIX.  Оаггиссі  СХХХѴІІ,  1.  К.  сіе  Еіеигу  рі.  ХЬѴІІ,  1),  но  самаго  чуда  исцѣле¬ 
нія  нѣтъ. 

6)  Ср.  у  Р.  де  Флерп  (рі.  ЬХ,  7)  миніат.  изъ  код.  Григорія  Б.  №  510. 
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Аѳонопантел.  Ев.  №  2,  л.  40  об.  Копт.  Ев.  л.  44  об.  Арм.  Ев.  №  10  А,  л.  32.  Ошское  Ев. 
л.  130  и  слѣд.  Ипатьев.  Ев.  «№  2.  Греч.  подл.  *).  Код.  Егберта *  2).  Изображеніе  чуда  по  Ев. 
Іоанна  въ  первый  разъ  встрѣчаемъ  въ  россанскомъ  Ев.  3).  Первая  половина  изображенія  имѣетъ 
типическія  формы:  I.  X.  (типъ  византійскій)  въ  сопровожденіи  двухъ  апостоловъ,  касается  десницею 
глазъ  слѣпаго,  стоящаго  предъ  Нимъ  въ  наклоненномъ  положеніи,  съ  посохомъ;  вторая  половина 
на  правой  сторонѣ:  силоамская  купель  въ  видѣ  большого  ящика,  наполненнаго  водою;  слѣпецъ  омы¬ 
ваетъ  здѣсь  свои  глаза;  большая  толпа  народа  смотритъ  на  него  и  жестами  выралсаетъ  свое  изумле¬ 
ніе.  Бъ  мозаикѣ  въ  Монреале  4)  слѣпецъ  омываетъ  глаза  водою  изъ  ручья.  Бъ  рукоп.  Григорія  Б. 
Л°  510  (рис.  118)  5)  два  момента:  I.  X.  касается  глазъ  слѣпца  ( о  X?  іыуеѵ о;  гіѵ  и  у Ыго?  тисрХоѵ); 
слѣпецъ  умывается  въ  силоамской  купелщ  плато  купели  имѣетъ  видъ  четверо-конечнаго  креста  съ 
надписью  ѵ]  *о Аи^іЗра  той  ѢуЪоау.  Въ  этой  формѣ  креста  выражена  мысль  о  чудодѣйственномъ  зна¬ 
ченіи  купели,  исцѣляющей  болѣзни  силою  креста  Христова;  форма  эта  удержалась  въ  памятникахъ 
послѣдующаго  времени — византійскихъ  и  русскихъ.  Надъ  купелію  паритъ  ангелъ  Божій  и  длин¬ 
нымъ  жезломъ  возмущаетъ  въ  ней  воду  6 7):  эта  подробность  основывается  на  евангельскомъ  раз¬ 
сказѣ  объ  исцѣленіи  38-лѣтняго  разслабленнаго  у  овчей  купели  и  перенесена  сюда  по  механиче- 


II 7.  рольшой  латеранскій  саркофагъ. 


ской  ассоціаціи  представленій:  тамъ  купель  и  здѣсь  купель  ,).  Возможность  перенесенія  облегчалась 
тѣмъ  соображеніемъ,  что  присутствіе  ангела,  сообщающаго  чудесныя  свойства  купели,  придавало 
болѣе  возвышенный  характеръ  цѣлой  композиціи.  Бъ  Ев.  Ж°  74  (л.  186 — 187  об.)  исцѣленіе 
слѣпорожденнаго  представлено  въ  семи  миніатюрахъ:  I.  X.,  сопровождаемый  пятью  апостолами, 
прикасается  къ  глазамъ  слѣпца;  позади  слѣпца — народъ  и  воины;  направо  проводникъ  ведетъ  слѣпца 
къ  силоамской  купели;  слѣпецъ  умывается  въ  присутствіи  народа  и  удаляется — здоровый;  разска¬ 
зываетъ  народу  о  своемъ  исцѣленіи;  родители  слѣпца  стоятъ  предъ  народомъ,  и  слѣпецъ  снова 

В  'Ер[АѴ]ѵбіа  а.  124,  §  207,  Бібгоп  р.  177—178;  сі.  р.  173. 

2)  Кгаиз  Таѣ  XXXI,  ХЬ=УУапб§ета1с1е  4.  8.  6еог§8кігсЬе  Таѣ  XV,  1.  Манускр.  над.  б.  №  9561,  л.  153. 

3)  беЪЪагб  и.  Нагпаск.  Таѣ  XII.  Труд.  моек.  арх.  об.  т.  IX,  вып.  I,  табл.  3,  рис.  1. 

4)  Огаѵіпа  Іаѵ.  XVIII— С. 

5)  Визант.  альбомъ  гр.  А.  С.  Уварова  I,  табл.  XIX.  К.  бе  Пеигу  ЬХ,  6. 

,  6)  У  Р.  де  Флери  нѣтъ. 

7)  См.  выше  (объ  исцѣл.  разслабл.)  примѣръ  смѣшенія  силоамской  купели  и  виѳезды. 
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разъясняетъ  происшедшее;  народъ  прогоняетъ  слѣпца;  слѣпецъ  преклоняется  предъ  I.  X.  Моз.  св. 
Жарка  1).  Стѣнопись  въ  Оберцеллѣ  2).  Лаврент.  Ев.  л.  188—189.  Гелат.  Ев.  л.  247  об. 
Никоммдійское  Ев.  л.  284.  Аѳоноивер.  Ев.  №  5.  л.  405  об.  Давидъ — гаредж.  кодексъ  л.  14 
(кратко:  I.  X.  стоитъ  у  античнаго  бассейна  п  простираетъ  руку  къ  слѣпцу).  Копт.  Ев.  л.  246  об. 
(слѣпецъ,  съ  мѣдно-краснымъ  цвѣтомъ  лица,  умывается  водою  горнаго  источника).  Сійское  Ев.  л.  103 
(ангелъ  крестомъ  возмущаетъ  воду  въ  силоамской  купели).  Шпат.  Ев.  №  2  (предъ  Ев.  Іоанна: 
ангелъ  держитъ  крестъ  надъ  своею  головою, — форма  заимствованная  отъ  церковнаго  обряда  водо¬ 
освященія).  Печати,  гтат.  Ев.  (надъ  купелью  паритъ  ангелъ).  Греч,  икона  кіев.  музея  №  37. 
Стѣнописное  изображ.  въ  яросл.  Спасопреобр .  мои.  (исцѣленіе  происходитъ  въ  русской  одноглавой 
церкви).  Въ  описаніи  греч.  подлинника  проглядываетъ  натуралистическая  тенденція:  улица  внутри 
укрѣпленнаго  Іерусалима  (2<т&>  той  с рроѵріоѵ  тѵс  'Пробега), йр);  молодой  слѣпецъ,  опирающійся  на  посохъ, 
съ  торбою,  повѣшенною  чрезъ  плечо;  пальцы  его  ногъ  выставляются  изъ  худой  обуви.  Слѣпецъ 
предъ  I.  X.,  рядомъ  онъ  омываетъ  свои  глаза  въ  купели. 

Исцѣленіе  слѣпаго  по  памятникамъ  древней  письменности  указываетъ  на  духовное  просвѣщее 
ніе  людей,  на  ихъ  переходъ  отъ  древней  тьмы  къ  свѣту — христіанству  3),  но  болѣе  или  менѣ- 
яснаго  отраженія  этого  взгляда  нѣтъ  ни  въ  памятникахъ  (вещественныхъ)  древне-христіанскихъ, 
ни  византійско-русскихъ. 

Чудеса  насыщенія  народа  (Матѳ.  XIV,  14— 
21.  Марк.  VI,  34-44.  Лук.  IX,  12-17.  Іоан.  VI, 
5—13.  Матѳ.  XV,  32—38.  Марк.  VIII,  1-9).  Въ 
памятникахъ  древне-христіанскихъ  возможно  разли¬ 
чить  три  главные  типа  этой  композиціи:  одинъ  въ 
фрескахъ  катакомбъ  и  на  стеклянныхъ  сосудахъ  и 
два  на  саркофагахъ  и  другихъ  памятникахъ  скульп¬ 
туры.  Въ  живописяхъ  катакомбъ  4)  древнѣйшіе  при¬ 
мѣры  изображенія  (катак.  Домитиллы  и  Гермеса  5) 
восходятъ  къ  II — III  в.;  типъ  изображенія  здѣсь  слѣ¬ 
дующій:  I.  Христосъ  въ  образѣ  юноши  (катак.  Нерея 
и  Ахиллеса,  Маркеллина  и  Петра,  Гермеса),  иногда 
въ  образѣ  зрѣлаго  мужа  (катак.  Нерея  и  Ахилл.  = 
Сгагг.  XXIV  и  XXXIII,  4;  Ѳразона  и  Сатурнина, 
Маркелл.  и  Петра  =  ГХХ  1),  жезломъ,  держи- 
мымъ  въ  правой  рукѣ,  касается  одного  изъ  коробовъ  наполненныхъ  хлѣбами;  иногда  Онъ  прямо 
простираетъ  въ  коробамъ  свою  десницу  безъ  жезла  и  даже  благословляетъ  (Ѳраз.  и  Сатурн.). 


')  14.  4е  Еіеигу  рѣ  ѢХ,  1. 

2)  Кгаиз,  Таѣ  X. 

3)  Объ  этомъ  Агіп$1п  II,  р,  530—531.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  169.  По  мысли  синаксаря  на  6-ю  нед.  по  Пасхѣ  (Тріодь 
цвѣтн.),  исцѣленіе  слѣпаго— символъ  просвѣщенія  людей;  по  богослуж.  пѣснопѣніямъ— оно  означаетъ  просвѣщеніе  очей, 
омраченныхъ  грѣхомъ  (экзапостиларій  праздника),  отверзеніе  очей  тѣлесныхъ  и  душевныхъ,  познаніе  мрака  ноще- 
творвыхъ  законныхъ  книжниковъ  (вторн.  6-й  нед.  утро,  стих,  на  хвал.)  и  нроч. 

4)  АгіпЩіі  і.  I  р.  535,  539,  553,  575;  і.  II,  р.  59,  91,  95.  К.  йе  Еіеигу  рі.  ЕѴ,  1.  Оаггиссі  XVIII,  3.  XX,  4. 
XXIV.  XXVI,  2-  XXXIII,  4.  ХЬѴІІІ,  2.  ХЫХ,  2.  ЬХХ,  1.  ЕХХХІІІ,  3.  Кеизенв,  Еіею.  й’агсііёоі.  I,  р.  83,  %.  79. 
Фреска  изъ  катакомбъ  Прискиллы,  изданная  Аринги  (II,  249)  и  Макаріемъ  (На§іо§1ур1а  р.  XII)  не  можетъ  быть 
признана  древнею:  признаки  новшества  въ  колѣнопреклоненномъ  положеніи  семи  лицъ  и  въ  ихъ  католическихъ 
одеждахъ.  Стекл.  сосуды:  ВоІйеПі,  Оззегѵаг.  зорга  і  сіішіегі  р.  205,  208.  ВиоиагоШ,  Оззегѵаг.  іаѵ.  VIII,  1.  баггиссі, 
Ѵеігі  огпаіі  (аѵ.  VII,  16—17.  Зіогіа  іаѵ.  СѢХХ,  3.  СЕХХѴІ,  7. 

8)  Ееіогі  р.  27,  56:  сі'.  РоЫ,  Віе  аѢсІіг  Егезсо— и.  Мозаік— Маіегеі  №№  30  и  70.  Коиія  фрески  изъ  катак.  Домитиллы, 
изъ  собр.  Чіакконіо,  у  Вильперта:  Біе  Ка1асотЬеп§ета1йе  ипй  іііге  аЙеп  Соріеп  Таѣ  XIX,  3. 
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Число  коробовъ — чаще  7,  иногда  5  и  4.  Вотъ  и  все.  Лишь  одна  фреска  изъ  катакомбъ  Каллиста 
(Оагг.  XVIII,  3),  повидимому,  даетъ  примѣръ  иной  композиціи,  сходной  съ  обычною  композиціею 
саркофаговъ;  но  она  сильно  повреждена,  и  категорическое  сужденіе  о  ней  невозможно.  Скульпторы , 
не  разрывая  связи  съ  композиціею  фресокъ,  и  даже  изрѣдка  удерживая  ее  сполна  '),  по  большей 
части  однакожъ  видоизмѣняютъ  и  дополняютъ  се.  Они  удерживаютъ  изображеніе  юнаго  Спасителя, 
но  присовокупляютъ  изображеніе  апостола  съ  двумя  рыбами  въ  рукахъ:  I.  Христосъ  жезломъ 
касается  коробовъ,  наполненныхъ  хлѣбами,  а  другую  руку  возлагаетъ  на  рыбу,  которую  держитъ 
апостолъ  (рис.  119 *  2).  Болѣе  полное  и  чаще  повторяемое  изображеніе  саркофаговъ  состоитъ  въ 
слѣдующемъ  (рис.  120  3):  I.  X.  по  большей  части  юный,  стоитъ  еп  Іасе,  по  сторонамъ  Его  два 
апостола:  одинъ  держитъ  хлѣбы,  другой  рыбъ;  I.  X.  возлагаетъ  одну  руку  на  хлѣбы,  другую  на  рыбъ;  у 
ногъ  Его  5 — 6  коробовъ,  наполненныхъ  хлѣбами.  Хлѣбы  на  многихъ  памятникахъ  имѣютъ  на  себѣ 
изображеніе  четвероконечнаго  креста;  возможно  допустить,  что  древніе  христіане  въ  данномъ  случаѣ 
усвояли  этому  кресту,  извѣстному  и  по  памятникамъ  до — христіанскимъ  4),  символическое  значеніе 
и,  видя  его  въ  изображеніяхъ  чуда  умноженія  хлѣбовъ,  переносились  отсюда  мыслію  къ  хлѣбамъ 
евхаристическимъ.  Самое  положеніе  этого  изображенія  рядомъ  съ  чудомъ  въ  Канѣ  (двери  Сабины), 
повидимому,  даетъ  намекъ  на  евхаристію.  Бытъ  можетъ,  не  безъ  вліянія  этого  сопоставленія  чудесъ 


І1С).  Саркофагъ  арльскаго  музед. 


умноженія  хлѣбовъ  съ  евхаристіею  установилось  въ  литургической  практикѣ  извѣстное  число  прос¬ 
форъ  для  литургіи  5). 

Мозаика  Аполлинарія  Новаго  копируетъ  типъ  древне-христіанской  скульптуры:  I.  X.  въ 
крестообразномъ  нимбѣ;  по  сторонамъ  Его  два  апостола,  изъ  которыхъ  одинъ  держитъ  хлѣбы, 
другой  рыбу;  руки  апостоловъ  задраппированы;  позади  нихъ  еще  два  апостола.  I.  X.  возлагаетъ 
правую  руку  на  хлѣбы,  лѣвую  на  рыбу  6).  Эта  композиція  повторена  на  таблеткѣ  каѳедры 

9  Агіп§Ы  ѣ  I,  р.  291.  бап  иссі  СССЬХѴІ,  1;  Мйпіег  II,  Таѣ  XI,  68;  дверп  Сабины:  Оагг.  ОБХСІХ,  1.  Ащп- 
соигі,  Зсиірѣ  XXII.  КопйакоК  р.  9.  К.  йе  Еіеигу  ЬѴ,  3. 

2)  Агіп§1іі  I,  р.  289.  Оаггиссі  СССХХ,  1.  СССЬХІѴ,  2.  СССЬХХІХ,  1  п  3.  Магіщпу  р.  564.  Кгаиз,  К.  Е.  1, 175. 
ГІ2-  82.  МіИіп,  Ѵоуа§е  йапз  1е  шійі  сіе  Іа  Еіапсе.  Аііаз  рі.  ЬХѴ,  5. 

3)  АгііщЫ  1.  ’і,  р.  313,  323,  325,  331,  423,  429,  613,  623;  I.  II,  р.  163.  МіИіп  рі.  ЬХІѴ,  3.  Оаггиссі  СССХІІ,  1; 
СССХІІІ,  1-2.  СССХІУ,  6.  СССХІУ,  2  (поврежденъ).  СССХѴІІІ,  4.  СССЬХ,  1.  СССЬХѴ,  1-2-  СССЬХѴІІ,  1,  3. 
СССЬХІХ,  3-4.  СССЬХХІІ,  2  и  4.  СССЬХХІУ,  3.  СССЬХХѴІ,  1.  СССЬХХѴІІІ,  3  п  4.  СССЬХХІХ,  4.  СССЬХХХ,  4. 
СССЬХХХІІ,  2.  СССЬХХХІѴ,  5.  СБ,  7.  СШІ,  1.  Сокращенная  композиція:  СССХІІІ,  1.  СССХУ,  1.  СССІЛІ,  2.  ЗсЬпа- 
азе,  ОезсЬ.  й.  Ъіій.  Кйпзіе  III,  8.  91.  Кгаиз,  К.  8.  Таѣ  VII.  К.  Е.  И,  720.  Еі§.  426.  Магііщіу  р.  717.  АПагй  рі.  XIX. 
К.  йе  Еіеигу  рі.  ЬѴІ.  Гіскег  раззігп.  Кепзепз  I,  р.  III. 

4)  АгііщЫ  II,  р.  532  зу. 

5)  О  другихъ  символич.  значеніяхъ:  Агіп§1іі  II,  53]  8^.  МаіСідпу  р.  564—565.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  175 — 176.  Еп. 
Христофоръ  77—80. 

6)  Оаггиссі  ССХЫХ,  6.  К.  йе  Еіеигу  рі.  ЬѴ,  4.  Другое  изображеніе:  I.  X.  простираетъ  обѣ  руки  къ  стоящимъ 
на  землѣ  четыремъ  коробамъ;  возлѣ  Него  удивленный  апостолъ;  возлѣ  коробовъ  неизвѣстное  лицо.  Р.  де  Флери 
(II,  р.  26;  ІаЪ.  ЬѴ,  2)  и  Чіампини  (Ѵеѣ  шоп.  II,  98.  13)  видятъ  въ  немъ  чудо  умноженія  хлѣбовъ,  но  мозаика  сильно 
повреждена,  (см.  рис.  у  Гарруччи  ССЕ,  1),  и  судить  по  ней  о  первоначальной  композиціи  трудно.  Подраж.  кч. 
Гагарина  рі  XIII. 
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Максиміана  '),  съ  характернымъ  дополненіемъ  въ  духѣ  византійской  иконографіи  на  другой 
таблеткѣ,  именно:  за  столомъ  въ  видѣ  сигмы  сидятъ  двое  мущинъ  и  одна  женщина.  На  столѣ  три 
хлѣба,  кусокъ  рыбы  и  два  сосуда.  Сидящіе  держатъ  въ  лѣвыхъ  рукахъ  хлѣбы,  а  правыя  прости¬ 
раютъ  вверхъ,  гдѣ  видны  два  апостола  съ  сосудами,  наполненными  хлѣбомъ.  Одинъ  изъ  апосто¬ 
ловъ  подаетъ  хлѣбъ  сидящей  женщинѣ;  тамъ  же  стоитъ  другая  женщина  и  протягиваетъ  руку  за 
подаяніемъ;  изумленный  зритель  разводитъ  руками *  2).  Спеціалисты  глухо  говорятъ  о  значеніи  ком¬ 
позиціи,  и  нѣкоторые  изъ  нихъ,  повидимому,  склонны  видѣть  здѣсь  часть  изображенія  чуда  въ 
Канѣ  3);  но  раздаяніе  хлѣба  апостолами  отрицаетъ  всякую  возможность  подобнаго  толкованія.  Если 
обратиться  за  разъясненіемъ  сюжета  къ  памятникамъ  византійскимъ,  то  будетъ  ясно,  что  компо¬ 
зиція  эта  составляетъ  естественное  продолженіе  предыдущей,  и  что  обѣ  онѣ  вмѣстѣ  означаютъ  чудо 
умноженія  хлѣбовъ  и  насыщенія  парода.  Искусство  древне-христіанскаго  періода  сосредоточиваетъ 
всю  силу  экспрессіи  на  существенномъ  моментѣ  чуда  т.  е.  на  благословеніи  I.  Христомъ  хлѣбовъ 
и  рыбъ;  искусство  византійское,  не  покидая  этого  момента  4),  развиваетъ  съ  особенною  подробно¬ 
стію  послѣдствія  чуда  т.  е.  насыщеніе  народа.  Спаситель  въ  спокойномъ  положеніи;  въ  обычномъ 
типѣ  зрѣлаго  мужа,  безъ  аттрибутовъ,  стоитъ  и  раздаетъ  хлѣбы  апостоламъ,  а  апостолы  передаютъ 
ихъ  народу,  сидящему  возлѣ,— въ  группахъ  болѣе  или  менѣе  живописныхъ.  Эта  вторая  половина 


евангельскаго  разсказа  о  чудѣ  и  выражена  на 
второй  таблеткѣ  равенской  каѳедры.  Прево¬ 
сходный  образецъ  полнаго  византійскаго  изобра¬ 
женія  чуда  представляетъ  миніатюра  кодекса 
Григорія  Богосл  №  510  (л.  165;  см.  рис.  12 15): 
Спаситель  въ  багряной  туникѣ  и  иматіи,  съ 
строгими  и  выразительным  чертами  лица,  съ 
длинными  каштановыми  волосам  и  небольшою 
раздвоенною  бородою,  стоитъ  еп  іасе  и  благо- 

V  — 

словляетъ  хлѣбы  и  рыбу  въ  рукахъ  двухъ  апо¬ 
столовъ;  руки  апостоловъ  по  обычаю  задраппи- 
рованы,  такъ  какъ  онѣ  держатъ  предметы  свя¬ 
щенные.  Ясно,  что  здѣсь  та  же  композиція, 

і2о.  рарі^офагъ  изъ  катакомбъ  раллиста.  ЧТО  И  ВЪ  ДреВНв-ХрИСТІЯНСКОЙ  СІіуЛЬПТурѢ;  НО 

вотъ  добавленія  къ  ней:  направо  и  налѣво 
сидятъ  двѣ  группы  людей,  разсаженныхъ,  по  разсказу  Ев.,  апостолами;  надъ  ними  по  шести  коро¬ 
бовъ  наполненныхъ  хлѣбам:  это  остатки  собранные  послѣ  насыщенія  народа;  по  этому  признаку 
мы  узнаемъ,  что  здѣсь  изображено  первое  насыщеніе  народа,  ибо  при  второмъ  число  коробовъ 
было  7.  Въ  лицевыхъ  нсалтиряхъ  лобковской  6)  и  барбериновой  (пс.  XXXIII)  I.  X.  благослов¬ 
ляетъ  хлѣбы,  которые  держитъ  въ  мантіи  апостолъ;  тутъ  лее  насыщенный  народъ  сидитъ  на  землѣ; 
возлѣ  него  12  коробовъ  съ  остатками;  во  второй  изъ  этихъ  псалтирей — апостолъ  раздаетъ  хлѣбъ 
народу;  нѣкоторые  изъ  народа  пьютъ  воду  изъ  протекающей  здѣсь  рѣки.  Лицевыя  Евангелія  еще 
болѣе  расширяютъ  композицію  и  даютъ  отдѣльныя  изображенія  обоихъ  чудесъ  насыщенія  народа, 


')  Оаггиссі  СБХІХ,  1. 

2)  баггиссі  СБХ1Х,  2. 

3)  Оагг.  ѵоі.  VI,  р.  23. 

4)  Въ  Давидъ-гареджійской  минеѣ  повторенъ  типъ  древне-христіанскій  (л.  33):  I.  X.  подаетъ  хлѣбы  въ  руки 
двухъ  апостоловъ;  тутъ  же  12  коробовъ. 

5)  В.  бе  Иеигу  р].  ЬУП.  Неполный  снимокъ  у  Фаррара.  Жизнь  I.  X.  стр.  307.  Ср.  описаніе  мозаики  св.  Марка 
въ  Венеціи  у  Р.  де  Флери  стр.  26—27. 

6)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  V,  1. 
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хотя  отличія  послѣднихъ  и  несущественны.  Въ  Ев.  Ж  74  (л.  29  об.):  предъ  I.  X.  на  землѣ  ле¬ 
жатъ  пять  хлѣбовъ  и  двѣ  рыбы;  Онъ  обращается  съ  жестомъ  къ  стоящимъ  возлѣ  Него  апостоламъ 
съ  Петромъ  во  главѣ;  въ  сторонѣ  народъ  сидитъ  на  возвыщеніи  среди  деревьевъ  въ  живописныхъ 
группахъ;  апостолы  раздаютъ  хлѣбъ  народу;  дѣти,  исключенныя  въ  евангельскомъ  разсказѣ  изъ 
числа  насыщаемыхъ,  не  принимаютъ  участія  въ  насыщеніи:  они  забавляются  игрою  и  взбираются 
на  деревья.  Возлѣ  народа — 12  коробовъ  остатковъ.  Въ  Елисав.  Ев.  композиція  сокращена:  опу¬ 
щены  дѣтскія  забавы,  уменьшено  число  коробовъ  (10).  Сходны  миніатюры:  въ  томъ  же  Ев.  М*  74 
л.  76  об.  (Елисав.  зач.  25 — 26  Марка),  127  об.  (Елисав.  зач.  42  Луки)  и  178  (насыщенный  народъ  на 
берегу  голубаго  озера,  стилизованнаго  въ  видѣ  пятиугольника.  Елисав.  зач.  18  Іоанн.);  въ  гелат. 
Ев.  л.  50,  109,  175  и  237  х);  въ  Ев.  нац.  б.  Ж  54 *  2/);  въ  Ев.  лаврент.  л.  29,  30,  74;  въ  Ев. 
копт.  л.  41  (I.  X.  сидитъ);  въ  Ев.публ.  б.  №  105,  л.  130  3 *);  аѳоноиверскаю  мои.  Ж  5,  л.  63  об.; 
въ  Ев.  нац.  б.  Ж  115 ,  л.  70  об.  Ипат.  Ев.  ЖЖ  1,2.  Сборн.  И.  А.  Вахрамѣева  л.  730.  Ст¬ 
еков  Ев.:  апостолы  держатъ  хлѣбы  голыми  руками,  —  признакъ  забвенія  византійскихъ  преданій 
(л.  124);  группы  народа  сидятъ  вокругъ  позолоченныхъ  столовъ,  на  которыхъ  разставлены  золотые 
сосуды  (л.  300):  церемоніальность,  не  соотвѣтствующая  историческому  разсказу  объ  обстановкѣ 
событія  и  объясняемая  присущею  миніатюристу  тенденцію  къ  идеализаціи  картинъ,  передаваемыхъ 
въ  миніатюрахъ.  Сходны  съ  византійскимъ  типомъ  стѣнописныя  изображенія  въ  Монреале  *), 
аѳонскихъ  соборахъ  дохіарскомъ  (сѣв.  стор.), 
иверскомъ  (южн.  стор.)  и  филоѳеевскомъ[р,тщ}ъ), 
въ  греч.  подлинникѣ  5)  и  въ  кодексѣ  Эгберта  6 7). 

Второе  чудо  насыщенія  народа  имѣетъ  тѣ  же 
основныя  формы,  но:  предъ  I.  X.  согласно  съ 
текстомъ  Ев.  семь  хлѣбовъ  и  двѣ  рыбы;  оста¬ 
токъ  хлѣба— въ  семи  коробахъ.  Ев.  Ж  74,  л. 

32,  80;  Елисав.  Ев.  зач.  64  Матѳ.  зач.  32 
Марк.  Гелат.  Ев  л.  53  об.  113  п).  Лаврент. 

Ев.  л.  32.  Сійское  Ев.  л.  312  =  300.  Греч, 
подл.  8).  Ахенскій  кодексъ  9). 


Совокупность  евангельскихъ  чудесъ  не  исчерпывается  сполна  чудесами,  разобранными  выше;  но 
общій  составъ  иконографическихъ  композицій  ихъ  опредѣляется  на  основаніи  сказаннаго  съ  доста¬ 
точною  полнотою.  То  же  слѣдуетъ  замѣтить  и  относительно  нѣкоторыхъ  другихъ  историческихъ  со¬ 
бытій  Евангелія,  не  вошедшихъ  въ  наше  обозрѣніе.  Ихъ  сцеціальный  разборъ  могъ  бы  увеличить 
массу  однообразнаго  матеріала,  но  не  увеличилъ  бы  числа  оригинальныхъ  композицій  и  типовъ. 
Иконописный  шаблонъ,  какъ  уже  сказано  выше,  пустилъ  глубокіе  корни  въ  византійской  иконо¬ 
графіи:  исцѣленіе  скорченной  женщины  построено  по  обычному  шаблону  исцѣленій  (Сир.  Ев.,  Ев. 
нац.  б.  №  74,  л.  139  10).  Елисав.  зач.  71  Лук.  Гелат.  л.  189.  Давидъ-гаредж.  код.  л.  4);  также 
и  исцѣленіе  хромыхъ  (Сир.  Ев.  и);  Ев.  №  74,  л.  114  об.  118.  Аѳонопантел.  Ев.  №  2,  л.  90  об.), 

')  Наше  опис.  стр.  23,  32,  41  и  48. 

9  Вогйіег  р.  229. 

3)  На  л.  192  об.  взятъ  предварительный  моментъ:  I.  X.  сидитъ,  ап.  Филиппъ  указываетъ  Ему  на  народъ. 

9  Отаѵіпа  Іаѵ.  19— С. 

5)  гЕр[АУ)ѴЕІа  §  201. 

«)  Кгаиз,  Сой.  ЕдЪ.  Таѣ  XXXVIII. 

7)  Опис.  стр.  24  и  33. 

8)  гЕр[Атг)ѵеіа  §  206. 

9)  Веіззеі  Таѣ  XV,  сѣ  8.  78-80. 

10)  В.  йе  Гіеигу  рі.  ЬѴІІІ,  1,  4. 

'*)  Труды  моек.  арх,  о.  табл.  XIX.  Ѳаггиссі  СХХХѴІІ,  1. 
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глухихъ  и  нѣмыхъ  (Ев.  №  74,  л.  79,  83  и  133.  Елисав.  зач.  31,  40,  57  Лук.  Лаврент.  Ев.  л. 
24.  Гелат.  Ев.  л.  36,  43,  117  и  182  об.),  страждущаго  водянкою  (Ев.  №  74,  л.  190.  Лаврент. 
Ев.  л.  138  об.  Гелат.  л.  191  об.  Ев.  публ.  б.  №  105,  л.  144.  Давидъ— гаредж.  код.  л.  5).  Хана- 
неянка  (равен,  моз,  Апол.  Нов.  Григ.  Бог.  №  510  *),  Ев.  №  74,  л.  31  об.  и  79.  Елисав.  зач.  30; 
Марк.  Гелат.  л.  112.  Лаврент.  л.  77.  Код.  Эгберта *  2)  припадаетъ  къ  ногамъ  I.  Христа,  подобно 
кровоточивой,  а  самое  исцѣленіе  ея  дочери  ничѣмъ  существенно  но  отличается  отъ  исцѣленія 
тещи  Петровой,  или  воскрешенія  дочери  Іаира.  Сходна  съ  хананеянкою  блудница,  прощенная 
I.  Христомъ  (Григор.  Б.  №  510;  Ев.  нац.  б.  №  115,  л.  400.  Код.  Эгберта  3).  Сложныя  миніатюры 
«исцѣленія  многихъ  больныхъ»  (Ев.  №  74,  л.  8,  15,  31  об.  77  об.  и  118.  Елисав.  зач.  9,  26  и 
62—63  Матѳ.  зач.  27  Ев.  Марк.  зач.  24.  Ев.  Лук.  Гелат.  Ев.  л.  32  об.  51  и  159.  Копт.  Ев. 
л.  44)  представляютъ  механическую  комбинацію  отдѣльныхъ  исцѣленій.  Проклятіе  смоковницы 
(Ев.  №  74,  л.  42>  88  об.  Елисав.  зач.  84  Матѳ,  и  50  Марк.  Гелат.  л.  65,  123  об.  Лаврент.  л. 
43  и  85.  Ев.  нац.  б.  №  115,  л.  93.  Ев.  нац.  б.  №  8іірр1.  27,  л.  96.  Ев.  8ирр1.  §т.  914,  л.  63) 
слѣдуетъ  также  шаблону:  I.  X.,  идя  съ  апостолами,  обращается  съ  жестомъ  къ  стоящей  предъ 
ними  смоковницѣ  4);  а  если  на  мѣстѣ  смоковницы  поставить  изображеніе  человѣка,  сидящаго  на 
деревѣ,  то  это  будетъ  бесѣда  съ  Закхеемъ  (Кембридж,  код.  5 6)  Григор.  Б.  №  510,  л.  87  об.  е).  Ев. 
№  74,  л.  149  об.  Лаврент.  л.  149.  Гелат.  л.  202.  Аѳонопантел.  Ев.  №  2,  л.  107.  Ев.  публ.  б. 
N°  105,  л.  164.  Ев.  нац.  б.  №  8ирр1.  27,  л.  77  об.  Барберинова  псалт.  пс.  БХХХІУ,  Код.  ахен¬ 
скій  7).  Повторяющіяся  множество  разъ  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  шествія  I.  Христа  съ  учени¬ 
ками  отличаются  утомительнымъ  однообразіемъ  и  не  представляютъ  ни  иконографическаго,  ни  ху¬ 
дожественнаго  интереса:  мы  видимъ  здѣсь  Спасителя,  представленнаго  въ  обычномъ  типѣ  и  одеж- 
дахъ,  идущаго  въ  сопровожденіи  апостоловъ.  Къ  этой  схемѣ  присоединяется  иногда  намекъ  на  то 
или  другое  событіе,  случившееся  во  время  этого  шествія;  таковы:  шествіе  I.  X.  съ  апостолами 
среди  засѣянныхъ  полей,  при  чемъ  апостолы  срываютъ  колосья;  по  поводу  упрека  фарисеевъ 
I.  Христосъ  обращается  къ  послѣднимъ  съ  обличительною  рѣчью  (Ев.  №  74  л..  22  об.  Елисав. 
зач.  44  Матѳ.  Гелат.  л.  41  об.);  удаленіе  I.  X.  въ  пустынное  мѣсто  (Ев.  №  74,  л.  66  об.  Ели¬ 
сав.  зач.  6  Марк.  Гелат.  л.  95=1.  X.  молится  въ  пустынномъ  мѣстѣ,  воедѣвая  руки);  шествіе  въ 
домъ  сотника  (Ев.  №  74,  л  120.  Елисав.  зач.  29  Лук.);  шествіе  «сквозѣ  грады  и  веси»  (Ев. 
№  74,  л.  124  и  130.  Елисав.  зач.  34  Лук.),  шествіе  на  другую  сторону  тиверіадскаго  озера  (Ев. 
№74,  л.  177об.  Елисав.  зач.  17Іоанн.),  удаленіе  отъ  іудеевъ,  намѣревавшихся  побить  Его  камнями 
(Ев.  №  74,  л.  185  об.;  ср.  л.  189.  Елисав.  зач.  33  Іоанн.;  ср.  зач.  38);  шествіе  въ  домъ  Лазаря 
(Ев.  №.  74,  л.  191.  Елисав.  зач.  39  Іоанн.  Лаврент.  л.  192),  въ  горницу  сіонскую  (Ев.  публ, 
б.  №  105),  на  гору  Елеонскую  (Ев.  №  74,  л.  95  об.  Елисав.  зач.  64  Марк,),  на  другую  сторону 
кедронскаго  потока  (№  74,  л.  198  об.  Елисав.  зач.  58  Іоанн.),  шествіе  I.  X.  съ  учениками  въ 
Еммауеъ  (Ев.  №  74,  л.  162  об.  Елисав.  зач.  113  Лук.)  и  др. 

•  л  .  . . 


О  К.  <3е  Кіеигу  рі.  ЬѴІІІ,  2,  7,  4. 

-)  Кгаиз  Таѣ  XXXIII,  XXXIV. 

3)  Кгаиз  Таѣ  XXXVII. 

4)  На  русскихъ  иконахъ  съ  проклятіемъ  смоковницы  соединяется  иногда  изображеніе  Іосифа,  убѣгающаго  отъ 
жены  Пентефрія  (святцы  с.  п.  б.  дух.  Акад.);  комбинація  эта  основана  на  богослуженіи  понедѣльника  страстной 
седмицы. 

5)  Оаггиссі  СХЫ,  1. 

6)  К.  сіе  Тіеигу  рі.  ХЫ,  1. 

7)  Веіззеі  Таѣ  XXV. 


ЧАСТЬ  ТРЕТЬЯ. 


КОНЕЧНЫЯ  СОБЫТІЯ  ЕВАНГЕЛЬСКОЙ  ИСТОРІИ 
ВЪ  ПАМЯТНИКАХЪ  ИКОНОГРАФІИ. 


ГЛАВА  I. 


Воскрешеніе  Лазаря. 

Самое  видное  мѣсто  въ  исторіи  евангельской  иконографіи,  по  широтѣ  и  разнообразію  иконо¬ 
графическаго  матеріала,  занимаютъ  изображенія,  относящіяся  къ  послѣднимъ  днямъ  земной  жизни 
I.  Христа.  Начало  ихъ  положено  было  въ  періодъ  древне-христіанскій,  но  изъ  этого  первоначаль¬ 
наго  зерна  развилось  въ  Византіи  вѣтвистое  и  многолиственное  древо.  Всѣ  важнѣйшія  событія 
этой  исторіи,  разсказанныя  въ  Евангеліи,  и  многіе  комментаріи  на  нихъ  отразились  въ  иконогра¬ 
фіи,  какъ  въ  зеркалѣ.  Въ  свою  очередь,  византійскій  циклъ  иконографіи  Страстей  Христовыхъ 
былъ  расширенъ  въ  Россіи  съ  появленіемъ  у  насъ  сборниковъ  лицевыхъ  страстей,  композиціи  ко¬ 
торыхъ  перешли  и  на  иконы  и  въ  стѣнописи.  Оставляя  въ  сторонѣ  тѣ  мелкія  композиціи,  которыя 
являются  въ  памятникахъ  спорадически  и  не  имѣютъ  иконографической  важности,  разсмотримъ  важ¬ 
нѣйшія  изображенія,  въ  которыхъ,  кромѣ  художественнаго  замысла,  остались  слѣды  усилій  чело¬ 
вѣческой  мысли — обнять  въ  возможной  широтѣ  крупныя  событія,  относящіяся  къ  искупительной 
жертвѣ.  Три  группы  событій  входятъ  въ  эту  часть  Евангелія:  а)  событія  предшествовавшія  страда¬ 
ніямъ  Христовымъ,  б)  самыя  страданія  и  в)  событія  послѣдующія:  воскресеніе  I.  X.,  Его  возне¬ 
сеніе  на  небо  и  сошествіе  Св.  Духа  на  апостоловъ. — Въ  первой  группѣ  первое  видное,  съ  иконо- 
графической  точки  зрѣнія,  мѣсто  принадлежитъ  воскрешенію  Лазаря. 

Воскрешеніе  Лазаря  (Іоанн.  XI,  17 — 44),  какъ  фактъ  подтверждающій  возможность  и 
дѣйствительностъ  общаго  воскресенія  *),  дорогой  и  утѣшительный  для  христіанскаго  сознанія, 
перешло  въ  область  искусства  въ  древне-христіанскій  періодъ;  но  прошло  не  мало  времени 
прежде,  чѣмъ  евангельскій  разсказъ  нашелъ  здѣсь  свое  подробное  выраженіе.  Евангеліе  сооб¬ 
щаетъ  о  встрѣчѣ  Спасителя  сестрою  Лазаря  Марѳою,  между  тѣмъ  какъ  Марія  въ  то  время  оста¬ 
валась  дома  среди  друзей,  затѣмъ  о  встрѣчѣ  Его  Маріею,  припавшею  къ  Его  ногамъ,  объ  Его 
рѣчи  и  слезахъ,  о  пещерѣ  съ  положеннымъ  на  ней  камнемъ,  о  воскрешеніи,  причемъ  описы¬ 
ваетъ  внѣшній  видъ  воскрешеннаго  Лазаря.  Какъ-же  воспользовались  этимъ  матеріаломъ  древне¬ 
христіанскіе  художники?  Они  остановились  сперва  лишь  на  самомъ  существенномъ  актѣ  вос¬ 
крешенія,  устранивъ  все  остальное,  а  затѣмъ  постепенно  стали  вводить  въ  композицію  и  дру- 

*)  ЕрірЬ.  Наег  ЬХѴІ.  Мі§пе  з.  §г.  і.  ХІЛІ,  соі.  88.  I.  Злат.  бес.  на  Ев.  Іоанна,  по  изд.  1665  г.  л.  468—469. 
Троп.  «Общее  воскресеніе  прежде  твоея  страсти  увѣряя»...  Въ  богослужебныхъ  пѣснопѣніяхъ  праздника  (.Тріодь 
постн:  во  вторн.  ваій  вечера  стихира  господина  Ѳеодора,  стих,  самогл.  въ  пятокъ  веч.,  стих,  и  кан.  въ  субб.  утра) 
воскрешеніе  Лазаря  является  то  прообразомъ  общаго  воскресенія,  то— тридневнаго  воскресенія  Самого  I.  X. 
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гія  подробности,  пока  наконецъ  въ  византійскихъ  памятникахъ  разсказъ  Евангелія  не  получилъ 
полной  законченности,  а  въ  русскихъ  позднѣйшихъ — превращенъ  былъ  въ  калейдоскопъ  съ  яркими 
блестками  апокрифическаго  характера. 

Первую  ступень  въ  псторіи  сюжета  представляютъ  простѣйшія  изображенія  въ  живописи 
катакомбъ.  Число  ихъ  простирается  свыше  20-ти  ')  въ  катакомбахъ:  Каллиста  III  в.,  въ  куби- 
кулѣ  Цецпліи  (четыре),  въ  катак.  на  ѵіа  Баііпа,  Маркеллина  и  Петра  (пять),  Агнесы  (три),  Ѳразона 
и  Сатурнина  (три),  Домитиллы,  Прискиллы,  Гермеса  (два)  и  въ  неаполитанскихъ  катакомбахъ  Янну- 
арія  ").  Типическія  черты  изображенія  по  этимъ  памятникамъ  состоятъ  въ  слѣдующемъ  (рис.  122). 
I.  Христосъ  въ  обычномъ  типѣ  юноши  держитъ  въ  правой  рукѣ  жезлъ  и  касается  имъ  спелену- 
той  муміи,  стоящей  въ  гробницѣ.  Въ  одномъ  случаѣ  гробница  имѣетъ  видъ  пещеры  (катак.  Гермеса, 
рис.  123),  въ  большинствѣ  же  случаевъ  она  представляетъ  собою  форму  римскихъ  колюмбаріевъ, 
въ  которыхъ  помѣщались  урны  съ  прахомъ  умершихъ:  зданіе  небольшое,  довольно  высоко  подня¬ 
тое  надъ  поверхностью  почвы,  снабженное  лѣстницею,  фасадомъ  украшеннымъ  двумя  колоннами 
или  просто  столбами,  съ  антаблеманомъ  и  пофронтоннымъ  покрытіемъ.  Подобную  форму  имѣли  и 

нѣкоторые  іудейскіе  мавзолеи,  съ  дорійскими  и  іонійскими 
колоннами,  наир,  такъ  наз.  гробницы  Авессалома * 2  3),  Заха¬ 
ріи  4),  въ  долинѣ  Іосафатовой  5)  и  др.;  однако  поставить 
въ  генетическую  связь  съ  ними  гробницу  Лазаря  мы  не 
можемъ:  древность  этихъ  гробницъ  дѣло  темное;  въ  ихъ 
архитектурныхъ  формахъ  замѣтны  элементы  греческіе  и 
египетскіе.  По  на  саркофагахъ  гробница  Лазаря  съ  рим¬ 
скими  колоннами  несомнѣнно  отражаетъ  на  себѣ  слѣды 
греко-римской  погребальной  практики.  Лазарь  представ¬ 
ляетъ  совершенное  подобіе  небольшой  муміи:  лицо  его 
открыто,  но  голова  и  все  тѣло  покрыты  саваномъ,  пере¬ 
тянутымъ  пеленками.  Незначительные  размѣры  изображе¬ 
нія  Лазаря  заставляли  нѣкоторыхъ  предполагать, — не  имѣли 
ли  художники  въ  виду  сравненіе  Лазаря,  возрожденнаго, 
къ  новой  жизни,  съ  младенцемъ  6);  но  если  мы  знаемъ, 
что  этотъ  пріемъ  уменьшенія  фигуръ  находилъ  въ  древне¬ 
христіанскомъ  искусствѣ  постоянное  примѣненіе  прп  изо- 

122.  Фреска  изъ  катакомбъ  Маркеллина  и  Петра.  ^  х  . « 

3  сраженіи  чудесъ  исцѣленіи  и  воскрешеніи,  то  и  въ  настоя¬ 
щемъ  случаѣ  можетъ  обойтись  безъ  символической  подкладки. 
Фигура  Лазаря,  какъ  замѣчено,  имѣетъ  видъ  египетской  муміи.  Были  ли  знакомы  христіанскіе  ху- 


*)  Число  16,  показанное  проф.  Краузомъ  (К.  Е  II,  286),  не  точно. 

2)  АгіпЩц  1.  I,  р.  565.  (АщпсошТ  XII,  12);  575.  1.  II,  р.  87,  111,  121,  183,  205,  269,  299,  331.  Бе  Ііоззі,  К.  8. 
і.  И,  Іаѵ.  XIV,  XXV.  1.  III,  іаѵ.  VII,  VIII.  Саггиссі  IX.  1.  XII,  2-  XXV.  XXXI,  1.  XXXIII,  4.  ХЬ,  1.  ХЫ,  2. 
ХЬѴІІ,  2.  ІЛ,  1.  ІЛИ,  1.  ЬѴИ,  1-2.  ЬХІ.  ЬХѴ.  ЬХѴІІ,  2.  ЕХІХ,  2.  ЬХХ,  1.  ЬХХІІІ,  2.  ЬХХѴІ,  1.  ЬХХХІІ,  2. 
ЕХХХІІІ,  2.  ХСІ.  Мііпіег  II.  II,  Таѣ  XI  72,  73,  75.  Виііеііпо  1879,  Іаѵ.  1—2.  Кгаиз,  К.  8-  320.  Гі§.  53.  Веизепз 
Еіеш.  (ГагсЬёоІ.  И,  р.  85.  бгіВѵіІгег,  І)іе  ЪіІсІІ.  Вагзіеіі.  8.  45,  13.  беуег,  КігсЪеп§езсЬ.  1  Ьіеіег.  8.  67.  Р.  де  Флери. 
(рі.  ЬХѴІ),  между  прочимъ,  предлагаетъ  изображеніе  изъ  катакомбъ  Прота  и  Гіацинта,  подходящее  къ  типу  изо¬ 
браженія  на  саркофагахъ.  РоЫ.  ЬеЬг!  раззіш.  Двѣ  старыя  копіи  изъ  катак.  Домитиллы  у  Вильперта:  Віе  Каіасот- 
Ьеп^етаИе  шкі  іЬге  аііеп  Соріей  Таѣ  XX. 

3)  Мипк,  Раіезііпе  ІаЪ.  29.  Заиісу,  Нізѣ  сіе  Гагі  Щба'щие  р.  230 — 231. 

*)  Мипк,  ІаЬ.  30.  8аи1су  р.  261  84. 

5)  Мипк,  ГаЪ.  35  сѣ  23,  28,  32,  34,  36.  Свѣд.  о  мавзолеяхъ:  проф.  Олесаицкіп,  Св.  земля  т-  I.  Кеііль,  Руков.  къ 
библ.  археол.  II,  130,  132.  Зааізсігиіг,  Агсііаоі  бег  НеЬгаег  I,  Кар.  30;  II,  Кар.  48,  56.  Назепсіеѵег,  Вег  аіісііг.  6га- 
Ьегзсішіиск  8.  20.  і'ѣ  Ѵі§оигоих,  Ье  поиѵеаи  іезіатепі  еі  Іез  бёсоиѵегіез  агсЬёок  тобегпез  р.  401 — 402. 

6)  Агіп^Ьі  II,  539 — 541.  Магіі§пу  р.  416.  Еп.  Христофоръ  93. 
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дожники  съ  египетскими  муміями,  какъ  полагалъ  Мюнтеръ  1),  или  нѣтъ,  во  всякомъ  случаѣ  они 
знали  соотвѣтствующую  форму  погребенія  іудеевъ  2)  и  руководились  въ  данномъ  случаѣ  прямымъ 
указаніемъ  евангельскаго  текста:  и  вышелъ  умершій  обвитый  по  рукамъ  и  йогамъ  погребальными 
пеленами,  и  лицо  его  обвязано  было  платкомъ.  Іисусъ  говоритъ  имъ:  развяжите  его,  пусть  идетъ 
(Іоанн.  XI,  44).  Лазарь  обыкновенно  стоитъ  въ  дверяхъ  колюмбарія:  быть  можетъ  это  положеніе 
усвоилось  ему  по  соображеніямъ  чисто  техническимъ,  или  же  художники  хотѣли  представить  Лазаря 
уже  воскрешеннымъ  и  выходящимъ  изъ  гроба.  Рѣшающее  значеніе  въ  этомъ  случаѣ  могли  бы 
имѣть  открытые  или  закрытые  глаза  Лазаря;  но  уяснить  эту  подробность  на  памятникахъ,  пере¬ 
жившихъ  болѣе,  чѣмъ  цѣлое  тысящелѣтіе  и  поврежденныхъ,  невозможно. 

Изображенія  на  стеклянныхъ  сосудахъ  (Іопсіі  сГого)  подходятъ  къ  тому  же  типу  катакомбныхъ 
живописей  3).  Въ  скульптурѣ  саркофаговъ  изрѣдка  повторяются  безъ  перемѣнъ  формы  катакомб¬ 
ныхъ  живописей;  иногда  Спаситель  обращаетъ  къ  Лазарю  свою  десницу  безъ  жезла;  изрѣдка  Ла¬ 
зарь  представленъ  безъ  горизонтальныхъ  перевязокъ;  въ  подавляющемъ  же  большинствѣ  случаевъ 
къ  типическимъ  формамъ  живописей  присоединяется  здѣсь  изображеніе  сестры  Лазаря,  припадаю¬ 
щей  къ  ногамъ  I.  Христа  (рис.  124),  и  эту  единственную  прибавку  мы  признаемъ  типическимъ 
признакомъ  изображенія  на  саркофагахъ  4).  Наиболѣе  крупное  отступленіе  въ  изображеніи  на 
извѣстномъ  саркофагѣ  Юііія  Басса  5)  гдѣ  фигура  Спасителя  замѣнена  фигурою  агнца,  касающа¬ 
гося  жезломъ  муміи,  и  гдѣ  указанная  особенность  саркофаговъ  не  могла  найти  себѣ  мѣста.  Въ 
мозаикахъ  катакомбъ  Прота  и  Гіа¬ 
цинта  6 7)  Спаситель  юный  простираетъ 
руку  къ  спелену той  муміи;  возлѣ  Него 
стоитъ  сестра  Лазаря,  простирая  къ 
Нему  руки,  —  поза  необычайная  для 
древне-христіанскаго  изображенія  чу¬ 
да,  но  извѣстная  намъ  по  другимъ* 
древне  -  христіанскимъ  и  византій¬ 
скимъ  композиціямъ  ГІ).  Въ  равен- 
скихъ  мозаикахъ  Аполлинарія  Но¬ 
ваго  8)  I.  X.  юный,  сопровож¬ 
даемый  апостоломъ,  обращается  съ  жестомъ  къ  муміи,  изображенной  внутри  колюмбарія,  —  черты 
обычныя  въ  древне-христіанскомъ  искусствѣ;  но  здѣсь  сдѣланъ  шагъ  къ  болѣе  реальному  изобра- 


Б  МіііМег  И,  8.  99. 

2)  Образцы  іудейскаго  погребенія  въ  этой  формѣ  указалъ  Мартнньи  (р.  416). 

3)  Агіп§Ьі  II,  р.  403  ВоІбеШ,  Оззегѵагіопі  р.  194.  ВиопагоШ,  Оззегѵазіопі  зорга  аіс.  Ігашю.  4і  ѵазі  іаѵ.  VII, 
1 — 3.  Оаггиссі  СЬХХІ,  2,  4.  СБХХѴІІ,  1,  5,  6,  7,  8.=Маг1і§пу  р.  416.  СЬХХѴІІІ,  3 — 5.  баггиссі,  Ѵеігі  огпаіі  Іаѵ.  I. 
VIII,  IX.  Кгаиз,  К.  Е.  I,  614.  Рі§.  220  (изъ  собр.  Базилевскаго). 

4)  Саркофаги:  АгіпдЬі  I,  313,  323,  325,  335,  423,  427,  613,  615,  621.  И,  159.  Мйпіег  II  Н.  Таѣ  XI,  71.  Сіат- 
ріпі  II,  ѣаЬ.  111,0.  Мііііп,  Ѵоуа§е  бапз  1е  тіеіі  4е  ІаЕгапсе.  Аііаз  рі.  БХѴІ,  8.  СаЫег,  Сагасіёгізіщиез  без  заіпіз  ѣ  II 
р.  741.  Бе  Воззі,  К.  8.  1.  III,  Ьаѵ.  ХЬ.  Виііеііпо  1865  р.  69. 1876  іаѵ.  IV— У.  Оаггиссі.  СССІ,  3.  СССѴІІ,  1.  СССХІ,  3. 
СССХІІ,  3.  СССХІІІ,  2-4.  СССХІѴ.  6.  СССХУІІІ,  4.  СССХХХІІ,  4.  СССХЬУІІІ,  1.  СССБѴІІІ,  3-  СССЫХ,  2.  СССБХ,  1. 
СССЬХІД.  СССЬХГѴ,1-3.  СССБХѴІІ,  1,  3.  СССБХѴІІІ,  2.  СССЬХІХ,  4-  СССЬХХІІ,  3.  СССБХХѴІ,  3.  СССЬХХУИ,  1. 
СССЬХХІХ,  2-4.  СССБХХХ,  2-4.  С0СБХХХ1,  1.  СССБХХХІІ,  2.  СБ,  7.  СББѴ  (окладъ  милан.  Ев.).  К.  бе  Ріеигу, 
рі.  БХѴІІ,  1—2-  БХУШ,  2.  8тіШ  апб  СѣееіЬат  II,  р.  950,  1868.  Магіідпу  р.  717.  Кгаиз,  В.  Е.  II,  720,  Рі§.  426. 
К.  8.  ТаІ  ѴІІ=А11агб  рі.  XIX.  Вауеі,  Ргесіз  б’Ызѣ  бе  Гаіѣ  р.  113.,  Гі§.  33.  Неизепз  I,  р.  111.  Обогісі  Іаѵ.  УІ— Е  (аво- 
рій).  Еіскег  раззіш.  МёІап§ез  6’агсЬёоІ.  еі  б’ііізі.  1885,  рі.  V  (сарк.  Клавдіана).  Ср.  Оогі,  ТЬезаиг.  III  р.  222 — 223. 
ІаЬ.  XXIV  и  друг.  табл,  въ  концѣ:  I.  X.  подходитъ  съ  крестомъ  въ  рукѣ  къ  Лазарю. 

5)  Отдѣльно  это  изображеніе  у  Мюнтера  XI,  74. 

6)  Оаггиссі  ССІѴ,  1. 

7)  ІЬіб.  ССХ1Х,  3.  ССБХУНІ. 

8)  ІЬіб.  ССХІЛХ,  1.  К.  бе  Еіеигу  рі.  БХУШ,  1. 
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женію  обстановки  чуда:  Лазарь  стоитъ  въ  саркофагѣ;  тоже  въ  мозаикахъ  Маріи  у  яслей  *),  при¬ 
чемъ  двѣ  сестры  Лазаря  лежатъ  у  ногъ  I.  X., — позы  неестественныя, — безъ  сомнѣнія,  искаженныя 
копировальщикомъ.  Новое  направленіе  въ  исторіи  сюжета  открывается  миніатюрою  россанскаго 
кодекса  -у.  Спаситель,  сопровождаемый  многими  апостолами,  идетъ  къ  пещерѣ  Лазаря;  къ  ногамъ 
Его  припадаютъ  двѣ  сестры  Лазаря;  I.  X.  благословляетъ  ихъ;  толпа  народа  встрѣчаетъ  I.  Христа, 
одни  обращаются  къ  Нему  съ  объясненіями,  другіе  кланяются  и  указываютъ  на  пещеру  Лазаря. 
Бъ  пещерѣ,  надъ  которою  растетъ  пышное  деревцо,  стоитъ  Лазарь  въ  видѣ  муміи;  одинъ  изъ  на¬ 
рода  поддерживаетъ  его  за  плечо,  закрывая  свой  носъ.  Отъ  древне- христіанскаго  типа  композиціи 
здѣсь  уцѣлѣлп  лишь  нѣкоторые  элементы;  цѣлая  же  композиція  сильно  расширена:  художникъ 
отмѣтилъ  встрѣчу  I.  X.,  Его  разговоръ  съ  народомъ,  пещеру  погребенія,  открытіе  ея,  и  указалъ 
наглядно  признакъ  тлѣнія  четверо-дневнаго  мертвеца;  но  онъ  оставилъ  въ  сторонѣ  существенный 
моментъ  чуда. — обращеніе  I.  X.  къ  умершему  Лазарю.  Въ  кодексѣ  Григорія  Г.  №510  (л.  196;  см. 
рис.  125 * 2  3)  тема  не  получила  широкаго  развитія:  I.  X.  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  обращается 
съ  жестомъ  къ  спеленутому  Лазарю;  у  ногъ  Его  Марѳа  и  Марія;  но  миніатюристъ,  слѣдуя  тексту 
Евангелія  п  византійской  иконографической  традиціи,  изображаетъ  Лазаря  не  въ  колюмбаріи,  но 


124.  Саркофагъ  изъ  датаг^омбъ  Дюцины. 


въ  пещерѣ.  Въ  бардерпновой  жалтири  (пс.  XXIX)  воскрешеніе  Лазаря  выражаетъ  общую  мысль 
объ  пзведеніп  души  человѣческой  изъ  ада  (ст.  4).  Къ  нему  естественно  обращалась  мысль  худож¬ 
никовъ,  когда  они  хотѣли  посредствомъ  общеизвѣстнаго  и  вполнѣ  убѣдительнаго  факта  показать 
побѣду  I.  Христа  надъ  тлѣніемъ  и  адомъ;  поэтому  ему  отведено  столь  видное  мѣсто  въ  нашихъ 
сказаніяхъ  о  страстяхъ  Господнихъ.  Въ  барбер.  псалтири  оно  является  именно  однимъ  изъ  самыхъ 
рѣшительныхъ  доказательствъ  могущества  I.  Христа:  Лазарь  стоитъ  въ  дверяхъ  пещеры;  слуга  дер¬ 
житъ  плиту,  закрывавшую  входъ  въ  пещеру;  другой,  зажимая  носъ,  развязываетъ  пелены  Лазаря. 
I.  Христосъ  обращается  съ  жестомъ  къ  Лазарю;  за  нимъ  стоитъ  ап.  Петръ;  у  ногъ  Его  Марѳа  и 
Марія  4).  Такова  внѣшняя  сторона  чуда,  представленная  по  Евангелію;  но  вотъ  и  другая  сторона: 
отъ  I.  X.  идутъ  красные  лучи  и  поражаютъ  дьявола,— безобразнаго  человѣка,  огненнаго  цвѣта, 
съ  перевязкою  по  чресламъ,  со  скованными  ногами  (надпись:  отъ  ада  убѣгаетъ  небольшой 

4  ІЪісІ.  ССЙХХХ,  7. 

2)  беЪЬагсЙ  и.  Нагпаск  Таѣ  IV.  Труд.  моек.  арх.  общ.  IX,  1,  табл.  I,  рпс.  1. 

3)  К.  сіе  Еіеигу  р].  ЬХѴІІІ,  3.  Впзант.  альбомъ  гр.  А.  С.  Уварова,  табл.  XVII. 

4)  Ср.  ландократ.  псалт:  Еп.  Порфпрій,  Воет,  хрпст.  ч.  II,  отд.  2,  стр.  138. 
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человѣкъ,  въ  туникѣ  и  золотомъ  нимбѣ;  онъ  боязливо  оглядывается  назадъ  и  приближается  къ 
I.  X.  Это  душа  Лазаря,  освобожденная  I.  Христомъ  изъ  ада;  за  нею  гонятся  два  черные  демона. 
Соотвѣтствующее  мѣсто  (пс.  XXIX)  въ  псалтиряхъ  О.  Л.  Д.  II.  ')  и  угличской  иллюстрировано 
изображеніемъ  ангела,  извлекающаго  душу  Давида,  —  маленькаго  человѣка  въ  нимбѣ  и  вѣнцѣ,  изъ 
утробы  ада, *  2) — огромнаго  обнаженнаго  человѣка  съ  щетинистыми  волосами;  а  воскрешеніе  Лазаря 
изображено  при  псалмѣ  ХЬУІІІ,  для  объясненія  словъ  «избавитъ  душу  мою  изъ  руки  адовы» 
(ст.  16):  I.  X.  въ  сопровожденіи  двухъ  апостоловъ;  у  ногъ  Его  Марѳа  и  Марія;  Онъ  простираетъ 
руку  къ  приближающейся  къ  Нему  душѣ  Лазаря,  маленькаго  человѣка  въ  нимбѣ;  въ  сторонѣ — 
свидѣтель  чуда,  а  внизу  лежитъ  пораженный  адъ,  въ  той  же  формѣ  безобразнаго  великана  (О.  Л. 
Д.  II.).  Въ  пандократорской  псалтири  (л.  29)  I.  X.  предъ  гробницею  Лазаря,  а  налѣво  четверо- 
уголыіый  ящикъ,  въ  которомъ  человѣкообразный  демонъ  обнимаетъ  грѣшниковъ.  Лицевыя  Ев.: 
въ  Ев.  N°  74  (л.  190 — 192)  нѣсколько  момен¬ 
товъ  изъ  исторіи  Лазаря:  I.  X.  сидитъ  на  тронѣ; 
къ  Нему  подходятъ  посланные  сестрами  Лазаря 
съ  извѣстіемъ  объ  его  смерти.  Марѳа  и  Марія 
сидятъ  въ  домѣ  и  бесѣдуютъ  съ  посѣтителями, 
явившимися  для  утѣшенія  ихъ.  Марѳа  скло¬ 
няетъ  голову  предъ  I.  X.;  налѣво  она  идетъ  въ 
палаты,  чтобы  позвать  Марію,  которая  бесѣ¬ 
дуетъ  здѣсь  съ  двумя  женщинами.  Пещера  въ 
видѣ  небольшаго  шаблоннаго  домика,  въ  кото¬ 
ромъ  стоитъ  спеленутый  Лазарь;  слуга  держитъ 
плиту,  отнятую  отъ  входа  въ  пещеру,  другой, 
зажимая  носъ,  развертываетъ  пелены  Лазаря. 

I.  X.  въ  сопровожденіи  шести  апостоловъ  при¬ 
ближается  къ  пещерѣ;  у  ногъ  Его  Марѳа  и 
Марія.  Вечеря  въ  домѣ  Лазаря  (л.  193):  столъ 
въ  видѣ  сигмы;  на  немъ  золотые  сосуды  и 
хлѣбъ;  за  столомъ  — I.  X.,  апостолы  и  Лазарь; 
послѣдній  въ  нимбѣ,  въ  одеждѣ,  подобной  ту¬ 
никѣ,  въ  омофорѣ,  украшенномъ  крестами 
(=Елисаветгр.  Ев.).  Въ  лаврент.  Ев.:  I.  X. 
въ  сопровожденіи  апостоловъ  идетъ  въ  домъ 
Лазаря;  Его  встрѣчаетъ  Мароа;  тутъ  же  Мароа 
бесѣдуетъ  съ  Маріею,  а  потомъ  обѣ  онѣ  опять 
предъ  I.  X.:  одна  бесѣдуетъ  съ  Нимъ,  другая 
припадаетъ  къ  Его  ногамъ  (л.  192).  Лазарь  спеленутый  стоитъ  въгробнпцѣ,  имѣющей  видъ  башенки:  I.  X. 
простираетъ  къ  нему  руку;  у  ногъ  I.  X — сёстры  Лазаря;  позади  Его  апостолы  (л.  193  об.).  Вечеря 
въ  домѣ  Лазаря:  женщина  помазываетъ  мѵромъ  ноги  I.  X.,  возлежащаго  за  столомъ.  Въ  гелат.  Ев.: 
внутренность  дома  Лазаря,  гдѣ  находятся  три  .женщины  и  въ  числѣ  ихъ  Марія  сестра  Лазаря; 
Марѳа  выходитъ  съ  поклономъ  навстрѣчу  Спасителю,  приближающемуся  съ  двумя  апостолами. 
Внизу:  Спаситель,  въ  сопровожденіи  апостоловъ,  идетъ  къ  гробу  Лазаря;  у  ногъ  Его  Марѳа  и  Ма¬ 
рія;  далѣе — пещера,  въ  которой  стоитъ  спеленутый  Лазарь  въ  нимбѣ;  одинъ  пзъ  слугъ  отваливаетъ 
камень  отъ  пещеры,  другой  въ  изумленіи  разводитъ  руками  (л.  254).  Вечеря:  I.  X.  возлежитъ  за 


9  Коррект.  листы  л.  37  об. 

2)  Ср.  хлуд.  псалт.;  Н.  П.  Кондаковъ,  Мпніат.  греч.  рук.  псадт.  IX  в.  табл.  XIII,  2. 
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столомъ,  вмѣстѣ  съ  Лазаремъ  и  четырьмя  апостолами.  Марія  помазываетъ  ноги  Его  драгоцѣннымъ 
мѵромъ,  а  Мароа  прислуживаетъ  на  другой  сторонѣ  стола.  Въ  Ев.  аѳонопантел.  №  2  Лазарь 
спеленутый  изображенъ  въ  буквѣ  I ;  изображеніе  не  имѣетъ  законченности  (л.  128).  Въ  Никоми- 
дійскомъ  Ев.  (л.  293):  палаты  и  возлѣ  нпхъ  спеленутый  Лазарь;  у  ногъ  его  двѣ  плиты  или 
крышки  гроба;  налѣво  I.  X.  и  апостолъ;  у  ногъ  I.  X.  сестры  Лазаря.  Вечеря  въ  домѣ  Лазаря 
(л.  295) — шаблонъ.  Въ  Ев.  аѳоноиверскомъ  №  5  (л.  415):  Лазарь  спеленутый  стоитъ  во  входѣ 
пещеры;  слуга  развертываетъ  пелены  Лазаря,  другой  держитъ  плиту,  закрывавшую  входъ  въ  пе¬ 
щеру;  тутъ  же  группа  людей.  I.  X.  приближается  къ  Лазарю,  въ  сопровожденіи  апостоловъ;  у 
ногъ  Его  Марѳа  и  Марія.  Миніатюра  скомпанована  удачно;  фигуры  правильны  и  красивы,  лица  и 
одежды  разнообразны.  Ев.  университ.  библ.  въ  Аѳинахъ  (л.  333).  Ев.  нац.  б.  №  зиррі.  27  (л.  93): 
Лазарь  въ  нимбѣ  стоитъ  въ  пещерѣ;  предъ  нимъ  I.  X.  съ  апостолами;  двое  слугъ  возлѣ  Лазаря: 
одпнъ,  закрывая  свой  носъ,  развертываетъ  пелены  Лазаря.  Въ  этомъ  кодексѣ  находится  также 
рѣдкое  изображеніе  больнаго  Лазаря  (л.  91):  онъ  лежитъ  на  постели,  въ  нимбѣ;  предъ  нимъ  стоить 
неизвѣстное  лицо,  также  въ  нимбѣ,  и  держитъ  надъ  головою  больнаго  круглое  опахало,  въ  родѣ 
рпппды.  Давидъ-гаредж.  минея  (л.  15):  гробница  въ  видѣ  будочки;  въ  ней  стоитъ  спеленутый 
Лазарь  въ  золотомъ  нимбѣ;  слуга,  согнувшись,  отваливаетъ  камень;  другой  стоитъ  отвернувшись  и 
приложивъ  ладонь  къ  носу.  I.  X.  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  подходитъ  къ  гробницѣ  и  простираетъ 
къ  Лазарю  свою  десницу;  позади  I.  X.  апостолъ,  со  свиткомъ  и  простертою  дланію,  какъ  у  мучен- 
никовъ;  у  ногъ  Его  Марѳа  п  Марія.  Сир.  Ев.  нагь.  б.  (л.  261  об.)  и  армянское  нац.  б.  №  10  А 
(л.  261  об.):  изображеніе  краткое,  какъ  въ  живописяхъ  катакомбъ.  Арм.  Ев.  публ.  б.  1635  г. 
(л.  8)  и  1688  г.  (л.  5):  композиціи  византійскія:  I.  X.  въ  сопровожденіи  апостоловъ  обращается 
съ  жестомъ  къ  Лазарю,  стоящему  въ  пещерѣ;  слуга  развертываетъ  пелены,  другой  держитъ  плиту 
гробничную;  у  ногъ  I.  X.  сестры  Лазаря.  Въ  стекомъ  Ев.  (л.  560  об.  и  561)  древняя  схема 
удержана  лишь  отчасти;  но  Лазарь  стоитъ  уже  не  въ  пещерѣ,  а  въ  саркофагѣ;  а  въ  рукоп.  сборп. 
г.  Вахрамѣева  (л.  773)  саркофагъ  вставленъ  въ  пещеру.  Въ  ипатъевскомъ  Ев.  №  2  Лазарь  въ 
пещерѣ,  но  одежд  о го  его  служитъ  обыкновенный  саванъ.  Путь  къ  этимъ  измѣненіемъ  указанъ  былъ 
еще  въ  художественной  практикѣ  греческой,  напр.  въ  Ев.  публ.  б.  №  118  (л.  124  об.):  ландшафт¬ 
ная  перспектива;  I.  X.  обращается  съ  жестомъ  къ  Лазарю;  у  ногъ  Его  Марѳа  и  Марія.  Лазарь 
въ  саванѣ  сидитъ  на  краю  гроба,  имѣющаго  видъ  саркофага;  возлѣ  гроба  и  позади  I.  Христа — 
народъ.  Въ  коптскомъ  Ев.  (л.  253  об.) — совершенно  своеобразная  композиція:  у  ногъ  I.  X.  двѣ 
сестры  Лазаря,  а  позади  нихъ  шесть  женщинъ — плакальщицъ;  гробница  имѣетъ  видъ  вырытой  въ 
землѣ  могилы,  изъ  которой  выходитъ  обнаженный  Лазарь;  двое  съ  изумленіемъ  смотрятъ  на  чудо. 
Воскрешеніе  Лазаря  въ  греческихъ  и  русскихъ  сгпѣнописяхъ  явленіе  обычное:  въ  древнѣйшихъ  х) 
(мозаика  палат,  капеллы *  2)  фрески — Спасонередицкая  и  Никололипенская)  изображеніе  то  же,  что 
и  въ  вышеописанныхъ  древне-византійскихъ  памятникахъ;  въ  позднѣйшихъ  (XVI — XVIII  вв.)  3) 
византійская  схема  оживлена:  пещера  получаетъ  натуральный  видъ;  группа  апостоловъ  становится 
живописною  (Ватопедъ);  появляется  толпа  народа  (Иверъ)  и  городъ  Іерусалимъ  въ  перспективѣ 
(Ватопедъ).  Особенности  эти  отличаютъ  не  только  изображенія  въ  стѣнописяхъ,  но  и  на  русскихъ 
иконахъ  XVII— XVIII  в.;  напр.  на  иконѣ  Вас.  Чприна  изъ  собр.  Силина  (Лазарь  въ  саванѣ  сто¬ 
итъ  во  входѣ  въ  пещеру;  изъ  за  горы  выступаетъ  толпа  іудеевъ;  ср.  икону  въ  собр.  с.  и.  б.  дух. 
Акад.  №  27  изъ  св.  сѵнода;  также  въ  Акад.  худож.  №  179);  однако  въ  тѣхъ  и  другихъ  все-таки 
возможно  находить  слѣды  византійской  основы.  Изображеніе  въ  греч.  подлинникѣ  согласно  съ  греч. 
стѣнописями:  гора  съ  двумя  вершинами;  вдали  небольшой  городъ,  изъ  котораго  выходятъ  евреи, 


М  Воскр.  Лазаря  упоминается  у  Хориція  Газскаго;  но  о  формахъ  его  авторъ  не  сообщилъ  свѣдѣній. 

а)  Теггі.  ѣа  сар.  сіі  з.  Ріеіго  пеііа  ге§іа  сіі  Раіеппо  Іаѵ.  У.  А.  А.  Павловскій  109. 

3)  О  нихъ  въ  наш.  соч.  о  Стѣнн.  росписяхъ  стр.  86,  93,  96,  103,  104,  120,  147. 
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направляясь  къ  срединѣ  горы,  сзади;  впереди  горы — гробница  (цѵурёюѵ);  одинъ  человѣкъ  подни¬ 
маетъ  камень,  покрывавшій  ее;  Лазарь  стоитъ  среди  гробницы;  другой  человѣкъ  развертываетъ  его 
(пелены).  Христосъ  благословляетъ  его  десницею,  а  въ  шуйцѣ  держитъ  свитокъ,  съ  надписью: 
Лазаре,  гряди  вонъ!  Позади  Него  апостолы;  Марѳа  и  Марія,  припадая  къ  ногамъ  I.  X.,  покла¬ 
няются  Ему  ').  Свитокъ  съ  надписью,  очевидно,  развернутый,  составляетъ  новшество;  въ  памятни¬ 
кахъ  греко-русскихъ  мы  не  встрѣчали  его  ни  разу. 

Особую  группу  изображеній,  относящихся  къ  воскрешенію  Лазаря,  составляютъ  миніатюры 
лицевыхъ  страстей.  Ихъ  отличія  касаются,  впрочемъ,  не  столько  самаго  акта  воскрешенія,  сколько 
изложенія  событій  изъ  жизни  Лазаря,  слѣдовавшихъ  за  воскрешеніемъ:  вызывались  эти  изобра¬ 
женія  самымъ  текстомъ  сказаній  о  страстяхъ  Христовыхъ,  но  они  имѣютъ  интересъ  и  сами  по 
себѣ,  насколько  отразились  въ  нихъ  представленія  нашихъ  художниковъ  объ  обстановкѣ  событій 
первоначальной  исторіи  христіанства.  Въ  рукописи  Общ.  люб.  древн.  письм.  №  СЬХХУІ  Спаси¬ 
тель,  въ  сопровожденіи  двухъ  апостоловъ,  подходитъ  къ  пещерѣ,  въ  которой  стоитъ  Лазарь  въ 
красномъ  (!)  одѣяніи,  съ  повязкою  на  головѣ;  двѣ  сестры  Лазаря  припадаютъ  къ  ногамъ  I.  X.; 
все  это,  за  исключеніемъ  краснаго  савана,  согласно  съ  преданіями  древности;  но  вотъ  крупное 
отступленіе:  возлѣ  пещеры  лежитъ  небольшой  булыжникъ,  не  соотвѣтствующій,  по  своему  малому 
объему,  широкому  отверстію  погребальной  пещеры.  Камень  въ  такомъ  видѣ  изображенъ  русскимъ 
рисовальщикомъ,  не  имѣвшимъ  яснаго  представленія  о  палестинскихъ  пещерахъ  и  ихъ  загражде¬ 
ніяхъ;  онъ  не  годенъ  для  предназначенной  цѣли;  но  рисовальщикъ  не  заботился  объ  этомъ:  для 
него  было  существенно  важно  отмѣтить  въ  миніатюрѣ  подробность  сказанія  объ  отнятіи  камня  отъ 
входа  въ  пещеру;  а  приноровленіе  къ  требованіямъ  дѣйствительности  не  имѣло  въ  его  глазахъ 
важности.  Въ  рукописи  того  же  собранія  №  СЬХШ  камень  замѣненъ  обыкновенною  крышкою  дере¬ 
вяннаго  гроба;  это  также  нововведеніе  русскаго  миніатюриста,  явившееся  подъ  вліяніемъ  привыч¬ 
ныхъ  представленій  о  погребеніи  въ  деревянномъ  гробѣ.  Въ  сборникѣ  №  ЪХХШ  (іЪісІ.)  гробница 
имѣетъ  видъ  склепа,  изъ  котораго  выходитъ  Лазарь  въ  черныхъ  одеждахъ;  въ  сторонѣ  городъ  Ви¬ 
ѳанія;  все  это  несогласно  съ  древнею  иконографіею.  Изображеніе  Виѳаніи  съ  башнями  въ  рукоп. 
№  1903  (ІЪісІ.).  Въ  рукоп.  №  91  (іЪісІ.)  пещера  замѣнена  саркофагомъ;  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  выражены 
въ  особыхъ  миніатюрахъ:  шествіе  I.  X.  съ  апостолами  и  Лазаря  съ  сестрами  въ  китейскій  мона¬ 
стырь  (!)  и  поставленіе  Лазаря  во  епископа  (I.  X.  благословляетъ  стоящаго  предъ  нимъ  Лазаря). 
Особенно  любопытно  служеніе  Лазаря:  церковь  въ  русскомъ  стилѣ;  въ  ней  престолъ,  на  которомъ 
восьмиконечный  крестъ,  потиръ  и  дискосъ  съ  тремя  хлѣбами;  индитія  престола  украшена  изобра¬ 
женіемъ  креста  въ  тростію,  копіемъ,  Адамовою  главою  на  двухъ  костяхъ,  съ  обычными  буквами 
м..л.  р.  б.  г.  г.  г.  а;  надъ  престоломъ  образъ  Господа  Саваоѳа;  предъ  престоломъ  стоитъ  Лазарь  въ 
фелони  и  омофорѣ;  позади  него  діаконъ  и  церковникъ  съ  кадиломъ  и  ладонницею.  По  древнему 
преданію,  сообщенному  Епифаніемъ  кипрскимъ *  2),  Лазарь  послѣ  воскрешенія  жилъ  30  лѣтъ  (аг-а  оі 
го,  аѵситѵТісси  айтоѵ  &11  тріахоѵта  ’іѵп  е^пае);  скончался  онъ  по  преданію  на  о-вѣ  Кипрѣ,  откуда  мощи 
его  перенесены  были  Львомъ  УІ  философомъ  въ  890  г.  въ  Константинополь.  Объ  этомъ  разсказываютъ 
Кедринъ  и  Зонара  3).  Празднованіе  перенесенія  его  мощей  записывалось  въ  старинныхъ  русскихъ 
типикахъ  подъ  17  Октября,  но  исключено  при  исправленіи  русскаго  типика  въ  1682  году4).  Пре¬ 
даніе  добавляетъ,  что  онъ  былъ  епископомъ  массалійскимъ  5),  или,  какъ  свидѣтельствуетъ  греко- 


')  'Ерагіѵеіа  о.  128 — 129,  §  227. 

2)  ЕрірЬ.  Наег.  ЬХУІ,  34.  Мі§пе  з.  §г.  1.  ХЫІ,  соі.  88. 

3)  Еп.  Сергій,  Агіологія  II,  332. 

4)  И.  Д.  Мансветовъ,  Типикъ  334. 

5)  ЕаЪгісіі  Сой.  аросг.  N.  Т.  III,  475  (Ейіі.  1719).  Ье?.  аигеа  с.  ССХХХѴ:  ргішиз  ерізсориз  Маззіііепзіз  ехіШі 
(Ей.  3  Сгаеззе  р.  949). 
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русская  письменность, — кипрскимъ.  Синаксарь  постной  тріоди  *)  говоритъ,  что  іудеи  хотѣли  убить 
Лазаря,  а  онъ,  уразумѣвъ  замыслы  ихъ,  удалился  на  о— въ  Кипръ;  послѣ  апостоловъ  онъ  былъ  по¬ 
ставленъ  въ  епископа  китейскаго  града *  2)...  Богоматерь  собственноручно  изготовила  для  него  омофоръ. 
По  всей  вѣроятности  и  Макарьевскія  минеи,  говоря  о  созданіи  импер.  Львомъ  церкви  въ  честь 
прав.  Лазаря  и  перенесеніи  его  моіцей  съ  о — ва  Кипра  изъ  «кытнейскаго  города»  въ  Константи¬ 
нополь  3),  предполагаютъ  его  епископское  служеніе  на  о — вѣ  Кипрѣ.  По  словамъ  греко-славянскаго 
сказанія  о  св.  горѣ  аѳонстѣй,  Лазарь  поставленъ  былъ  на  о-вѣ  Кипрѣ  во  епископа  ап.  Варнавою; 
Богоматерь  по  его  приглашенію  отправилась  къ  нему;  на  пути  буря  занесла  корабль  ея  на  Аѳонъ 
оттуда  прибыла  она  на  островъ  Кипръ  и  принесла  въ  даръ  Лазарю  омофоръ  и  поручи  своего, 
рукодѣлья  4).  Правдоподобность  этихъ  сказаній  допускаетъ  возраженія,  но  то  фактъ,  что  преданіе 
объ  епископскомъ  достоинствѣ  Лазаря  и  о  подаренномъ  ему  омофорѣ  въ  XI  в.,  если  не  ранѣе,  пере¬ 
шло  въ  иконографію,  какъ  это  видно  изъ  миніатюръ  Ев.  №  74  и  елисаветградскаго.  Святитель  Ла¬ 
зарь  въ  стѣнописяхъ  алтаря  Спасонередицкой  церкви  есть,  безъ  сомнѣнія,  тотъ  лее  четверодневный 
Лазарь.  Миніатюры  лицевыхъ  Страстей,  по  требованію  текста,  повторяютъ  изображеніе  епископа — 
Лазаря  въ  моментъ  совершенія  имъ  литургіи;  обстановка  изображенія  —  очевидный  анахронизмъ. 
Историческая  невѣрность  допускается  также  и  въ  изображеніи  кончины  Лазаря:  русскій  треглавый 
храмъ;  внутрп  его  видѣнъ  гробъ,  въ  которомъ  лежитъ  Лазарь  въ  царскомъ  вѣнцѣ;  у  головы  его — 
діаконъ  съ  кадиломъ;  у  ногъ  іерей  съ  книгою,  позади  котораго  сестры  Лазаря  и  народъ  (рукоп.  О. 
Л.  Д.  П.  №  СХХХУІІ.  Очевидно,  картина  скопирована  прямо  съ  русскаго  отпѣванія  покой¬ 
ника.  Недостатокъ  археологическихъ  знаній  обнаружился  въ  этомъ  трактованіи  сюжетовъ 
сполна.  Въ  оправданіе  его  можно  указать  лишь  на  то,  что  наши  иконописцы  смотрѣли  на  икону 
и  миніатюру,  какъ  на  условное  выраженіе  поучительной  мысли;  они  полагали  важность  изображенія 
не  въ  археологической  и  исторической  его  точности,  а  въ  его  воздѣйствіи  на  религіозное  чувство. 
Этою  моральною  тенденціею  объясняется  то,  что  даже  лучшіе  русскіе  мастера,  имѣвшіе  въ  своемъ 
распоряженіи  всѣ  средства  для  вѣрной  исторической  постановки  сюжетовъ,  постоянно  нарушали, 
однакожъ,  требованіе  исторической  истинности  изображеній,  соединяли  въ  одно  цѣлое  событія,  про¬ 
исходившія  въ  разное  время  и  въ  разныхъ  мѣстахъ.  Пріемы  эти  присущи  были  и  западной  средне¬ 
вѣковой  живописи;  даже  новѣйшее  искусство,  явно  тяготѣющее  къ  археологической  точности  и 
располагающее  обширными  для  этой  цѣли  средствами,  пе  всегда  успѣшно  достигаетъ  своей  цѣли. 

Изъ  числа  западныхъ  памятниковъ,  близко  стоящихъ  къ  византійскимъ,  назовемъ  миніатюру  латин¬ 
ской  рукописи  VIII — IX  в.,  изданную  Одоричи  5),  гдѣ  воскрешеніе  Лазаря  имѣетъ  вполнѣ  византійскую 
схему.  Въ  кодексѣ  Эгберта  6)  схема  эта  уже  измѣнена:  Лазарь,  въ  бѣломъ  саванѣ,  стоитъ  въ  саркофагѣ; 
позади  него  толпа  народа:  одинъ  держитъ  крышку  саркофага,  другіе  зажимаютъ  носъ.  Въ  стѣнописяхъ 
въ  Оберцеллѣ  7)  Лазарь  также  въ  саркофагѣ,  стоящемъ  возлѣ  мавзолея,  имѣющаго  форму  навѣса  съ 
пофронтоннымъ  покрытіемъ;  въ  отдаленіи — городъ,  изъ  котораго  выступаетъ  толпа  народа:  здѣсь  больше 
сходства  съ  греч.  подлинникомъ,  чѣмъ  съ  памятниками  византійскими.  Въ  миніатюрѣ  лат.  молитв,  над.  б. 
X  1176  (л.  115)  Лазарь  нагой,  съ  накинутою  на  него  простынею,  встаетъ  изъ  обыкновеннаго  гроба. 


В  Синакс.  по  6-й  пѣсни  въ  лазар.  субб.  (По  тріоди  изд.  1748  г.  л.  436—437). 

2)  Въ  передачѣ  Золотой  легенды:  Лазарь  съ  сестрами  и  множествомъ  христіанъ  посажены  были  іудеями  на 
корабль  безъ  веселъ  и  пущены  въ  море,  но  Божіимъ  изволеніемъ,  подъ  руководствомъ  ангела,  прибыли  въ  Мас- 
склію  (1.  с.). 

3)  Великія  Минеи  Четій.  Октябрь,  дни  4—18,  стр.  106  (Изд.  Археогр.  коммиссіп). 

4)  Еп.  Порфирій,  Воет,  христ.  Ист.  Аѳона  ч.  II,  стр.  5—7. 

3)  ОДогісі  іаѵ.  XII.  Два  памятника  у  Р.  де  Флери:  таблетка  музея  Клюни  и  миніатюра  рукоп.  нац.  б.  №  9384- 
К.  сіе  Гіеигу  рі.  БХУИІ,  4-5. 

6)  Кгаиз  Таі.  ХЫ. 

7)  Кгаиз,  "ѴѴапсІдетаМе  Таі.  I— III. 
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Въ  молитв,  той  же  библ.  №  1166  (л.  108  об.)  Лазарь,  слегка  прикрытый  саваномъ,  встаетъ  изъ  могилы, 
вырытой  въ  землѣ.  Въ  рукой.  Ха  Гг.  828  (л.  191)  Лазарь  спеленутый — въ  гротѣ,  въ  чемъ  нельзя  не  ви¬ 
дѣть  сходства  съ  древнѣйшими  изображеніями;  но  опущены  сестры  Лазаря.  Въ  рукоп.  X»  9561  Лазарь 
спеленутый  стоитъ  въ  саркофагѣ;  остальное  повизантійски.  Въ  библіи  бѣдныхъ:  Лазарь  въ  саванѣ  стоитъ 
въ  саркофагѣ;  возлѣ  него  стоятъ  двѣ  плачущія  сестры.  I.  Христосъ  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  благо¬ 
словляетъ  Лазаря.  Съ  четырехъ  сторонъ  изображенія — бюсты  ветхозав.  праведниковъ  со  свитками  проро¬ 
чествъ,  относящихся  къ  этому  событію:  Іовъ  (XIV,  14:  аще  бо  умретъ  человѣкъ,  живъ  будетъ),  Давидъ 
(XXIX,  4:  Господи,  возвелъ  еси  отъ  ада  душу  мою),  прав.  Анна,  мать  Самуила  (1  дар.  II,  6:  Господь 
мертвить  и  живитъ,  низводитъ  во  адъ  и  возводитъ)  и  Моисей  (второз.  XXXII,  39:  азъ  убію  и  жити  со¬ 
творю;  поражу  и  азъ  исцѣлю).  По  лѣвую  сторону  Илія  воскрешаетъ  сына  сарептской  вдовы  (3  дар.  XVII); 
по  правую  Елисей,  простираясь  надъ  отрокомъ,  воскрешаетъ  его  (4  дар.  IV,  34).  Такимъ  образомъ  и 
текстъ  пророчествъ  въ  свиткахъ  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ,  и  пророчественныя  событія, — все  свидѣ¬ 
тельствуетъ  о  томъ,  что  воскрешеніе  Лазаря,  по  убѣжденію  составителя  рисунковъ,  есть  символъ  общаго 
воскрешенія  мертвыхъ. 


=ОфО - 


ГЛАВА  II. 


Входъ  I.  X.  въ  Іерусалимъ.  Изгнаніе  торговцевъ  изъ  храма. 

Торжественный  входъ  I.  Христа  въ  Іерусалимъ  (Матѳ.  XXI,  1  —  9.  Марк.  XI,  1  — 10.  Лук. 
XIX,  29 — 38.  Іоаны.  XII,  12  — 15)  появляется  впервые  въ  скульптурѣ  саркофаговъ  не  ранѣе 
IV  вѣка.  Послѣдовательнаго  развитія  сюжета  въ  этихъ  памятникахъ  нѣтъ,  хотя  и  есть  различіе  въ 

композиціяхъ:  на  однихъ  саркофагахъ  изображеніе  краткое,  на 
другихъ  довольно  сложное.  Но  не  всегда  краткое  древнѣе  слож¬ 
наго;  нерѣдко  бываетъ  наоборотъ.  Объясняется  это  сколько  лич¬ 
ными  намѣреніями  художниковъ,  столько  же  и  техническими 
условіями,  зависѣвшими  отъ  объема  поверхности,  бывшей  въ 
распоряженіи  художника.  Второе  различіе  между  изображе¬ 
ніями  саркофаговъ  состоитъ  въ  томъ,  что  одни  изъ  нихъ  пере¬ 
даютъ  общія  черты  евангельскаго  разсказа,  повторяемыя  всѣми 
Евангелистами,  другія  придерживаются  разсказа  Ев.  Матѳея. 
Отличительнымъ  признакомъ  въ  этомъ  случаѣ  служитъ  присут¬ 
ствіе  молодаго  осла  вмѣстѣ  съ  ослицею,  о  которомъ  упоминаетъ 
одинъ  только  Ев.  Матѳей.  Къ  первой  группѣ  относятся  восемь 
і2 б.  цходъ  ].  у..  въ  іерусалимъ,  раркоф.  саркофаговъ  *),  ко  второй  пять *  2).  Самая  простая  композиція  изо¬ 
браженія  на  саркофагѣ  Юнія  Басса  (рис.  126  ):  Спаситель  ѣдетъ 
верхомъ  на  ослѣ:  небольшой  человѣкъ  въ  туникѣ  постилаетъ  предъ  Нимъ  одежду;  другой  влѣзъ 
на  дерево.  Болѣе  подробно  на  латеранскомъ  саркофагѣ  (Сагг.  СССХІІІ  4):  I.  Христосъ  юный 
ѣдетъ  верхомъ  на  ослицѣ,  возлѣ  которой  идетъ  жеребенокъ  3);  Его  сопровождаютъ  два  апостола; 
впереди  небольшой  человѣка,  разстилаетъ  на  пути  одежду;  другой,  взобравшись  на  дерево,  срѣзы- 


9  Латер.  сарк.  МіііИег  XI,  76.  К.  Де  Пенсу  ИХХ,  3.  ОаггиссіСССХІ  V,  5.  Другой  латер.:  баггиссі  СССХЬѴІІІ, 
1.  Третій  латер.:  баггиссі  СССЬХѴІІ,  2.  Арльскій:  багг.  СССХѴІІ,  4.  Сиракузскій:  ІЫД.  СССИХѴ,  1.  Галь- 
скій:  СССИХХХІ,  2;  сі.  СШѴ,  4.  Юнія  Басса:  Агш§М  I,  р.  277— Любке  Истор.  пластики  стр.  233,  фиг.  114— баггиссі 
СССХХІІ,  2.  Фрпкенъ,  Римск.  катак.  ч.  І\г,  119.  КоПег  И,  рі.  ЫХ,  ИХ;  сі'.  Агіп#Ы  I,  р.  295,  331,  623.  II,  159,  161. 

2)  Латер.  саркофаги:  баггиссі  СССХІІІ,  4.  СССХХХІѴ,  2.  СССИѴІІІ,  1.  СССИХХІІ,  2.  СБИ,  1.  Мгз.  Датезои, 
ТЬе  Нізіогу  оі'  Опт  ИогД  II,  р.  6.  Ріскег  раззіт. 

3)  Очевидно,  представленіе  древнихъ  объ  образѣ  путешествія  I.  X.  не  согласуется  съ  мнѣніемъ  о.  Буткевича, 
который,  отвѣчая  на  возраженія  отрицательной  критики,  полагаетъ  что  I.  X.  ѣхалъ  на  молодомъ  ослѣ,  возлѣ  кото¬ 
раго  вели  ослицу.  Жизнь  I.  X.  2-е  изд.  стр.  663- 
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ваетъ  и  бросаетъ  на  дорогу  пальмовыя  вѣтви.  Высшее  оживленіе  сообщено  этой  сценѣ  на  другомъ 
латеранскомъ  саркофагѣ  (Оаіт.  СССХІѴ,  5):  I.  X.  юный,  съ  благословляющею  десницею,  ѣдетъ 
верхомъ;  за  Нимъ  слѣдуютъ  два  апостола  съ  воздѣтыми  руками,  для  выраженія  восклицанія  «осанна»; 
впереди  группа  людей:  иные  разстилаютъ  на  пути  одежды,  другіе,  съ  одеждами  и  пальмовыми 
вѣтвями  въ  рукахъ,  выходятъ  изъ  воротъ  Іерусалима;  одинъ  изъ  парода  сидитъ  на  пальмовомъ 
деревѣ  и  срѣзываетъ  вѣтви.  Такова  совокупность  композицій  на  саркофагахъ.  Скульптура  послгъ- 
дующаго  времени — металлическая  и  аворіи  не  много  измѣняютъ  композицію  саркофаговъ;  таковъ 
миланскій  окладъ  съ  сокращенною  композиціею  (рис.  Д)  ').  Спаситель  сидитъ  иногда  не  верхомъ, 
а  сбоку *  2);  въ  лѣвой  рукѣ  Его  четвероконечный  крестъ;  позади  Пего  идутъ  люди  съ  пальмовыми 
вѣтвями  3);  остальное  какъ  на  саркофагахъ.  Въ  скульптурѣ  каѳедры  Максиміана  предъ  Спасите- 
телемъ  разстилаетъ  одежды  женщина,  означающая,  вѣроятно  городъ  Іерусалимъ;  женщина  въ 
нимбѣ  (по  рисунку  Гарруччи)  представлена  въ  воротахъ  Іерусалима  на  окладѣ  парижскомъ:  она 
олицетворяетъ  тотъ  же  Іерусалимъ. 

Памятники  византійской  миніатюры,  говоря  вообще,  развиваютъ  значительно  композицію  сар¬ 
кофаговъ,  хотя  не  всѣ  въ  одинаковой  мѣрѣ.  Въ  Ев.  Ваввулы  4)  оно  дов.  кратко  (л.  279:  I.  X. 
безъ  бороды,  въ  багряной  туникѣ,  въ  сопровожденіи  одного  ап.;  предъ  Нимъ  одинъ  разстилаетъ 
тунику  и  трое  съ  пальмами  въ  рукахъ),  но  это  зависѣло,  какъ  ясно  изъ  перваго  взгляда  на  ри¬ 


сунокъ,  отъ  недостатка  мѣста.  Показателемъ  полной  византійской  композиціи  входа  I.  X.  въ  Іеру¬ 
салимъ  можетъ  служить  миніатюра  россанскаго  кодекса  (рис.  127  5),  занимающая  цѣлый  листъ. 
I.  X.  со  свиткомъ  и  благословляющею  десницею,  въ  крестчатомъ  нимбѣ,  ѣдетъ  на  ослѣ;  за  нимъ 
слѣдуютъ  два  апостола  и  разсуждаютъ  между  собою;  возлѣ  нихъ  пальма,  на  которой  двое  срыва¬ 
ютъ  вѣтви;  впереди  I.  Христа  большая  толпа  народа:  двое  постилаютъ  на  дорогѣ  одежды;  группа 
мущинъ  и  женщинъ  съ  пальмовыми  вѣтвями  въ  рукахъ  вышла  на  встрѣчу  Ему  изъ  городскихъ 
воротъ;  тутъ  же  группа  дѣтей  въ  короткихъ,  украшенныхъ  клавами,  туникахъ,  также  съ  вѣтвями  въ 
рукахъ.  На  заднемъ  планѣ  городъ  Іерусалимъ,  окруженный  стѣною;  изъ  оконъ  городскихъ  домовъ 
выставляются  фигуры  людей  съ  пальмами  въ  рукахъ.  Торжество  встрѣчи  выражено  ясно  и  полно. 
Замѣтимъ,  что  здѣсь  впервые  появляются  въ  изображеніи  дѣти  съ  вѣтвями.  Въ  рукоп.  Григорія 


')  Ср.  изображ.  на  колоннѣ  св.  Марка  венец,  баггиссі  СБХСѴІІ,  2- 

'*)  Обычное  положеніе  на  памятникахъ  византійскихъ. 

3)  баггиссі  СБХѴ.  (Т)  XVIII,  3  (каѳедра  Максиміана).  СШЛѴ  (миланскій  окладъ).  СІЯДТІІ,  2  (парижскій 
окладъ).  К.  сіе  Пеигу  рі.  ЬХХІ,  2.  Эчміадзпнскііі  окладъ. 

4)  Візсіопі  іаЪ.  XX.  Труды  моек.  арх.  о.  т.  XI,  вып.  2  табл.  XX.  К.  йе  Пеигу  рі.  ЬХХ,  2.  баггиссі 
СХХХѴІІ,  2. 

5)  беЪЬагйі  и.  Нагпаск  ТаІ.  V.  Труды  моек.  арх.  о.  т.  IX,  вып.  I;  табл.  1,  рис.  2. 
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Б.  Л"  510  (л.  196;  см.  рис,  128  *)  I.  X.  съ  благословляющею  десницею  ѣдетъ  на  убогомъ  ослѣ; 
на  лицѣ  Его.  обращенномъ  къ  Іерусалиму,  печать  грусти,  что  согласно  сь  разсказомъ  Евангелія 
о  скорби  и  плачѣ  I.  X.  въ  это  время;  возлѣ  Него  идетъ  группа  апостоловъ;  впереди  большая 
толпа  народа,  вышедшая  навстрѣчу  Ему  изъ  городскихъ  воротъ:  му щины,  женщины  и  дѣти,  съ 
пальмами  въ  рукахъ;  мальчикъ  постилаетъ  одежду  на  дорогѣ.  Позади  городъ  Іерусалимъ  съ  бое¬ 
выми  башнями  и  высокими  зданіями.  Бъ  лицевыхъ  псалтиряхъ  изображеніе  чаще  сокращено,  при¬ 
мѣнительно  къ  спеціальнымъ  задачамъ  псалтирныхъ  иллюстрацій.  Въ  барбер.  псалт.  (пс.  VIII): 
I.  X.  ѣдетъ  безъ  апостоловъ;  предъ  Нимъ  народъ  и  городъ;  на  первомъ  планѣ  стоятъ  дѣти,  потому 
что  миніатюра  иллюстрируетъ  ст.  2:  изъ  устъ  младенецъ  и  ссущихъ  совершилъ  еси  хвалу.  Нѣ¬ 
сколько  полнѣе  другое  изображеніе  въ  томъ  же  кодексѣ  (пс.  СХѴІ1):  добавленъ  ап.  сопровождаю¬ 
щій  I.  Христа  и  пальма.  Въ  пс.  Общ.  люб.  древн.  письм.  1397  г. *  2)  и  угличской  миніатюра  шаб¬ 
лонная:  Е  X.  на  конѣ  (?)  въ  сопровожденіи  апостоловъ;  предъ  Нимъ  мальчикъ,  разстилающій  одежду, 

толпа  людей  и  шаблонныя  палаты.  Ландшафтъ 
гористы  йсъ  неизбѣжною,  одиноко  растущею, 
пальмою.  Въ  ипат.  псалтири  1591  г.  (л.  61  об.) 
сцена  дополнена  изображеніемъ  идоловъ,  па¬ 
дающихъ  съ  городскихъ  воротъ;  очевидно,  ми¬ 
ніатюристъ  находился  подъ  впечатлѣніемъ  ком¬ 
позиціи  бѣгства  въ  Египетъ.  Лгщевыя  Ев.  Въ 
Ев.  №  74  (л.  40  об.  и  41):  I.  X.  посылаетъ 
апостоловъ  привести  осла;  они  приводятъ  ослицу 
осѣдланную  и  осленка;  I.  X.  ѣдетъ,  въ  сопро¬ 
вожденіи  трехъ  апостоловъ;  предъ  ѢІимъ  городъ, 
изъ  воротъ  котораго  выступаетъ  толпа  народа. 
Видную  роль  играютъ  дѣти:  одинъ  держитъ 
вѣтвь  въ  рукахъ,  другой  постилаетъ  тунику  съ 
золотыми  оторочками  по  вороту  и  подолу;  двое 
дѣтей  на  деревѣ.  Внизу  налѣво — озеро,  на  бе¬ 
регу  котораго  стоятъ  двое  дѣтей  въ  туникахъ 
объяснить  это  возможно  только  въ  смыслѣ 
ландшафтной  обстановки,  не  имѣющей  истори¬ 
ческаго  смысла.  Тоже  въ  Елисав.  Ев.  зач.  83. 
Другія  три  изображенія  входа  I.  X.  въ  Іеру- 
русалимъ  (рис.  129)  въ  этихъ  кодексахъ  (№  74 
л.  88  3),  151  и  193)  представляютъ  сокращенія 
сейчасъ  описанной  миніатюры.  Въ  лаврент ,  Ев.  четыре  изображенія:  первыя  три  обычнаго  типа 
(л.  42  и  84);  четвертое  представляетъ  варіантъ,  примѣнительно  къ  тексту  Ев.  Іоанна:  сначала 
I.  X.  и  два  ученика  Его  идутъ  пѣшіе  въ  Іерусалимъ  (Іоаны.  XII,  ст.  12);  народъ  встрѣчаетъ  ихъ 
съ  ваіями  въ  рукахъ;  потомъ  I.  X.  въѣзжаетъ  въ  городъ  на  ослѣ  (л.  195).  Повтореніе  перваго  изъ 
этихъ  изображеній  мы  встрѣтили  еще  въ  копт.  Ев.  (л.  198);  форма  эта  въ  послѣдующихъ  памят¬ 
никахъ  не  удержалась.  Типическія  изображенія  въ  Ев.  гелатскомъ  (л.  64  об.  123,  204  и  256), 
аѳинскомъ  (л.  260),  парижскомъ  №  115  (л.  92  об.:  апостолъ  ведетъ  осла,  на  которомъ  сидитъ  I.  X.) 
аѳоноиверскомъ  №  5  (л.  443),  импер.  публ.  б.  №№  105  (л.  47:  дѣтей  нѣтъ;  тоже^л.  166)  и  118 

О  Визант.  альб.  гр.  А.  С.  Уварова  табл.  ХУ II.  В.  бе  Пеигу  рі.  ЪХХІ,  1 

2)  Коррект.  листы  л.  9  об. 

О  К.  бе  Пеигу  рі.  ЬХХІ,  3. 
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(л.  125  дѣтей  нѣтъ),  въ  давидъ-гаредж.  минеѣ  (л.  118),  въ  Ев.  коптскомъ  (л.  58  об.:  I.  X.  съ 
книгою  въ  рукахъ),  армянскомъ  публ.  библ.  1635  г.  (л.  9),  сійскомъ,  ипатъевскомъ  №  1  (предъ 
Ев.  Марка)  и  ипат.  печатномъ  1681  г.  (Матѳ.  зач.  83).  Ев.нац.  б.  Ж  8иррІ.  27  представляетъ 
нѣкоторые  любопытные  варіанты:  мальчикъ  съ  вѣткою  въ  рукѣ  сидитъ  на  землѣ;  другой  снимаетъ 
съ  себя  тунику,  чтобы  разостлать  ее  на  дорогѣ;  надъ  одною  изъ  башенъ  Іерусалима,  увѣнчаннаго 
византійскимъ  куполомъ,  сіяетъ  четвероконечный  крестъ.  Отклоненія,  какъ  видно,  не  принадлежатъ 
къ  числу  удачныхъ.  Обычныя  изображенія  встрѣчаемъ  также  въ  древнихъ  мозаикахъ  Маріи  у  яслей  *), 
палатинской  капеллы *  2),  въ  Монреале  3),  дафнійскихъ  (с.  з.  столпъ  4),  флорептинскихъ 5)  и  виѳлеем¬ 
скихъ  6);  на  эмалевомъ  облаченіи  ахенскаго  собора  7);  въ  позднѣйшихъ  стѣнописяхъ  греческихъ 
и  русскихъ:  аѳонолавр.  соб.,  параклисѣ  св.  Георгія  въ  Ксенофѣ,  аѳоно-лаврской  трапезѣ,  въ  вато- 
пед.  соборѣ  и  въ  трапезѣ,  въ  иверскомъ  соб.  и  параклисахъ  Вратарницы  и  I.  Предтечи;  въ  аѳоно- 
филоѳ.  соб.,  въ  русскихъ  стѣнописяхъ  Спасопреображ.  монастыря  (соборъ)  и  церкви  I.  Предтечи 
въ  Ярославлѣ.  Послѣднія  придерживаются  строго  византійской  схемы;  но  греческія  расширяютъ  и 
оживляютъ  ее:  толпа  народа  увеличивается  и  изящно  группируется;  дѣти  съ  свойственною  возра¬ 
сту  рѣзвостію  играютъ,  рубятъ  вѣтви  съ  дерева  и  кормятъ  ими  осла;  городъ  получаетъ  росчюшныя 
формы  (ц.  Вратарницы  8);  ватопед.  трапеза).  Подробности  эти  вполнѣ  соотвѣтствуютъ  требованію 
греч.  подлинника:  укрѣпленный  городъ;  около  него  гора.  Христосъ,  сидя  на  ослѣ,  благословляетъ; 


129.  уіин.  Цв.  ^  74. 


позади  Него  апостолы;  впереди  на  горѣ  дерево.  Дѣти  рубятъ  сѣкирами  вѣтви  этого  дерева  и  бро¬ 
саютъ  ихъ  на  землю;  мальчикъ,  влѣзши  на  дерево,  смотритъ  сверху  на  I.  X.;  внизу  возлѣ  осла 
другія  дѣти:  одни  приносятъ  вѣтви,  другіе  манятъ  осла,  иные  бросаютъ  вѣтви  подъ  ноги.  У  во¬ 
ротъ  города  евреи— мущиныи  женщины  съ  дѣтьми  на  рукахъ  и  плечахъ,  съ  ваіями;  иные  смотрятъ 
на  I.  X.  съ  высоты  стѣнъ  и  городскихъ  воротъ  9).  На  иконахъ  и  въ  произведеніяхъ  гиитъя  нѣтъ 
важныхъ  измѣненій;  по  большей  части  здѣсь  изображеніе  краткое;  таковы:  икона  Акад.  худож.  №  75 


')  6-аггиссі  ССЬХХХ,  7. 

2)  Визсеші,  Хоіігіе  сіеііа  баз.  сіі  з.  Ріеіго  Іаѵ.  XII.  Теггі,  Ба  сар.  Зі  з.  Ріеіго  іаѵ.  У.  ХІГІ.  А.  Заіагаго,  8Гис1і. 
раѵіе  II.  А.  А.  Павловскій  111. 

3)  бтаѵіпа  Іаѵ.  XVIII— С. 

4)  Аарлтсі-лу)?  120. 

5)  Оогі,  ТЬезаиг.  III,  р.  328  34.  іаЪ.  II. 

6)  Магіідпу  р.  386.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  9,  Еід.  6. 

7)  Воск,  Баз  НеШ^Бшт  ги  АасЬеп  8.  28,  Еі§.  10:  памятникъ  носитъ  ясные  слѣды  Византіи.  См.  также  миніа¬ 
тюру  у  Аженкура  СШ,  3. 

Ѣ)  Здѣсь  добавлено:  ученики  приводятъ  къ  I.  X.  ослицу  и  осленка. 

9)  'Ерр.у]ѵгіа  129,  §  229. 
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(греч.  ХУ  в.),  аѳоноандреевскаго  скита  (въ  ризницѣ),  собр.  Силина,  кіев.  музея  №№  28  и  50  х); 
шптая  эпитрахиль  русской  работы  въ  ризницѣ  аѳоноиверскаго  монастыря  и  др.  Особую  группу 
составляютъ  иконы  съ  подробнымъ  изложеніемъ  событія  (икона  изъ  собр.  Постникова);  но  и  здѣсь 
центральное  изображеніе  слѣдуетъ  обычной  схемѣ,  а  подробности  помѣщаются  на  поляхъ  иконы 
въ  видѣ  отдѣльныхъ  изображеній.  На  рускихъ  иконахъ  оселъ  по  большей  части  замѣняется  конемъ. 
Миніатюры  лицевыхъ  Страстей  слѣдуютъ  обычной  схемѣ,  хотя  текстъ  Страстей  и  имѣетъ  нѣкоторыя 
отличія  отъ  текста  подлинныхъ  Евангелій.  Рукой.  О.  Л.  Д.  П.  №№  СЕХХУІ,  91,  СХХХУІ,  1093, 
ЪХХШ,  с.  п.  б.  дух.  Акад.  №  А  */ 23. 

Искусство  западное  также  не  сообщило  оригинальнаго  развитія  этой  темѣ.  Памятники:  кодексъ 
Эгберта *  2),  антифонарій  Линда  3),  §габиа1е  нац.  б.  №  9448,  окладъ  книги  нац.  б.  №  9384  4),  рукой, 
нац.  б.  Ха  11560,  миніатюры  изданныя  Лябартомъ  5)  н  Бастаромъ  6),  нац.  б.  №  26  У  На  Сйгізіі,  лат. 
молитв,  той  же  бпбл.  №  1176  (л.  115);  франц.  рукоп.  той  же  библ.  №  Гг.  828  (л.  191  об.);  картина 
школы  Тинторетто  въ  галлереѣ  Уффици  №  597  и — Таддео — Гадди  7).  Въ  библіи  бѣдныхъ  8)  ко  входу) 
I.  Христа  въ  Іерусалимъ  отнесены  пророчества  Захаріи  (IX,  9),  Исаіи  (БХН,  11),  Давида  (пс.  СХІЛХ,  2 
и  Соломона  (пѣсн.  пѣсн.  III,  11)  и  прообразы:  торжественный  входъ  Давида  въ  Іерусалимъ  послѣ  побѣды 
надъ  Голіаѳомъ  (1  пар.  ХУШ,  6 — 7)  и  встрѣча  прор.  Елисея  въ  Іерихонѣ  пророческими  дѣтьми,  послѣ 
вознесенія  Иліи  на  небо  (4  дар.  II,  15 — 16). 

Изображеніе  входа  въ  Іерусалимъ  обнаруживаетъ  замѣчательную  устойчивость  въ  своихъ 
иконографическихъ  формахъ.  I.  Христосъ,  въ  сопровожденіи  апостоловъ,  и  предъ  Нимъ  группа  лю¬ 
дей  п  городъ — черты  типическія,  повторяемыя  во  многихъ  другихъ  византійскихъ  изображеніяхъ 
встрѣчъ  п  бесѣдъ.  Ослица  пли  замѣнившій  ее,  по  причинѣ  понятной,  па  русскихъ  памятникахъ, 
конь  явились  по  прямому  требованію  евангельскаго  текста;  также  и  ваіи  и  постиланіе  одеждъ. 
Встрѣча  съ  ваіями  пли  пальмами — обычай,  имѣющій  очень  древнее  происхожденіе.  Дерево  вѣтви¬ 
стое,  плодовитое  и  чрезвычайно  разнообразное  въ  отношеніи  породъ, — пальма  у  евреевъ  служила 
символомъ  веселія  и  торжества  (Лев.  XXIII,  40)  и  употреблялась  въ  торжественные  праздники 
(1  Макк.  XIII,  51.  2.  Макк.  X,  6 — 7);  съ  пальмами  въ  рукахъ  евреи  встрѣчали  знатныхъ  лицъ. 
Пальма — символъ  мужества — давалась  въ  награду  побѣдителямъ.  Встрѣча  I.  X.  съ  ваіями  послужила 
источникомъ  для  христіанскаго  употребленія  ваій  въ  праздникъ  входа  I.  X.  въ  Іерусалимъ  9).  На 
обычай  постиланія  одеждъ  указываютъ  книги  ветхаго  завѣта  (4  цар.  IX,  13);  онъ  извѣстенъ  также 
и  по  другимъ  источникамъ  10).  Присутствіе  дѣтей  въ  византійско-русскихъ  изображеніяхъ,  если  не 
во  всѣхъ,  то  покрайней  мѣрѣ  въ  очень  многихъ,  вызываетъ  нѣкоторыя  недоразумѣнія.  Въ  памят¬ 
никахъ  древне-христіанской  скульптуры  констатировать  это  явленіе  очень  трудно,  такъ  какъ  умень¬ 
шеніе  фигуръ,  а  равно  и  отсутствіе  бородъ,  здѣсь  не  указываетъ  прямо  на  дѣтскій  возрастъ:  это 
мы  видѣли  при  разборѣ  евангельскихъ  чудесъ;  но  древнѣйшее  византійское  лицевое  Евангеліе 
(россанское)  не  оставляетъ  сомнѣнія  въ  томъ,  что  во  встрѣчѣ  I.  Христа  принимаютъ  участіе  дѣти. 
Между  тѣмъ  подлинныя  Евангелія  о  томъ  ничего  не  говорятъ:  Ев.  Матѳей  упоминаетъ  о  воскли¬ 
цаніяхъ  дѣтей;  но,  какъ  видно  по  ходу  его  рѣчи,  оно  происходило  въ  храмѣ  (Мѳ.  XXI,  15),  а  не 
за  городомъ.  Такое  несогласіе  иконографіи  съ  Евангеліемъ  само  по  себѣ  не  имѣло  бы  особенной 

*)  Оппс.  еп.  Христофора  стр.  38  и  65—66. 

2)  Кгаиз  Таі'.  ХІЛІІ. 

3)  Біпб,  Еіп  АпІірЬопаг.  Тай  IX. 

'•)  К.  бе  Гіеигу  рі.  ЬХХІ,  2. 

5)  ЬаЪагІе  1.  И,  аІЬит  рі.  ХС. 

6)  Вазіагб,  НізЪ.  бе  <1.  СЬг. 

7)  Латезоп  II,  р.  10. 

8)  БаіЬ  и.  Зсіыѵагг  ІаЪ.  7,  XIV. 

9)  Нѣкоторыя  свѣд.  объ  этомъ  обычаѣ:  Мансветовъ,  Типикъ  52. 

10)  К.  бе  Гіеигу  II,  р.  126—127. 


—  263 


важности;  но  оно  пріобрѣтаетъ  ее  въ  виду  того,  что  упомянутое  иконографическое  уклоненіе  отъ 
буквы  Евангелія  совпадаетъ  съ  разсказомъ  одного  апокрифа.  Въ  Ев.  Никодима  разсказывается,  что 
курьеръ  Пилата,  посланный  къ  I.  Христу  съ  цѣлію  привести  Его  на  судъ,  отнесся  къ  Нему  съ 
полнымъ  уваженіемъ,  и  когда  Пилатъ,  подъ  вліяніемъ  неудовольствія  и  претензій  со  стороны 
іудеевъ  на  такое  поведеніе  курьера,  спросилъ  послѣдняго, — зачѣмъ  онъ  такъ  поступилъ,  то  онъ 
отвѣтилъ:  когда  ты  послалъ  меня  въ  Іерусалимъ  къ  Александру,  то  я  увидѣлъ  Его  (I.  X.),  си¬ 
дящаго  на  ослѣ,  и  дѣтей  еврейскихъ,  ломающихъ  вѣтви  съ  деревьевъ  и  постилающихъ  на  дорогѣ; 
иные  держали  вѣтви  въ  своихъ  рукахъ;  иные  же  постилали  свои  одежды  на  пути,  восклицая: 
осанна  въ  вышнихъ,  благословенъ  грядый  во  имя  Господне  *).  [Подъ  вліяніемъ  этого  источника,  какъ 
полагалъ  проф.  Усовъ,  и  появились  дѣти  въ  картинѣ  входа  I.  X.  въ  Іерусалимъ  въ  россанскомъ 
кодексѣ  и  памятникахъ  послѣдующаго  времени  2).  Вѣрно  то,  что  Ев.  Никодима  пользовалось  въ 
христіанскомъ  мірѣ  обширною  извѣстностію,  и  его  прямое  или  косвенное  воздѣйствіе  на  письмен¬ 
ность  и  иконографію  въ  нѣкоторыхъ  случаяхъ  не  можетъ  быть  оспариваемо.  Укажемъ  на  Златую 
цѣпь,  гдѣ  передается  этотъ  разсказъ  3),  и  на  тотъ  лее  сборникъ  Страстей  Христовыхъ,  составляющій 
въ  цѣломъ  продолженіе  и  развитіе  Никодимова  Евангелія  и  въ  частности  повторяющій  ту  лее  вер¬ 
сію  разсказа  о  входѣ  I.  X.  въ  Іерусалимъ:  «и  всѣде  Христосъ  на  жребяти  осли  и  иойде  со  апо¬ 
столы  своими  на  вольную  страсть  во  Іерусалимъ,  дѣти  же  еврейскія,  видѣвше  Христа,  грядуща 
во  Іерусалимъ,  хвалу  Ему  велію  воздаша,  вѣтвія  отъ  древесъ  финиковыхъ  ломляху,  и  ризы  своя 
съ  великою  радостію  по  пути  подъ  нозѣ  Ему  постилаху,  научаеми  отъ  Св.  Духа,  сице  вопіюще: 
благословенъ  грядый  во  имя  Господне  царь  израилевъ,  осанна  въ  вышнихъ4)  и  т.  д.  Несомнѣнно,  что 
то  же  самое  представленіе  о  картинѣ  входа  въ  Іерусалимъ  проходитъ  и  въ  памятникахъ  иконогра¬ 
фіи,  а  равно  и  въ  богослужебной  письменности:  хваленіе  приноситъ  возлюбленный  израиль  изъ  устъ 
ссущихъ  и  младенецъ  незлобивыхъ,  зрящихъ  тя  Христе  входяща  во  св.  градъ...  Отъ  незлобивыхъ 
младенецъ  Христе  на  жребяти  егьдя ,  пріялъ  еси  побѣдную  пѣснь  5)...  Дѣти  же  еврейскія  срѣтаху 
тя  съ  вѣтвми  и  ваіемъ  (на  литіи  въ  субб.  стих.  3)...  Множество  младенецъ  изыдоша  днесь,  въ 
рукахъ  ваія  дераще  (сѣдаленъ  на  утр.  въ  нед.  цвѣтоносную)...  Во  св.  градъ  со  ученики  твоими 
вшелъ  еси,  пророческая  исполняяй  проповѣданія...  и  дѣти  еврейстіи  съ  вѣтвми  и  ваіями  предстрѣ- 
таху  тя...  (въ  нед.  ваій,  утро,  стих,  на  хвал.)...  На  жребяти  сѣдя  отъ  дѣтей  воспѣваемый  (въ  нед. 
ваій  веч.  стих,  на  Госп.  воззвахъ)...  Въ  синаксарѣ  читаемъ:  имѣяй  престолъ  небо,  всѣдъ  на 
жребя,  входитъ  въ  Іерусалимъ,  дѣти  же  еврейскія  и  сами  подстилаху  ему  ризы  своя  и  вѣтви 
финиковъ,  овыя  убо  рѣжуще,  другія  же  въ  рукахъ  носяще,  вопіяху  ему  предсылающе:  осанна  и 
т.  д.  Какъ  въ  этихъ  источникахъ,  такъ  и  въ  Евангеліи  Никодима  допущена  историческая  неточ¬ 
ность,  чуждая,  впрочемъ,  всякой  тенденціи.  Курьеръ  Пилата  и  авторы  пѣснопѣній,  въ  порывѣ  ду¬ 
шевнаго  возбужденія,  не  придаютъ  особеннаго  значенія  исторической  послѣдовательности  евангель¬ 
скихъ  событій  и,  въ  интересахъ  полноты  и  цѣльности  картины,  группируютъ  около  нея  событія, 
происходившія  въ  разное  время  и  въ  разныхъ  мѣстахъ:  это  естественное  явленіе  подтверждается 
безчисленнымъ  множествомъ  фактовъ  изъ  исторіи  искусствъ.  Предполагать  прямыя  заимствованія 
изъ  одного  источника,  напр.  изъ  Никодимова  Евангелія,  въ  данномъ  случаѣ  едвали  нужно.  Сфера, 
въ  которой  сходятся  здѣсь  поэты  и  художники,  поэтическая,  а  не  историческая;  курьеръ  Пилата 


О  Еѵ.  Шсойеиіі  рагз  1  зіѵе  §езіа  Рііаіі  с.  I.  ТізсЬепсІогІ  р.  209—210;  268.  ЬаС  р.  318. 

3)  Труды  моек,  археол.  общ.  IX,  1,  стр.  43—44. 

3)  Онъ  приведенъ  въ  рукой.  XIV  в.  библ.  Серг.  лавры  №  11.  А.  С.  Архангельскій,  Твор.  отц.  н.  въ  древне- 
русск.  писый.  I— И,  143—144. 

4)  Печ.  изд.  1794  г.  л.  8  об. 

5)  Стихиры  веч.  въ  субб.  ваій  (тріодь  постная). 
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въ  моментъ  своего  разсказа  находился  подъ  впечатлѣніемъ  чудныхъ  картинъ,  видѣнныхъ  имъ  при 
встрѣчѣ  I.  Христа  п  повліявшихъ  на  его  душевное  настроеніе;  онъ  измѣнилъ  отчасти  своему  оффи¬ 
ціальному  долгу.  Такъ  смотритъ  на  этотъ  разсказъ  и  авторъ  актовъ  Пилата  х),  когда,  передавая  тотъ 
же  разсказъ  курсора,  опускаетъ  встрѣчу  I.  Христа  дѣтьми,  какъ  подробность,  не  имѣющую  историче¬ 
ской  важности.  Признавая  такимъ  образомъ  формальное  сходство  всѣхъ  названныхъ  источниковъ  въ 
представленіи  входа  I.  X.  въ  Іерусалимъ,  мы  не  видимъ  прямыхъ  побужденій  ставить  нашу  иконо- 
графическую  форму  въ  причинную  связь  именно  съ  Евангеліемъ  Никодима.  Форма  эта  предначер¬ 
тана  въ  Ев.  Матѳея,  а  ея  свободное  перемѣщеніе  съ  однаго  мѣста  на  другое  легко  могло  произойти 
и  помимо  воздѣйствія  апокрифа,  подъ  вліяніемъ  требованій  цѣльности  картины,  подобно  тому, 
какъ  это  произошло  и  въ  свободномъ  разсказѣ  курсора,  основанномъ  всецѣло  на  фактахъ  подлин¬ 
наго  Евангелія. 


Торжественное  вступленіе  I.  Христа  въ  Іерусалимъ  сопровождалось  очищеніемъ  храма :  во¬ 
шелъ  I.  Христосъ  въ  храмъ  и  изгналъ  всѣхъ  продающихъ  и  покупающихъ  въ  храмѣ,  опрокинулъ 
столы  мѣновщиковъ  и  скамьи  продающихъ  голубей  и  говорилъ  имъ:  домъ  Мой  есть  домъ  молитвы, 
а  вы  сдѣлали  его  вертепомъ  разбойниковъ  (Матѳ.  XXI,  12  —  13.  Марк,  XI,  15 —  17.  Лук.  XIX, 
45 — 46).  Ев.  Іоаннъ,  говоря  объ  очищеніи  храма,  замѣчаетъ,  что  I.  X.  нашелъ  въ  храмѣ  также 
воловъ  и  овецъ  (Іоаны.  II,  14 — 16).  Вопросъ  о  томъ,  повѣствуютъ  ли  Евангелисты  о  разныхъ 
событіяхъ,  или  объ  одномъ  и  томъ  же *  2),  не  можетъ  быть  рѣшенъ  па  основаніи  памятниковъ 
иконографіи,  но  различіе  подробностей  евангельскихъ  повѣствованій  находитъ  въ  нихъ  свое  отра¬ 
женіе.  Древнѣйшее  изъ  такихъ  изображеній  въ  россанскомъ  кодексѣ  3):  дѣйствіе  происходитъ  въ 
портикѣ  храма  іерусалимскаго,  состоящемъ  изъ  разныхъ  колоннъ  (коринѳская  и  двѣ  дорійскія),  съ 
черепичною  крышею;  по  лѣвую  сторону  портика  видѣнъ  самый  храмъ,  —  небольшое  зданіе  съ  по- 
фроитоннымъ  покрытіемъ;  внутри  него  завѣса,  указывающая  на  св.  святыхъ.  Въ  портикѣ  Спаситель 
бесѣдуетъ  оъ  іудеями  по  поводу  предложеннаго  Ему  вопроса:  какою  властію  Онъ  творитъ  это? 
Очевидно,  здѣсь  взятъ  моментъ,  слѣдовавшій  за  изгнаніемъ  торговцевъ;  самое  же  изгнаніе  представ¬ 
лено  на  правой  сторонѣ  возлѣ  портика:  оно  уже  совершилось;  I.  Христа  здѣсь  нѣтъ;  но  подроб¬ 
ности  евангельскаго  разсказа  налицо:  мѣновщикъ  спѣшитъ  унести  свой  столъ,  возлѣ  котораго  на 
землѣ  разсыпанныя  деньги:  продавецъ  козловъ  увлекаетъ  свой  товаръ  за  рога;  погонщикъ  угоняетъ 
двухъ  воловъ  и  овецъ,  продавецъ  масла  удаляется  съ  сосудомъ  въ  рукахъ,  продавецъ  голубей 
уноситъ  свою  клѣтку,  въ  которой  уцѣлѣлъ  одинъ  голубь,  другой  же  улетѣлъ.  Сцена  оживленная; 
выборъ  момента,  но  мнѣнію  г.  Усова,  навѣянъ  апокрифическимъ  евангеліемъ  Никодима,  въ  кото¬ 
ромъ  обвинители  I.  Христа  предъ  Пилатомъ  ставятъ  Ему  въ  вину,  между  прочимъ,  Его  слова  о  раз¬ 
рушеніи  и  возсозданіи  храма  въ  три  дня,  сказанныя  послѣ  изгнанія  торговцевъ  изъ  храма  4).  За¬ 
ключеніе  нашего  автора  основано  на  томъ  предположеніи,  что  совокупность  уцѣлѣвшпхъ  миніатюръ 
россанскаго  кодекса  представляетъ  собою  законченное  цѣлое,  соотвѣтствующее  содержанію  Нико¬ 
димова  Евангелія;  миніатюристъ,  будто  бы,  потому  и  обратилъ  вниманіе  на  бесѣду  I.  X.  съ  іуде¬ 
ями  о  храмѣ,  что  она  выставляется  въ  апокрифѣ,  какъ  обвиненіе  противъ  Него.  Но  если  первое 
предположеніе  г.  Усова,  какъ  мы  видѣли  во  введеніи,  ошибочно,  то  и  второе  не  имѣетъ  цѣны.  Въ 


*)  ТізсЬешІогТ  р.  268. 

2)  Преосв.  Ѳеофанъ  видитъ  здѣсь  разныя  событія  н  говоритъ  объ  очищеніи  храма  въ  трехъ  25,  173  п  1/7. 

3)  ОеЫіаічЙ  и.  Нагпаск  Таѣ  VI.  Труд.  ыоск.  арх.  о.  IX,  1,  табл.  I,  рпс.  3, 

4)  Цит.  соч.  стр.  44—45,  59- 
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разсматриваемомъ  изображеніи  пѣтъ  ни  одного  признака,  который  бы  не  находилъ  изъясненія  въ 
подлинныхъ  Евангеліяхъ;  между  тѣмъ  какъ  по  апокрифу  невозможно  объяснить  ни  одного  изъ 
этихъ  признаковъ,  кромѣ  неопредѣленнаго — «бесѣды  I.  Христа».  Разсказа  объ  изгнаніи  торговцевъ 
въ  апокрифѣ  нѣтъ.  Миніатюристъ  представилъ  намъ  полное  изображеніе  событія  по  Евангелію 
Іоанна:  по  разсказу  этого  Евангелиста,  I.  Христосъ  нашелъ  въ  храмѣ  продавцевъ  воловъ,  овецъ  п 
голубей  и  мѣновщиковъ  денегъ,  сдѣлалъ  бичъ  изъ  веревокъ  и  выгналъ  ихъ.  То  же  и  въ  миніатюрѣ. 
Миніатюристъ  опустилъ  изображеніе  I.  Христа  съ  бичемъ  въ  рукахъ  или  потому,  что  слишкомъ 
реальными  и  сильно  выраженными  формами  опасался  нарушить  необходимую  мѣру  спокойствія 
сцены,  или  лее  потому,  что  личность  I.  Христа  у  него  уже  представлена  тутъ  лее  рядомъ  въ  бе¬ 
сѣдѣ  съ  Іудеями,  и  онъ  счелъ  излишнимъ  Его  повтореніе.  Въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  изгнаніе  тор¬ 
говцевъ  изображается,  какъ  экзегетическая  иллюстрація  къ  словамъ  псалма  «ревность  дому  твоего 
снѣде  мя»  (пс.  ЬХУШ,  10):  въ  папдократорской  псалтири  х)  дѣйствіе  происходитъ  въ  неболь¬ 
шомъ  домикѣ  съ  двускатною  кровлею,  означающемъ  іерус.  храмъ;  I.  Христосъ  бичемъ  угрожаетъ 
толпѣ  торговцевъ,  удаляющихся  изъ  храма;  одинъ  изъ  продавцевъ  отираетъ  плащемъ  горькія  слезы, 
другіе  въ  страхѣ  озираются  назадъ;  у  ногъ  I.  Христа  падающій  столъ.  Въ  л обковскои  псалтири *  2) 
храмъ  имѣетъ  форму  небольшаго  зданія  съ  византійскимъ  куполомъ,  въ  родѣ  киворія  визант.  хра¬ 
мовъ  ("барберин.  псалт.);  столы  мѣновщиковъ  опрокинуты;  продавцы  изобралеены  въ  типѣ  дьявола3), 
скопированномъ  съ  античнаго  сластолюбиваго  силена.  Въ  Ев.  №  74  (л.  170  об.  4)  живая  реаль¬ 
ная  сцена:  большая  толпа  торговцевъ  въ  крайнемъ  смятеніи;  они  бѣгутъ  прочь;  иные  стараются 
захватить  съ  собою  разбросанныя  въ  безпорядкѣ  вещи;  деньги  разсыпаны  по  землѣ,  столы  и  сосуды 
съ  масломъ  опрокинуты,  птицы  улетаютъ  вверхъ;  I.  X.,  съ  поднятымъ  бичемъ  въ  правой  рукѣ, 
властно  преслѣдуетъ  бѣгущихъ;  позади  Него  палаты.  Лаврент.  Ев.  л.  171.  Телам.  Ев.  (л.  123): 
храмъ  въ  видѣ  обширныхъ  палатъ;  около  него  испуганные  торговцы — мущины  и  женщины:  внизу 
опрокинутые  столы,  два  тельца,  небольшіе  сосуды  и  деньги.  Въ  другой  миніатюрѣ  (л.  227): 
храмъ  въ  видѣ  византійскаго  киворія,  съ  сосудами  въ  видѣ  нашихъ  потировъ  на  жертвенникѣ. 
I.  X.  поднимаетъ  на  удаляющихся  торговцевъ  бичъ;  столы  ихъ  падаютъ.  Подробности  перваго 
изображенія  ближе  подходятъ  къ  разсказу  Ев.  Іоанна,  втораго  ко  всѣмъ  остальнымъ  (главный  при¬ 
знакъ  различенія — тельцы);  однако  первое  помѣщено  здѣсь  въ  Ев.  Марка,  второе — Іоанна:  миніа¬ 
тюристъ  въ  данномъ  случаѣ  не  былъ  рабомъ  буквы  евангельскихъ  разсказовъ.  Ев.  нац.  б.  №  115, 
л.  375.  Коптское  Ев.  (л.  59):  сцена  спокойная;  нѣтъ  ни  I.  Христа  съ  бичемъ,  ни  опрокинутыхъ 
столовъ;  торговцы  спокойно  выходятъ  изъ  храма  съ  своимъ  скотомъ.  Ипат.  Ев.  №  2  (въ  Ев 
Іоанна);  ипат.  печ.  Ев.  (въ  Ев.  Мато.).  Въ  стекомъ  Ев.  (л.  319)  храмъ  іерус.  имѣетъ  форму 
русской  церкви  съ  маковицами;  то  же  и  въ  миніатюрахъ  лицевыхъ  Страстей:  рукоп.  Общ.  люб.  др- 
письм.  ЛГ°№  СЕХХУІ,  91  и  СХХХѴІІІ;  а  въ  рукоп.  с.  п.  б.  дух.  Акад.  №  Ах/2з  онъ  имѣетъ  форму 
вычурныхъ  палатъ  съ  вымышленными  колоннами,  представляющими  соединеніе  іонійскихъ  завит¬ 
ковъ  съ  русскими  утолщеніями  въ  корпусѣ  колоннъ.  Въ  позднѣйшихъ  греч.  стѣнописяхъ  (соб.  въ 
Хиландарѣ  и  Зографѣ)  композиція  сходна  съ  подлинникомъ:  храмъ,  внутри  него  столы  и  ящики; 
на  землѣ  тамъ  и  сямъ  разсыпаны  серебряныя  монеты;  люди  выводятъ  отсюда  воловъ,  овецъ  и  ословъ; 
иные  уносятъ  голубей.  Одни  изъ  нихъ  въ  колпакахъ,  другіе  въ  шляпахъ  (оѵ.іаейа),  третьи  въ  убру¬ 
сахъ;  иные  бѣгутъ  и  со  страхомъ  озираются  назадъ.  Христосъ,  держа  бичъ  въ  рукѣ,  съ  гнѣвомъ 
преслѣдуетъ  ихъ;  позади  Него  апостолы  5). 


1-)  Еп.  Порфпрій,  Перв.  пут.  ч.  II,  отд.  .2,  стр.  142. 

2)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  IV,  2. 

3)  ІЬій.  табл.  XIII,  1.  Въ  томъ  же  типѣ  изображенъ  Закхей— мытарь  (табл.  IV,  3- 

К.  бе  Еіеигу  рі.  ХЬѴІІ,  4. 

5)  гЕррт]ѵеіа  а.  130,  §  230. 
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Въ  ахенскомъ  кодексѣ:  х)  портикъ  храма  іерусалимскаго;  возлѣ  него  I.  Христосъ  поднимаетъ  бичъ 
на  торговцевъ,  которые  удаляются,  простирая  вверхъ  руки  и  оглядываясь  на  строгаго  Учителя;  впереди 
одинъ  изъ  продавцевъ  уноситъ  клѣтку  съ  птицами.  Въ  кодексѣ  Эгберта  2)  I.  Христосъ  въ  сопровожденіи 
апостоловъ,  съ  книгою  и  бичемъ  въ  рукахъ;  одинъ  изъ  удаляющихся  продавцевъ  держитъ  въ  рукахъ 
двухъ  голубей;  одинъ  мѣновщикъ  (пшшпиіагіиз)  сидитъ  въ  отдаленіи,  съ  безпокойствомъ  посматривая  на 
приближающагося  I.  Христа.  На  заднемъ  планѣ  іерусалимскій  храмъ  въ  видѣ  прямоугольнаго  зданія  съ 
пофронтоннымъ  покрытіемъ.  Въ  рукописи  нац.  б.  №  9561  (л.  158  об.)  I.  Христосъ  и  апостолы  выталки¬ 
ваютъ  торговцевъ  пзъ  храма;  видны  опрокинутые  столы  съ  деньгами,  сосуды  и  удаляющіеся  волы  и  козлы. — 
Сюжетъ  этотъ  въ  памятникахъ  западныхъ  воспроизводится  вообще  рѣдко. 


*)  Веіззеі  Таѣ  XVII. 
г)  Кгаиз  Таѣ  XXXII. 


ГЛАВА  III. 


Тайная  вечеря. 

Въ  памятникахъ  христіанскаго  искусства  различается  двоякое  отношеніе  богослововъ-худож- 
никовъ  къ  евангельскому  разсказу  о  тайной  вечери:  одни  передаютъ  его  въ  формахъ  историческихъ, 
другіе  въ  формахъ  идеальныхъ,  созданныхъ  творческимъ  воображеніемъ  подъ  вліяніемъ  евангель¬ 
скаго  разсказа  и  литургической  практики.  Тайная  вечеря  историческая  имѣетъ  свой  корень  въ 
искусствѣ  древне-христіанскаго  періода;  а  отсюда  переходитъ  въ  Византію  и  на  Западъ.  Но  Ви¬ 
зантія,  удержавъ  историческій  переводъ  изображенія,  создала  еще  другой — литургическій,  который 
въ  свою  очередь  вызвалъ  къ  жизни  изображеніе  херувимской  пѣсни  и  даже  цѣлой  литургіи  съ  сим¬ 
волическими  толкованіями. 

Въ  памятникахъ  катакомбныхъ  нѣтъ  ни  одного  изображенія  тайной  вечери,  какъ  событія  исто¬ 
рическаго,  ознаменованнаго  установленіемъ  евхаристіи.  Общее  направленіе  искусства,  первоначально 
вращавшагося  главнымъ  образомъ  въ  сферѣ  простой  символики,  опредѣляло  собою  уже  заранѣе  и 
характеръ  изображенія  евхаристіи:  она  явилась  подъ  формами  символическими.  Рыба  ІХѲТ2,  въ 
наименованіи  которой  заключены  пять  монограммъ  имени  I.  Христа,  Сына  Божія,  Спасителя,  была 
однимъ  изъ  наиболѣе  распространенныхъ  символовъ  евхаристіи  1).  Въ  живописяхъ  катакомбъ, 
равно  какъ  на  гробничныхъ  плитахъ,  печатяхъ,  рѣзныхъ  камняхъ,  лампахъ  рыба  изображается 
часто  въ  связи  съ  другими  символами:  хлѣбами,  якоремъ,  монограммою  имени  I.  Христа,  добрымъ 
пастыремъ  и  птичкою;  иногда  видимъ  одно  только  начертаніе  наименованія  ІХѲТ2,  или  ІХѲТ2 
ІХѲТ2  2ІШІР  (  —  вмѣстѣ  съ  изображеніемъ  двухъ  рыбъ).  Связь  этого  символа  съ  дру¬ 
гими  въ  одномъ  и  томъ  же  памятникѣ  помогаетъ  раскрытію  его  смысла.  Особенно  же  важное  зна¬ 
ченіе  въ  этой  экзегетикѣ  имѣютъ  памятники  древней  письменности,  въ  которыхъ  I.  Христосъ  на¬ 
зывается  рыбою,  питающею  вѣрующихъ,  рыбою  евхаристическою;  между  ними  первое  мѣсто  должно 
быть  отведено  эпитафіямъ  Аверкія  іерапольскаго  и — Отунской  2).  Въ  отдѣльныхъ  случаяхъ  симво¬ 
лическое  истолкованіе  рыбы  можетъ  быть  оспариваемо,  но  вообще  евхаристическое  значеніе  ея 
установлено  въ  наукѣ  твердо.  Отсюда  рыба  съ  своимъ  евхаристическимъ  значеніемъ  перешла  и 


*)  РВга,  ІХѲХЕ  зіѵе  <1е  різсе  а11е§огісо  еі  зутѣоіісо.  Бе  Воззі,  Бе  сЪгізі.  топитепііз  Іѵ&бѵ  ехЬіЬепііЬиз  (РВга, 
8рісі1.  зоіезт.  1.  III).  Вескег,  Біе  Багзіеііипд  .1.  СЬгізЪі  ипіег  й.  Віійе  й.  Гізскез  (2  Аиз§.  Нега  1876).  Кгаиз,  К.  8. 
239 — 254.  В.  Е.  I,  516—528.  Магііщіу  р.  653—659.  У.  ЗсішВге,  Біе  Каіак.  117—121.  8тШі  I,  673—675. 

2)  Надписи  эти  были  обслѣдованы  многими;  литература  указана  Питрою  (Зрісіі.  I,  р.  560  34.,  сѣ  ІаЬ.  1,  Крау¬ 
зомъ  (В.  8.  249)  и  Беккеромъ  (Біе  Багзіеіі.  33—34);  тамъ  же  текстъ  надписей;  ср.  Шульце  Біе  Каіак.  117—120. 
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въ  средневѣковыя  изображенія  тайной  вечери:  ее  видимъ  въ  равенской  мозаикѣ  ев.  Аполлинарія 
(Хпоѵо),  въ  лобковской  псалтпрп,  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ,  въ  стѣнописяхъ  псковскаго  мирож- 
скаго  монастыря  п  другихъ  памятникахъ,  какъ  видно  будетъ  ниже  х);  и  такъ  какъ  не  доказано, 
что  первоначальное  значеніе  рыбы  было  въ  средніе  вѣка  забыто  и  что  въ  средневѣковыхъ  изобра¬ 
женіяхъ  евхаристіи  рыба  явилась  подъ  вліяніемъ  позднихъ  толкованій  XXI  гл.  Ев.  Іоанна *  2), 
то,  въ  виду  общей  связи  средневѣковаго  искусства  съ  древне-христіанскимъ,  мы  усвояемъ  рыбѣ  въ 
средневѣковыхъ  изображеніяхъ  тайной  вечери  то  же  евхаристическое  значеніе,  что  и  въ'  памятни¬ 
кахъ  древне-христіанскихъ.  Сколь  ни  многочисленны  памятники  съ  изображеніемъ  рыбы  въ  періодъ 
древне-христіанскій,  однако  они  не  обнаруживаютъ  въ  своихъ  формахъ  широты  заключенной  въ  нихъ 
идеи:  рыба  съ  стоящею  на  ней  корзиною  съ  хлѣбомъ  въ  катакомбахъ  Люцины  3)  даетъ  лпшь  общій 
намекъ  на  установленіе  евхаристіи  (= хлѣбы)  I.  Христомъ  (=щыба).  Въ  такъ  называемой  сакра¬ 
ментальной  капеллѣ  4)  рыба  на  треножникѣ,  возлѣ  котораго  стоятъ  корзины  съ  хлѣбами,  озна¬ 
чаетъ  матерію  евхаристіи,  т.  е.  плоть  и  кровь  Спасителя,  данныя  въ  снѣдь  вѣрнымъ.  Въ  одномъ 
изъ  изображеній  этой  капеллы  (рис.  130),  представляющемъ  треножникъ  съ  хлѣбами  и  рыбою, 
возлѣ  котораго  стоятъ  двѣ  человѣческія  фигуры  (одна  женская  съ  воздѣтыми  руками),  католическіе 
ученые  видятъ  намекъ  на  литургическое  дѣйствіе  освященія  хлѣба  и  вина,  но  это  истолкованіе 


130.  «фрески  сакраментальной  капеллы. 


композиціи,  опирающееся  на  авторитетъ  де  Росси,  доселѣ  составляетъ  предметъ  спора  5).  Чудо 
претворенія  воды  въ  вино  въ  Канѣ  и  чудо  умноженія  хлѣбовъ  также  признаются  символами 
евхаристіи,  равно  какъ  сосудъ  съ  молокомъ  и  двумя  агнцами  въ  катакомбахъ  Люцины,  виноградная 
лоза,  манна.  Но  все  это  лишь  одни  намеки,  въ  изъясненіи  которыхъ  господствуетъ  субъективизмъ, 
нерѣдко  превышающій  мѣру  научнаго  безпристрастія  р).  Историческая  форма  изображенія  тайной 
вечери  ведетъ  свое  начало  не  отъ  нихъ.  Въ  искусствѣ  катакомбнаго  періода  извѣстны  примѣры 
изображенія  вечерей.  Каково  бы  ни  было  внутреннее  значеніе  ихъ,— означаютъ  ли  онѣ  агапы  или 
вечери  любви,  вечери  ли  погребальныя,  или  представляютъ  образъ  вечери,  уготованной  праведни- 


а)  Многіе  памятники  указаны  Пптрою:  8рісі1.  III,  р.  578  №  120  зер  Ангелъ  приносящій  рыбу  въ  Ев.  XIII  в. 
Амврос.  бпбл.  Н.  Ѳ.  Красносельневъ,  Прав,  собес.  1883,  Ноябрь  290. 

2)  Вескег  128. 

3)  Бе  Коззі,  Кота  зоііегг.  I,  Іаѵ.  VIII.  Оаггиссі  іаѵ.  II,  1.  Кгаиз,  К.  8.  Таі.  VIII,  1.  К.  Е.  1,  437;  Еід.  142. 
Вескег  8.  101,  103.  Бпіішігег,  Піе  ЪіІПІ.  Багзіеіі.  8.  36.*  ЗсЬиІіге,  І)іе  Каіак.  8.  117.  Магііщіу  р.  291.  АПагсі  рі.  VIII. 

<)  Бе  Коззі,  К.  8.  II,  іаѵ.  XV,  2.  Кгаиз,  К.  8.  Та і.  VIII,  2-3.  К.  Е.  I,  441.  Коііег  I,  рі.  XXV.  Рііга,  8рісі1. 
і.  III,  іаЪ.  В  Вескег  8.  110—116.  Баггиссі,  8іогіа  іаѵ.  IV,  3.  VII,  4.  Ѵеігі  огпаіі:  табл,  прплож.  въ  концѣ  текста. 
V.  ЗсЬиІіге,  8іисІ.  8-  29  и  39.  АПагсі  рі.  VIII. 

5)  См.  сои.,  указанныя  въ  предыд.  примѣчаніи.  Бе  Коззі,  К.  8  і.  II,  іаѵ.  XVI.  В.  Шульце  изъяспяетъ  это  изо¬ 
браженіе  въ  смыслѣ  семейной  вечери  (8іші.  91);  противъ  него:  Кгаиз,  Еііег.  КипбзсЬаи  1881;  сі.  К.  Е.  I,  523. 

°)  Для  примѣра  см.  ст.  Петерса  «ЕисЬагізііе»  въ  Энциклопедіи  Крауза. 


камъ  на  небѣ,  во  всякомъ  случаѣ  ихъ  иконографическая  форма  могла  служить  исходнымъ  пунктомъ, 
для  иконографіи  тайной  вечери.  Памятники  этого  изображенія  многочисленны  въ  живописяхъ 
катакомбъ  и  въ  скульптурѣ  *),  и  со  стороны  второстепенныхъ  подробностей  допускаютъ  множество 
варіантовъ.  Типическія  черты  (рис.  130):  столъ — сигма  (рѣдко  овалъ),  за  которымъ  возлежатъ 1  2), 
или  сидятъ  участвующіе  въ  вечери;  на  столѣ  сосудъ  съ  рыбою.  Иногда  при  столѣ  стоятъ  слуги, 
которымъ  участвующіе  въ  вечери  отдаютъ  приказанія  (Ігепе  <3 а  сакіа.  А^аре  тізсе  ті.  Катак. 
Маркелл.  и  Петра):  за  столомъ  иногда  одни  мущииы,  иногда  вмѣстѣ  съ' женщинами  и  далее  дѣтьми. 
Число  участвующихъ  въ  вечери  колеблется  между  2  и  7;  но  само  по  себѣ  оно  не  имѣетъ  рѣшаю¬ 
щаго  значенія  въ  вопросѣ  о  значеніи  той  или  другой  вечери,  и  попытка  Мартиньи  3)  обосновать 
на  немъ  различіе  между  вечерями  евхаристическими  и  небесными  не  имѣетъ  никакого  успѣха. 
Типъ  изображенія  взятъ  прямо  съ  натуры.  Безъ  сомнѣнія,  внѣшняя  обстановка  христіанскихъ  ве¬ 
черей  должна  была  имѣть  точки  соприкосновенія  съ  обстановкой  вечерей  языческихъ,  какъ  это 
можно  подтвердить  сравненіемъ  христ.  изображеній  съ  уцѣлѣвшими  языческими  вечерями  4):  уста¬ 
новленія  бытовыя,  обычаи  ежедневной  жизни,  унаслѣдованные  отъ  отцовъ  и  дѣдовъ,  могутъ  сохра¬ 
няться  въ  полной  неприкосновенности,  не  смотря  на  смѣну  религіозныхъ  убѣжденій.  Обычай  воз- 


131.  Щзыч.  вечеря  по  Деккеру. 

лежанія,  замѣнившій  собою  древнѣйшій  обычай — сидѣть  за  трапезою  5),  столъ — сигма,  хлѣбъ  и  рыба 

1)  Живописи :  Агіп§Ъі  II,  р.  77,  83,  119,  123,  185.  (=:607).  Бе  Коззі,  К.  8-  I-  II,  іаѵ,  XIV — XV;  XVIII.  Ѳаггиссі 
V,  2.  VII,  4.  VIII,  4.  IX,  3.  ХЬѴ,  1.  ХЬѴІІ,  1  и  5.  ЬѴТ,  1. — ВиІІеЪіпо  1882,  Іаѵ.  III— VI,  ЬХ,  2.  ЬХІѴ,  2  (пять  мудрыхъ  дѣвъ 
за  столомъ=Агш§Ьі  II,  199).  Вескег  8.  118 — 120.  Кгаиз,  К.  8.  267—268.  К.  Е.  I,  522,  Еі§.  178.  Махѣ.  291.  ЗсЬиІІге, 
8іиб.  8.  39,  44—45.  Коііег  I,  сЬар.  XXV.  АПагб  рі.  VII.  СгіІБѵіігег  8.  57.  Ьеіогі  и  РоЫ  раззіт.  Ср.  фреску  катак. 
Домитпллы  (треножникъ  съ  рыбою):  ВиІІеііпо  1865  р.  41-  Саггиссі  XIX,  4.  Кгаиз,  К.  8.  269.  Вескег  8.  6  п  115.  БоЪ- 
Ъегі,  Біе  Багзіеіі  (I-  АЪепбтаЫз  бигсіі  сііе  ЪугапГ.  Киизі  8.  7.  Оеуег,  КігсЬеи^езсІі.  1  Ілеіег.  8.  69.  Скульптура-.  Агіп- 
§Ы  II,  р.  267.  Оагг.  СССЬХХІ,  1.  СССЬХХХІѴ,  4.  СБІ,  13,  15,  16.  Вескег  8.  121.  К.  бе  Пеигу  рі.  ЬХІХ,  1.  Ріскег 
раззіт.  Сомнительное  изображеніе  на  саркофагѣ  въ  музеѣ  Кпрхера:  Виііеііпо  1881  Іаѵ.  IX;  по  мнѣнію  Маруккп— 
вечеря  въ  Эммаусѣ  (р.  111  и  121);  де  Росси  не  соглашается  съ  этпмъ,  такъ  какъ  типъ  главнаго  лица  не  похожъ  на 
тпнъ  I.  Христа  (р.  112). 

2)  Въ  обычаѣ  возлежанія  Ролле  видитъ  доказательство  того,  что  древніе  христіане  не  вѣровали  въ  пресущест¬ 
вленіе  св.  даровъ,  такъ  какъ  не  прилично  лежать  предъ  плотію  и  кровію  I.  X.  (Коііег  ѵоѣ  I,  сЬар,  XXV).  Но  по¬ 
нятіе  о  приличіи  условно;  на  тайной  вечери  I.  Христосъ  преподалъ  таинство  возлежащимъ  апостоламъ?  Апостолы 
возлежали  предъ  Самимъ  I.  Христомъ? 

3)  БісС  «ЕисЬагізІіе». 

4)  ВоІбеМі,  Оззегѵаг.  р.  208.  Вескег  3.  122.  Саггиссі  СВХСІІІ,  2=СВХСІѴ,  3.  СВХСІѴ,  4.  Ср.  СБХЫІ=:Обо- 
гіеі  Іаѵ.  VI.  Б  (брешіанская  таблетка  христіанскаго  происхожденія:  изображено  служеніе  евреевъ  золотому  тельцу). 
СБХСІХ  (дверц  Сабины:  евреи  вкушаютъ  манну;  тоже  Кгаиз  К.  Е.  II,  863;  по  мнѣнію  проф.  Кондакова— явленіе 
Бога  Аврааму  въ  образѣ  трехъ  странниковъ.  КопбакоІІ.  8си1рі.  бе  Іа  рогіе  бе  з.  8аЬіпе  р.  11. 

5)  Зегѵіиз  аб  Ѵіг§і1.  1іЪ-  7=Во1беШ  р.  210.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  355. 
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на  столѣ,  все  это  въ  равной  мѣрѣ  приличествуетъ  вообще  вечерямъ,  независимо  отъ  ихъ  внутрен¬ 
няго  характера  *).  Если  нѣкоторыя  изъ  языческихъ  вечерей  (рис.  131)  производятъ  впечатлѣніе 
веселыхъ  пирушекъ  (роскошные  костюмы,  чувственное  выраженіе  физіономій,  нимбы,  украшающіе 
пирующихъ,  голова  кабана  на  столѣ:  Больдетти,  Беккеръ),  въ  отличіе  отъ  скромныхъ  вечерей 
христіанскихъ,  то  это  признакъ  не  настолько  существенный  и  послѣдовательно  проводимый  въ 
искусствѣ,  чтобы  на  немъ  возможно  было  обосновать  общее  различіе  между  тѣми  и  другими.  Основ¬ 
ныя  черты  остаются  тамъ  й  здѣсь  одинаковыми,  а  трактованіе  подробностей  вечери  зависитъ  отъ 
личнаго  взгляда  художника;  и  если  въ  самой  практикѣ  бывали  случаи,  когда  вечери  христіанскія 
отступали  отъ  обычной  нормы,  то  тѣмъ  болѣе  возможны  подобныя  отступленія  въ  ихъ  художествен¬ 
номъ  воспроизведеніи.— Не  смотря  на  значительное  количество  древне-христіанскихъ  изображеній 
вечерей,  нѣтъ  среди  нихъ  ни  одной,  которую  возможно  было  бы  принять  за  изображеніе  историче¬ 
скаго  событія — тайной  вечери:  ни  въ  одномъ  изъ  нихъ  нѣтъ  налицо ‘I.  Христа.  Если  предполо¬ 
жить,  что  Его  замѣняетъ  здѣсь  символъ  (рыба),  то  это  не  будетъ  уже  изображеніемъ  историческимъ, 
не  будетъ  актомъ  благословенія  хлѣба  и  вина,  актомъ  установленія  евхаристіи.  Первыя  изобра¬ 
женія  тайной  вечери  относятся  къ  У — УІ  вѣку  и  являются  въ  той  же  схемѣ  древне-христіанскихъ 


вечерей — агапъ.  Въ  мозаикахъ  Аполлинарія  Новаго  (рис.  132 *  2),  тотъ  же  столъ  сигма,  съ  хлѣбами 
и  двумя  рыбами  на  блюдѣ;  за  столомъ  возлежатъ — Самъ  I.  Христосъ  въ  обычныхъ  одеждахъ,  въ 
крестообразномъ  нимбѣ,  съ  бородою,  съ  величаво- красивыми  чертами  лица,  и  11  апостоловъ.  Чіам- 
пини  видѣлъ  въ  этомъ  изображеніи  вечерю  въ  домѣ  Лазаря  3);  но  въ  немъ  нѣтъ  тѣхъ  признаковъ, 
которые  отличаютъ  эту  вечерю  въ  памятникахъ  древности:  нѣтъ  ни  сестеръ  Лазаря,  ни  самого  Ла¬ 
заря;  число  учениковъ  11  также  не  согласуется  съ  другими  памятниками.  Самое  мѣстоположеніе 
этой  композиціи  заставляетъ  видѣть  въ  ней  тайную  вечерю.  Располагая  изображенія  по  стѣнамъ 
храма,  мозаистъ  придерживался  опредѣленной  мысли:  на  одной  стѣнѣ  онъ  сгруппировалъ  тѣ  изъ 
евангельскихъ  событій,  которыя,  по  его  мнѣнію,  свидѣтельствуютъ  о  величіи  I.  Христа, — это  чуде¬ 
са;  на  другой  стѣнѣ  онъ  помѣстилъ  въ  строго  хронологическомъ  порядкѣ  исторію  страданій  I.  Хри¬ 
ста.  Изображеніе  вечери,  о  которомъ  идетъ  рѣчь,  находится  предъ  молитвою  I.  X.  въ  саду  геѳси- 


Объ  обстановкѣ  и  обычаяхъ  греко-римскихъ  вечерей:  ВоМеШ  сар.  XXXIX.  Ѳаггиссі,  ѵоі.  I,  р.  384 — 385. 

а)  Сіашріпі  II,  ІаЬ.  XXVI.  Оаггиссі  ССЬ,  2  КісЬіег  8.  53 — 54.  БоЪЪегІ,  Біе  Багзіеіі.  сі.  АЪепбтаЫз  8.  30—31- 
К-  сіе  Пеигу  рі.  ЬХХІІІ,  2.  Подраж.  кн.  Гагарина  рі.  XXIV. 

3)  Сіатріиі,  Геѣ  тон.  II,  р.  91. 
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майскомъ;  слѣд.  оно  должно  быть  изображеніемъ  тайной  вечери.  Лишь  одна  подробность  можетъ 
вызвать  возраженіе:  число  учениковъ  I.  X.  на  тайной  вечери  было  12,  здѣсь  же  только  11;  съ 
этой  стороны  наше  изображеніе  блшке  подходитъ  къ  XVI  гл.  14  ст.  Ев.  Марка;  но  такъ  какъ  съ 
одной  стороны  Ев.  Маркъ  ничего  не  говоритъ  объ  участи  Самого  I.  X.  въ  этой  вечери,  а  съ  дру¬ 
гой  наше  изображеніе  представляетъ  полное  сходство  съ  изображеніемъ  тайной  вечери  въ  памят¬ 
никахъ  византійскихъ,  то  мы  и  признаемъ  его  за  одинъ  изъ  древнѣйшихъ  образцовъ  именно  этой  вечери. 
Недостатокъ  одной  фигуры  апостола  въ  тѣсно  скомпанованной  группѣ  возможно  объяснить  или  недостат¬ 
комъ  мѣста,  или  нежеланіемъ  мозаиста  ввести  въ  композицію  Іуду  предателя;  явленіе  не  безпримѣрное: 
въ  сирійскомъ  Ев.  на  тайной  вечери  находятся  также  только  1 1  учениковъ,  то  же  и  въ  псалтири  британ¬ 
скаго  музея 1).  Общій  составъ  композиціи  напоминаетъ  антикъ,  но  нельзя  сказать,  что  она  не  имѣетъ  въ 
себѣ  ничего  религіознаго  2).  Вся  композиція  дышетъ  полнымъ  спокойствіемъ;  въ  лицахъ  и  вообще  во 
всѣхъ  фигурахъ  апостоловъ— выраженіе  скромности,  сосредоточенности;  съ  перваго  взгляда  ясно,  что 
общее  вниманіе  обращено  не  на  потребности  чрева,  но  на  высокое  значеніе  чудеснаго  установленія 
евхаристіи.  Особенно  характерна  фигура  Спасителя,  величаво-спокойная,  въ  крестообразномъ  нимбѣ, 
украшенномъ  драгоцѣнными  камнями.  Уже  одна  эта  фигура,  въ  духѣ  эпохи  перваго  разцвѣта  визан¬ 
тійскаго  искусства,  дѣлаетъ  невозможнымъ  допускаемое  Рихтеромъ  3)  смѣшеніе  нашей  вечери  съ 
античнымъ  пиромъ.  Возможно  ея  сравненіе  съ  нимъ,  но  не  смѣшеніе  и  отождествленіе.  На  окла¬ 
дѣ  миланскаго  Не.  4)  мы,  согласно  съ  Ѳ.  И.  Буслаевымъ  5)  и  Доббертомъ  6 7),  склонны  видѣть 
также  изображеніе  тайной  вечери:  за  столомъ — сигмою  возлежитъ  I.  Христосъ  юный  съ  тремя 
учениками;  на  столѣ  6  хлѣбовъ,  украшенныхъ  крестообразнымъ  орнаментомъ,  и  рыба  на  блюдѣ. 
Личность  I.  Христа  легко  распознается  по  сравненію  съ  изображеніями  воскрешенія  Лазаря,  исцѣ¬ 
леній  разслабленнаго,  двухъ  слѣпыхъ  и  т.  д.  на  томъ  же  окладѣ;  Онъ  простираетъ  десницу  къ 
одному  изъ  хлѣбовъ;  одинъ  изъ  участвующихъ  въ  вечери  держитъ  въ  рукахъ  чашу  съ  виномъ. 
Несомнѣнно,  что  это  вечеря  I.  X.  съ  учениками,  но  какая?  Издатель  оклада  Бугати  п)  вѣрно  за¬ 
мѣтилъ,  что  она  не  подходитъ  вполнѣ  ни  къ  одной  изъ  вечерей  евангельскихъ;  это  не  есть  вечеря 
на  морѣ  тиверіадскомъ  8 9):  дѣйствіе  происходитъ  здѣсь  въ  палатахъ;  притомъ  и  число  учениковъ — 
тамъ  семь,  а  здѣсь  три.  Вечери — тайная  и  эммаусская  также  не  сходны  съ  этою  по  числу  учени¬ 
ковъ.  Гарруччи  обращаетъ  вниманіе  на  сосѣднее  изображеніе  Спасителя,  подающаго  вѣнки  (?) 
двумъ  апостоламъ,  означающее  въ  переносномъ  смыслѣ  обѣщаніе  вѣчныхъ  наградъ  праведникамъ 
на  небѣ,  и  отсюда,  по  связи  мыслей,  изъясняетъ  вечерю  въ  смыслѣ  трапезы  въ  царствѣ  небесномъ 
(Лук.  XXII,  29 — 30)  э).  Объясненіе  не  удачное.  То,  что  авторъ  называетъ  раздачею  вѣнковъ  (не¬ 
ясныхъ!),  кажется,  вѣрнѣе,  по  связи  съ  находящимся  здѣсь  чудомъ  въ  Канѣ,  принять  за  раздаяніе 
хлѣбовъ  въ  чудѣ  насыщенія  народа:  чудеса  эти  часто  ассоціировались  въ  представленіи  древнихъ 
художниковъ;  а  если  такъ,  то  и  изображеніе  вечери  должно  быть  истолковано  иначе.  Всѣ  болѣе 
или  менѣе  сложныя  группы  этого  оклада,  въ  ряду  которыхъ  стоитъ  и  вечеря,  передаютъ  истори¬ 
ческія  событія  Евангелія;  символическихъ  группъ  здѣсь  нѣтъ.  Если  мы  не  имѣемъ  права  пред¬ 
полагать,  что  въ  данномъ  случаѣ  художникъ  отступилъ  отъ  своей  общей  точки  зрѣнія,  то  слѣдуетъ 
думать,  что  и  вечеря  имѣетъ  характеръ  историческій;  и  такъ  какъ  мысль  художника  на  этой  сто¬ 
ронѣ  оклада  не  уходитъ  далѣе  воскрешенія  Лазаря,-  то  мы  и  предполагаемъ,  что  здѣсь  вечеря — тай- 

')  БоЪЪегІ  8.  35,  Еі§.  6. 

2)  ЕісЬіег  8.  54- 

3)  М.  1.  с. 

4)  Оаггиссі  СОЬѴ. 

5)  Сборн.  общ.  др.  русск.  иск.  1866  г.  стр.  67. 

6)  1)оЬЪегІ  8.  31. 

7)  Мешогіе  (И  8.  Сеізо.  Оаггиссі  ѵоі.  VI,  р.  82. 

8)  Утвердит,  ми.  Мартиньи:  Бісі.  р.  290. 

9)  Оаггиссі  ѵоі.  VI,  р.  82. 
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пая,  а  не  эммаусская.  Сокращеніе  числа  учениковъ  вызвано  положительно  недостаткомъ  мѣста. 
Полную  ясность  получаетъ  изображеніе  тайной  вечери  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ:  иллюстрируя 
евангельскія  событія,  художники  должны  были  болѣе,  чѣмъ  въ  каждомъ  иномъ  случаѣ,  приближать 
изображеніе  къ  тексту.  Тождественный  въ  основныхъ  чертахъ  разсказъ  о  тайной  вечери  излолсенъ 
нѣсколько  разъ  въ  Евангеліяхъ  (Матѳ.  ХХТІ,  20—29.  Марк.  ХІУ,  17 — 25.  Лук.  XXII,  14 — 23; 
ср.  Іоанн.  XIII)  п  въ  посланіи  къ  коринѳянамъ  (XI,  23 — 29).  Отсюда  видно,  что  Спаситель  и 
ученики  на  этой  вечери  возлежали;  Спаситель  предсказалъ  о  предательствѣ  Іуды  и  установилъ 
таинство  евхаристіи.  Первый  примѣръ  такой  вечери,  исключающій  всякую  возможность  сомнѣнія 
относительно  ея  содержанія, — въ  россанскомъ  кодексѣ  1).  Столъ — сигма,  какъ  въ  вечеряхъ  ката¬ 
комбныхъ;  за  нимъ  возлежатъ  I.  X.  (типъ  византійскій)  и  12  апостоловъ.  I.  Христосъ  занимаетъ 
обычно  первое  мѣсто  съ  лѣвой  стороны;  возлѣ  Него  ап.  Іоаннъ— молодой,  на  краю  съ  правой 
стороны  ап.  Петръ;  Іуда  молодой  около  средины  стола;  онъ  простираетъ  руку  къ  стоящей  на  столѣ 
золотой  чашѣ;  на  столѣ  видны  также  два  хлѣба  и,  повидимому,  нѣсколько  рыбъ.  Передняя  сторона 
стола  украшена  изображеніями  трехъ  голубей.  Характерное  движеніе  руки  Іуды  показываетъ,  что 
художникъ  хотѣлъ  выразить  намекъ  I.  Христа  на  предательство  Іуды.  Соотвѣтственно  тому  среди 
апостоловъ  замѣтно  движеніе:  они  обращаютъ  взоры  къ  I.  Христу,  Который,  какъ  показываетъ 
жестъ  Его  десницы,  разговариваетъ  съ  ними;  ближайшій  къ  I.  X.  апостолъ  Іоаннъ  говоритъ 
I.  Христу  наухо,  вывѣдывая  у  Пего  личность  предателя.  Общій  характеръ  композиціи,  так.  обр., 
ясно  даетъ  понять,  что  здѣсь  выражена  только  одна  сторона  тайной  вечери;  установленіе  же  евха- 
рпстіп  представлено  въ  отдѣльной  миніатюрѣ,  о  которой  рѣчь  въ  своемъ  мѣстѣ.  Этотъ  типъ  изо¬ 
браженія  тайной  вечери,  ясно  опредѣлившійся  въ  византійскомъ  памятникѣ  УІ  в.,  имѣлъ  не  оди¬ 
наковую  судьбу  на  востокѣ  п  на  западѣ.  Па  востокѣ  онъ  держался  очень  долго,  какъ  типъ  тради¬ 
ціонный,  безъ  существенныхъ  измѣненій,  и  умеръ  безслѣдно;  а  на  западѣ  послужилъ  исходнымъ 
пунктомъ  для  разработки  той  тайной  вечери,  которая  нашла  своего  наилучшаго  выразителя  въ  лицѣ 
Леонардо  да  Винчи. 

Дальнѣйшее  обозрѣніе  памятниковъ  начнемъ  съ  лицевыхъ  Евангелій.  Въ  Ев.  публ.  б.  №  21 
(л.  9  об.):  столъ — сигма;  за  нимъ  возлелштъ  I.  X.  и  12  апостоловъ;  на  столѣ  чаша  съ  рыбою. 
К  X.  держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  хлѣбъ  (?),  а  правою  дѣлаетъ  жестъ,  выражающій  собесѣдованіе; 
апостолы  отвѣчаютъ  также  жестами,  обнаруживающими  патетическій  моментъ  бесѣды  о  предателѣ  2 ). 
Предатель  сидитъ  на  отдаленномъ  концѣ  стола  и  простираетъ  руку  къ  сосуду.  Въ  Ев.  №74 
(л.  53  3):  столъ  сигма,  на  немъ  три  сосуда, — въ  среднемъ  рыба;  предъ  каждымъ  изъ  участниковъ 
вечери  лежитъ  кусокъ  хлѣба.  I.  X.  въ  голубой  туникѣ  и  золотомъ  пматіи — на  обычномъ  мѣстѣ; 
сидящій  рядомъ  съ  Нимъ  молодой  Іоаннъ  опускаетъ  па  Его  грудь  свою  голову.  Ап.  Петръ  на 
другомъ  концѣ  стола;  Іуда,  близко  къ  срединѣ  (8-й  отъ  I.  X.)  стола,  простираетъ  руку  къ  рыбѣ. 
Апостолы  въ  смятеніи,  смотрятъ  на  Іуду;  всѣ  они,  кромѣ  Іуды,  въ  нимбахъ.  Та  же  миніатюра  съ 
нѣкоторыми  варіантами  повторена  еще  нѣсколько  разъ  въ  этомъ  кодексѣ:  л.  95  (Іуда  съ  рыжева¬ 
тыми  волосами  простираетъ  руку  къ  рыбѣ  и  дерзко  смотритъ  на  I.  X.),  156  (слуга  подаетъ  къ 
столу  золотой  сосудъ;  другой  сосудъ  стоитъ  на  огнѣ),  157  (Іоаннъ  сѣдой  старецъ  склоняетъ  главу 
на  грудь  I.  X.;  Іуда  въ  нимбѣ,  но  лицо  его  стерто),  195  (въ  рукѣ  I.  X.  хлѣбъ  съ  крестообраз¬ 
нымъ  орнаментомъ,  у  апостоловъ  куски,  по  сторонамъ  стола  шаблонныя  палаты,  Іуда  безъ  нимба) 
и  196.  Елисаветгр.  Ев.  зач.  Матѳ.  108,  Марк.  64,  Лук.  108,  Іоанн.  44 — 45  (Іуда  брюнетъ). 
Лаврент.  Ев.  л.  53  об.  91  об.  (Іоаннъ  сидитъ  рядомъ  съ  I.  X.;  лицо  Іуды  запачкано  киноварью, 


9  йеЪЬаічі  и.  Нагпаск  Таѣ  VIII.  Труд.  мосв.  арх.  общ.  IX,  1,  табл.  2,  рис.  1. 

9  Доббертъ  не  вѣрно  замѣчаетъ,  что  апостолы  простираютъ  руки  для  принятія  евхаристіи  (8-  38),  и  разры¬ 
ваетъ  связь  миніатюры  съ  текстомъ  Ев.  Матѳея,  находящимся  на  той  же  страницѣ. 

3)  Доббертъ  не  вѣрно  относитъ  кодексъ  къ  IX  в.  (8.  36). 
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означающею,  можетъ  быть,  кровавый  умыселъ  предателя).  Гелатское  Ев.  *)  л.  78,  131,  210  и 
259  об.:  изображенія  имѣютъ  незначительныя  отличія,  уже  описанныя  нами  въ  особой  статьѣ  о 
гелат.  Ев.  (рис.  133 *  2).  Ев.  нац.  б.  №  115,  л.  128  (возлѣ  стола  свѣтильникъ;  возлѣ  I.  Христа 

сидитъ  ап.  Петръ,  а  не  Іоаннъ;  Іуда  не  простираетъ  руку  къ  сосуду),  еще  л.  428  (изображеніе 

стерто).  Ев.  университ.  библ.  въ  Аѳинахъ  л.  270  (на  столѣ  стоитъ  чаша  въ  родѣ  церковнаго 
потира,  хлѣбы,  ножъ;  въ  потирѣ  красная  рыбка).  Ев.  нац.  б.  №  54,  л.  96  об.  (ап.  Петръ,  со 
свиткомъ  и  жестомъ,  занимая  свое  обычное  мѣсто,  бесѣдуетъ  съ  I.  X.  3);  то  же  въ  Аѳоноивер.  Ев. 
№  5,  л.  117.  Ев.  публ.  б.  №  105,  л.  60  4),  и  №  118,  л.  384  (столъ  овальный;  Іоаннъ  спитъ 
возлѣ  I.  X.;  апостолы  ведутъ  между  собою  оживленную  бесѣду).  Въ  копт.  Ев.  нац.  б.  (л.  76  об.) 
соблюдена  византійская  схема,  но  рельефно  оттѣнена  личность  Іуды:  нимбъ  его — черный  ободокъ  5 6), 
между  тѣмъ  какъ  всѣ  апостолы  въ  золотыхъ  нимбахъ;  онъ  простираетъ  къ  сосуду  свою  черную 
руку  (  =  знакъ  злодѣйскаго  настроенія  предателя);  наухо  ему  шепчетъ  черный  демонъ,  подстрекая 
къ  предательству.  Іуда  занимаетъ  мѣсто  ап.  Петра,  какъ  въ  псалт.  Лобкова. 

Въ  лицевыхъ  псалтыряхъ  историческая  тайная  вечеря  иллюстрируетъ  слова  псалма  «ядый 
хлѣбы  моя  возвеличи  на  мя  запинаніе»  (пс.  ХЬ,  10).  Сюда  относится  прежде  всего  миніатюра 

лобковской  псалтыри  с),  на  которой  въ  сильной  степени  отразилось  своеобразное  отношеніе  миніа¬ 


тюриста  къ  традиціонной  композиціи.  За  столомъ — сигмою  сидятъ,  согласно  съ  византійскимъ  обы¬ 
чаемъ,  а  не  возлежатъ,  I.  X.  и  12  апостоловъ;  на  столѣ  большое  блюдо  съ  рыбою.  Апостолы  раз- 
.мѣщены  не  въ  томъ  порядкѣ,  какъ  въ  другихъ  памятникахъ:  Іоаннъ  (вертикальная  надпись  'імяуѵук) 
по  правую  сторону  Спасителя,  а  не  по  лѣвую,  Іуда  (Чоб^яс)  на  противоположномъ  концѣ  стола,  а 
не  въ  срединѣ:  первая  изъ  этихъ  особенностей,  вѣроятно, — плодъ  личной  изобрѣтательности  миніа- 


БоЪЪегЧ  8.  34.  Наше  опис.  табл.  III,  4.  Доббертъ  (8.  34)  напрасно  относитъ  кодексъ  къ  IX  в.  и  считаетъ 
тайную  вечерю  его  древнѣйшимъ  изображеніемъ  этого  рода;  преждевременно  также  сѣтованіе  автора  объ  утратѣ 
его.  Кодексъ  цѣлъ  и  невредимъ  доселѣ.  Доббертъ  повѣрилъ  ошибочному  сообщенію  Прохорова,  объяснившаго  утрату 
кодекса  какими-то  пожарами  и  опустошеніями  (Хр.  древн.  1863,  кн.  X,  стр.  83,  приыѣч.  1).  Снимокъ  Добберта  съ 
акварельнаго  рисунка  Академіи  художествъ. 

2)  Стр.  26,  34,  43  и  50. 

3)  Вогбіег  р.  230. 

4)  БоМЬегі  8.  37. 

5)  Черный  нимбъ  Іуды  извѣстенъ  и  по  греч.  памятникамъ.  Пібгоп,  Мапиеі  р.  190. 

6)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  VI,  1.  Въ  текстѣ  автора  (стр.  175)  корректурная  ошибка:  замѣчено,  что  миніатюра 
относится  къ  пс.  СІХ,  4;  ея  характеръ  не  соотвѣтствуетъ  этому  мѣсту  псалтири;  къ  нему  относится  другая  миніа¬ 
тюра—  [Аета&осі?.  Ср.  Опис.  У  идольскаго:  Сборн.  общ.  др.  русск.  иск.  1866  г.  стр.  150;  также  перечень  рисунковъ 
проф.  Кондакова  стр.  II,  №  VI,  1. 
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тюрнста,  незнакомаго  съ  обычаями  возлежанія  за  столомъ  сигмою:  въ  сущности,  онъ  помѣстилъ 
Іоанна  на  первомъ  мѣстѣ,  а  I.  Христа  на  второмъ,  въ  то  же  время  слишкомъ  удалилъ  Іоанна  отъ 
стола;  вторая  особенность  изрѣдка  встрѣчается  и  въ  другихъ  византійскихъ  памятникахъ  (Ев.  публ. 
б.  №  21).  Характерную  особенность  изображенія  составляетъ  античный  свѣтильникъ  съ  двумя 
рожками;  онъ  зажженъ  и  тѣмъ  показываетъ,  что  дѣйствіе  происходитъ  вечеромъ,  при  свѣтѣ  огня. 
Та  же  особенность  въ  миніатюрѣ  британской  псалтири  XI  в.1),  но  размѣщеніе  апостоловъ  здѣсь 
иное:  Іоаннъ  юный  но  лѣвую  сторону  I.  Христа,  Іуда  близко  къ  срединѣ  стола;  онъ  простираетъ 
руку  къ  сосуду  съ  рыбою  (?);  ап.  Петръ  въ  нимбѣ  на  правомъ  концѣ  стола.  То  же  изображеніе 
въ  барбергтовой  псалтири  (пс.  ХЕ),  съ  тѣми  лее  особенностями,  но  столъ  сигма  сервированъ 
богаче:  на  немъ  сосудъ  съ  рыбою,  хлѣбы,  ножи  и  вилки.  Въ  славянской  псалтири  О.  Л.  Д.  П. 
измѣнена  форма  стола:  онъ  овальный;  налѣво  на  особомъ  ложѣ  возлежитъ  I.  X.;-  къ  Его  груди 
приникаетъ  юный  ап.  Іоаннъ;  ап.  Петръ  съ  правой  стороны  также  на  отдѣльномъ  ложѣ,  въ  нимбѣ; 
остальные  апостолы  сидятъ  за  столохмъ;  Іуда  простираетъ  руку  къ  сосуду  съ  рыбою.  Миніатюра 
иллюстрируетъ  слова  псалма  «очи  всѣхъ  на  тя  уповаютъ,  и  ты  даеши  имъ  пищу  во  благовременіи 
(пс.  СХЫѴ,  15)»  2),  какъ  и  въ  псалтиряхъ  угличской  3)  и  Ипатьевской  1591  г.  Въ  послѣдней 
древнія  формы  забыты:  вечеря  за  круглымъ  столомъ. 


Стѣнописи  древнѣйшія  византійско-русскія,  какъ  фрески  Кіево-соф.  собора  4),  слѣдуютъ  той 
же  схемѣ,  что  и  миніатюры  визант.  рукописей  (рис.  134):  та  же  форма  стола,  тѣ  лее  лица  и  поло¬ 
женія.  Въ  позднѣйшихъ — схема  эта  является,  какъ  исключеніе, — въ  параклисѣ  св.  Георгія  въ  Ксе- 
нофѣ  (южная  сторона);  въ  нихъ,  обычно,  I.  Христосъ  помѣщается  среди  апостоловъ,  позади  стола, 
принихмающаго  овальную,  или  же  прямоугольную  форхму;  примѣры — въ  старой  ираклійской  церкви 
(запади,  арка),  въ  протатскомъ  соборѣ  (въ  апсидѣ;  столъ  византійскій,  измѣнено  лишь  положеніе 
I.  X.),  въ  аооно-лаврской  трапезѣ  (на  столѣ— яства,  просфора),  въ  ватопедскомъ  5)  и  филоѳеевскомъ 
соборахъ.  Въ  грен.  подл,  палаты;  въ  нихъ  столъ  съ  хлѣбомъ  и  блюдами,  наполненными  яствами, 
кубокъ  и  потиръ  съ  виномъ.  Христосъ  и  апостолы  сидятъ  за  этимъ  столомъ;  по  лѣвую  сторону 
Іоаннъ  возлежитъ  на  Его  персяхъ;  по  правую  Іуда  простираетъ  руку  къ  блюду  и  смотритъ  на 

*)  БоЬЪеіЧ  8.  35,  Гі§.  6. 

2)  Коррект.  листы  л.  199  об. 

3)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Истор.  очерки  И,  209. 

4)  Древн.  росс,  госуд.  табл.  51.  Въ  мозаикахъ  дафаійскихъ  уцѣлѣла  лишь  малая  часть  изображенія  въ  нар- 
ѳиксѣ.  Ла|А7та-лу]?  117. 

5)  Опис.  еп.  Порфиріемъ:  Воет.  хр.  ч.  II  отд.  2,  стр.  47. 
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Христа  1).  И  форма  стола,  и  сервировка,  и  положенія  лицъ  явно  уклоняются  отъ  византійскихъ 
преданій. 

Русскіе  памятники  XVII — XVIII  вв.  также  далеко  отошли  отъ  Византіи,  и  лишь  изрѣдка 
проглядываетъ  въ  нихъ  эхо  древняго  преданія.  Въ  нѣкоторыхъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  этого  вре¬ 
мени  тайная  вечеря  слѣдуетъ  въ  общемъ  изводу  греч.  подлинника.  Въ  лицевомъ  сборникѣ  г.  Вахра- 
мѣева  овальный  столъ,  I.  Христосъ  подаетъ  кусокъ  хлѣба  стоящему  возлѣ  Него  Іудѣ  (л.  843). 
На  каппоніановой  иконѣ  столъ  прямоугольный.  Въ  это  время  появился  и  окрѣпъ  обычай  помѣщать 
изображеніе  тайной  вечери  по  новому  историческому  переводу  надъ  царскими  вратами,  первона¬ 
чально  вмѣстѣ  съ  другимъ  переводомъ  раздаянія  св.  хлѣба  и  чаши  (ср.  домовый  иконостасъ  въ 
музеѣ  О.  Л.  Д.  П.  №  53),  потомъ  безъ  онаго.  Въ  лицевыхъ  Страстяхъ  встрѣчаются  особенные, 
имъ  только  однимъ  свойственные,  варіанты.  Въ  рукоп.  О.  Л.  Д.  П.  №  СЬХХѴІ:  за  прямоуголь¬ 
нымъ  столомъ  не  совсѣмъ  удобно  размѣщены  I.  Христосъ  и  апостолы;  I.  X.  подаетъ  хлѣбъ  Іудѣ, 
сидящему  по  правую  сторону  Его;  по  лѣвую  Іоаннъ  склонйетъ  главу  къ  груди  I.  X.;  сцена  эта 
иллюстрируетъ  разсказъ  о  томъ,  что  I.  X.  на  тайной  вечери  посадилъ  Іуду  по  правую  сторону,  а 
Іоанна  по  лѣвую  и  что  когда  Іоаннъ,  припавъ  къ  груди  Учителя,  спросилъ — кто  предастъ  Его,  то 
I.  X.  отвѣтилъ  ему  тихо:  кому  омочу  ,  хлѣбъ  въ  солило  и  подамъ,  той  мя  предастъ.  На  столѣ  изо¬ 
браженъ  пасхальный  агнецъ ,  соотвѣтственно  тексту:  и  нача  самъ  третій  надесять  пасху  ясти,  по 
обычаю  жидовскому  2).  Ср.  рукоп.  Спб.  дух.  Акад.  №  А  1/23  (триклиній  изящный  со  сводами 
и  колоннами;  къ  сводамъ  подвѣшенъ  седмисвѣщникъ,  передняя  сторона  стола  украшена  драппи- 
ровкою);  рукоп.  О.  Л.  Д.  П.  №№  91,  ХЬѴІІІ,  СЬХѴ  и  СХХХѴІІ. 

Созданный  въ  Византіи  типъ  изображенія  тайной  вечеря  послужилъ  образцомъ  для  изображе¬ 
ній  всѣхъ  вечерей,  о  которыхъ  разсказывается  въ  Евангеліи  и  которыя  находили  себѣ  мѣсто  почти 
исключительно  въ  полныхъ  лицевыхъ  кодексахъ  Евангелій.  Разъ  дано  было  въ  практикѣ  общеиз¬ 
вѣстное  изображеніе  тайной  вечери,  и  оно,  при  незначительномъ  напряженіи  мысли,  легко  могло 
превратиться  въ  иную  вечерю.  Во  всѣхъ  этихъ  вечеряхъ  видимъ  тотъ  же  столъ  сигму;  съ  лѣвой 
стороны  его  возлежитъ  I.  Христосъ,  съ  противоположной  главное  лицо,  съ  которымъ  I.  X.  ведетъ 
бесѣду,  въ  срединѣ  между  ними  второстепенные  участники  вечери.  Подробности  событій,  имѣющихъ 
историческую  связь  съ  этими  вечерями,  изображаются  на  второмъ  планѣ.  Таковы:  вечеря  въ  домѣ 
ап.  Петра  (Матѳ.  VIII,  14 — 15.  Марк.  I,  29 — 31.  Лук.  IV,  38 — 39):  главныя  мѣста  занимаютъ 
I.  Христосъ  и  ап.  Петръ;  они  ведутъ  разговоръ;  между  ними  сидятъ  апостолы.  Къ  столу  прибли¬ 
жается  съ  сосудомъ  въ  рукахъ  теща  Петрова;  на  правой  сторонѣ  I.  Христосъ  воздвигаетъ  больную 
отъ  одра.  (Ев.  нац.  б.  №  74,  л.  15  и  66.  Елисав.  Ев.  зач.  26  Матѳ,  и  5  Марк.).  Въ  Евангеліи 
нѣтъ  рѣчи  объ  этой  вечери,  но  она  изображается  здѣсь  на  основаніи  замѣчанія  Евангелія:  теща 
Петрова  служила  имъ.  Служеніе  истолковано  миніатюристами  въ  смыслѣ  служенія  на  вечери. 
Вечеря  въ  домѣ  мытаря  (Матѳ.  IX,  10.  Марк.  II,  15.  Лук.  V,  29):  къ  обычной  схемѣ  вечери  въ 
нѣкоторыхъ  миніатюрахъ  присоединяется  призваніе  мытаря,  сидящаго  или  стоящаго  у  стола  на  ко¬ 
торомъ  лежатъ  деньги  (Ев.  №  74,  л.  17,  67  об.  и  116  об.  Елисав.  зач.  Матѳ.  30,  Марк.  8  и  Лук. 
20.  Гелат.  Ев.  л.  35  и  162).  Вечеря  въ  домѣ  Симона  прокаженнаго  (Матѳ.  XXVI.  бислѣд.  Марк. 
XIV,  3  и  слѣд.);  подробность:  женщина  помазываетъ  ноги  I.  X.  мѵромъ  (Ев.  №  74,  л.  32  об. 
Елисав.  зач.  108  Матѳ.  Гелат.  л.  77  и  130  3),  Лаврент.  Ев.  публ.  б.  №  105,  л.  99.  Код.  Григ. 
Б.  №  510  4)  л.  91),  а  въ  одной  миніатюрѣ  Ев.  №74  женщина  эта  прислуживаетъ  вечеряющимъ; 
позади  нея  сосудъ  на  огнѣ  и  два  вертела  (л.  94.  Елисав.  зач.  63  Марка):  подробности  эти  яви¬ 
лись  подъ  вліяніемъ  изображенія  вечери  въ  домѣ  ап.  Петра  (женщина=теща  Петрова),  поводомъ 

*)  'Ерр-ѵ^еіа  а.  132,  §  238. 

2)  СГ.  Ьед.  аигеа  с.  ССХУІІІ:  Іп  Ьас  соепа  сошейіі  (СЬгізіиз)  адпит  разсѣаіет.  Е4.  3  Огаеззе  р.  929. 

3)  Наше  опис.  табл.  IV,  3. 

4)  Виз.  альб.  гр.  А.  С.  Уварова  табл.  XVII. 
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къ  чему  для  миніатюриста  послужило  сходство  имени  «Симонъ».  Въ  тѣхъ  же  формахъ  изобража¬ 
лась  вечеря  въ  доміь  Фарисея  (Лук.  У  И.  36  Ев.  №  74,  л.  122.  Елисав.  зач.  33.  Гелат.  л.  169. 
Лаврент.  л.  139).  Вечеря  въ  домѣ  Лазаря  (Лук,  X,  38  и  слѣд.  Іоани.  XII,  2  и  слѣд.):  Марѳа 
прислуживаетъ,  Марія  сидитъ  у  ногъ  I.  Христа  (Ев.  №  74,  л.  132;  ср.  193.  Елисав.  зач.  54 
Лук.  Гелат.  л.  181).  Вечеря  въ  домѣ  Закхея  (Лук,  XIX,  1  и  слѣд.):  къ  вечери  присоединяется 
встрѣча  I.  X.  съ  Закхеемъ,  представленнымъ  на  деревѣ  (Ев.  №  74,  л.  149  об.  Ели  с,  зач.  94. 
Лаврент.  л.  149).  Вечеря  на  морѣ  тиверіадскомъ  (Іоанн.  XXI,  12  и  слѣд.  Ев.  №  74,  л.  212. 
Елисав.  зач.  66.  Гелат.  л.  276)  и  даже  вечеря  братьевъ  Іосифа  на  сенскомъ  аворіи  Д. 

Устойчивость  основной  схемы  исторической  тайной  вечери,  какъ  показываетъ  разборъ  памят¬ 
никовъ,  не  мѣшала  художникамъ  и  даже  мастерамъ — ремесленникамъ  измѣнять  ея  детали  примѣ¬ 
нительно  къ  личному  пониманію  выражаемаго  ею  событія:  измѣняется  и  форма  стола,  и  положе¬ 
нія  участниковъ  вечери,  ихъ  жесты  и  движенія;  особенно  это  нужно  сказать  по  отношенію  къ 
типу  и  вообще  къ  фигурѣ  Іуды,  трагическаго  лица  въ  событіи,  лица,  сообщающаго  оживленіе 
картинѣ.  Видно,  что  византійскіе  художники  относились  къ  темѣ  не  механически,  но  старались 
оживить  схему,  согрѣть  ее  теплотою  личнаго  чувства  и  разумѣнія;  въ  то  же  время  они  ни  на 
шагъ  не  отступали  отъ  историческаго  разсказа  Евангелія;  и  мы  не  можемъ  согласиться  съ  огуль¬ 
нымъ  обвиненіемъ  византійскаго  искусства  у  Ригеля,  будто  оно  внесло  въ  изображеніе  вечери 
упорный  схематизмъ,  не  допускало  въ  ней  движенія  и  жизни,  трактуя  ее  какъ  церемоніальный 
образъ *  2).  Это  крайнее  мнѣніе  основано  на  немногихъ  памятникахъ,  которые,  хотя  стоятъ  въ  бли¬ 
жайшемъ  родствѣ  съ  византійскими  3),  но  будучи  предназначены  для  Запада,  заключаютъ  въ  себѣ 
нѣкоторыя  особенности,  свойственныя  изображеніямъ  вечери  западнымъ;  они  будутъ,  поэтому,  раз¬ 
смотрѣны  нами  въ  связи  съ  западными  памятниками;  тѣ  же  памятники  византійскіе,  которые  разо¬ 
браны  нами  выше,  неизвѣстны  Ригелю.  Порицая  византійскія  изображенія  вечери  за  недостатокъ 
жизни,  Ригель,  повидимому,  не  ясно  сознаетъ  ихъ  значеніе.  Онѣ  выражаютъ  не  установленіе 
евхаристіи,  по  только  открытіе  предателя:  то  и  другое,  конечно,  произошло  на  одной  и  той  же 
вечери,  однако  византійскіе  художники  разграничивали  моменты  этой  вечери  и  находя,  что  исто¬ 
рическій  переводъ  не  достаточно  выражаетъ  ея  внутреннее  значеніе,  изобрѣли  особыя  формы  для 
выраженія  идеи  объ  установленіи  I.  Христомъ  таинства  евхаристіи:  это  изображеніе  извѣстно  у 
грековъ  подъ  названіемъ  -п  рклдсак;  раздаяніе  тѣла  и  крови  I.  X.  апостоламъ,  а  у  насъ  подъ 
именемъ  литургическаго  перевода  тайной  вечери.  Взятые  вмѣстѣ  оба  эти  перевода  исчерпываютъ 
содержаніе  тайной  вечери;  названіе  же  «о  рьстхос,  сГгТт/о?»,  усвояемое  греч.  подлинникомъ  одному 
историческому  переводу,  не  вполнѣ  точно.  Лицевыя  Евангелія  (россанское,  №  74,  коптское  и  др.), 
допуская  въ  качествѣ  иллюстрацій  къ  разсказу  объ  одной  и  той  же  тайной  вечери  оба  перевода 
рядомъ,  подтверждаютъ  именно  такое,  а  не  иное  значеніе  этихъ  послѣднихъ.  Переводъ  литургиче¬ 
скій  въ  исторіи  византійско-русской  иконографіи  занимаетъ  болѣе  видное  мѣсто,  чѣмъ  историче¬ 
скій,  и  представляетъ  высокій  археологическій  интересъ. 

Ни  искусство  катакомбнаго  періода,  ни  мозаики  и  миніатюры  ранѣе  УІ  вѣка  не  даютъ  ни 
одного  образца  литургическаго  изображенія  тайной  вечери.  Доббертъ  относитъ  первое  появленіе 
его  даже  къ  У II  вѣку  4)  и  тщетно  старается  подкрѣпить  это  заключеніе  ссылкою  на  « сіізсірііпа 
агсаиі».  Допустимъ  вѣроятность  того  недоказаннаго  предположенія,  что  дисциплина  эта  удерживала 
вою  силу  до  У II  в.;  тѣмъ  не  менѣе  ссылка  на  нее  въ  данномъ  случаѣ  есть  лишь  шаблонный 

Э  Мііііп,  Уоуа^е  сіапз  1е  тісіі  4е  Іа  Ггапсе  рі.  IX  и  X— А  13;  сі.  1.  I,  р.  105. 

2)  Н.  Еіе§еі,  ІІЬег  сііе  БагзіеИ.  <3.  АЪепсІтаЫез  іп  4.  іозсапівсЪеп  Кип$1  8.  19  (2  Аиз^.  1882). 

3)  Доббертъ,  опровергая  Ригеля,  усвояетъ  этимъ  памятникамъ  (фрески  Урбана,  скульптура  вратъ  въ  ц.  8.  бег- 
шаіп-йез-Ргёз  въ  Парижѣ,  мозаики  Монреале,  беневентскія  врата,  ахенскій  антенендіумъ)  западное  происхожденіе. 
(БоЬЬегІ  8.  42 — 47);  въ  общемъ  это  также  невѣрно. 

4)  БоЪЪегІ  8.  22—23. 
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маневръ,  къ  которому  часто  обращаются  и,  по  большей  части,  безуспѣшно  съ  цѣлію  отдѣлаться 
отъ  нелегко  разрѣшимаго  вопроса.  Въ  самомъ  дѣлѣ,  какимъ  образомъ  литургическое  изображеніе 
тайной  вечери  въ  УІ,  У  и  даже  ІУ  вв.  могло  нарушить  основныя  требованія  этой  дисциплины? 
Изобралсеніе  это  есть  комбинація  формъ,  заимствованныхъ  изъ  литургической  практики,  внѣшняя 
сторона  которой  доступна  была  даже  и  непосвященнымъ.  Изображенія  креста  и  распятія  явились 
раньше  УН  в.,  почему  лее  евхаристія  позднѣе?  Цѣль  сіізсірііпае  агсані— сокрытіе  внутренняго  зна¬ 
ченія  высшихъ  христіанскихъ  истинъ,  соблазнительныхъ  для  непосвященныхъ,  а  не  внѣшнихъ  фак¬ 
товъ,  не  изобралсеній.  Для  непосвященныхъ  доступно  было  чтеніе  Евангелія,  но  недоступенъ  Его 
сокровенный  смыслъ.  Гдѣ  бы  ни  была  изображена  литургическая  вечеря, — въ  церковномъ  ли  алтарѣ, 
въ  книгѣ,  или  на  иконѣ,  вездѣ  для  непосвященнаго  она  была  лишь  повтореніемъ  евангельскаго 
разсказа,  въ  литургической  обстановкѣ,  всѣмъ  хорошо  извѣстной;  они  видѣли  въ  ней  то,  что  могли 
знать  изъ  чтенія  Евангелія  и  посѣщенія  храма.  Соблазнительнаго  здѣсь  ничего  не  было;  но  они, 
даже  и  видя  это  изобралсеніе,  не  могли  проникнуть  въ  сущность  таинства  евхаристіи,  оберегаемую 
посредствомъ  (іізсірііпае  агсані.  Отчасти  Ев.  Раввулы,  особенно  же  россанскій  кодексъ,  изготов¬ 
ленный  въ  УІ  в.,  слѣдовательно  въ  то  время,  когда  еще  была  въ  силѣ  Доббертова  сіізсірііпа  агсані, 
наносятъ  рѣшительный  ударъ  искусственному  объясненію  Добберта, 

Литургическая  вечеря  становится  извѣстною 
намъ  впервые  по  памятникамъ  УІ  в., — время  вполнѣ 
благопріятное  для  ея  появленія.  Она  могла  возник¬ 
нуть  на  почвѣ  связи  историческихъ  элементовъ  евха¬ 
ристіи  съ  церемоніальными  и  предполагаетъ  уже  зна¬ 
чительное  развитіе  обрядоваго  символизма.  Въ  пе¬ 
ріодъ  времени  отъ  ІУ  до  У III  в.  достаточно  опре¬ 
дѣлилось  внутренее  убранство  христіанскаго  алтаря, 
съ  престоломъ  и  его  главными  принадлежностями; 
храмъ  и  его  принадлелшости  получили  символиче¬ 
ское  истолкованіе.  Вся  литургія,  приведенная  въ 
стройный  и  однообразный  порядокъ  еще  въ  ІУ  в. 
трудами  вселенскихъ  учителей  Василія  В.  и  I.  Злато¬ 
уста,  сближена  была  въ  своихъ  составныхъ  частяхъ 
съ  евангельскими  событіями;  и  это  —  не  только  по 
отношенію  къ  главной  и  существенной  части  литур¬ 
гіи, — что  было  неизбѣжно  уже  при  совершеніи  пер¬ 
вой  литургіи  послѣ  отнятія  жениха,  но  отчасти  и 
по  отношенію  къ  ея  подробностямъ,  возникшимъ  въ 

разныя  времена  по  требованіямъ  практическимъ,  но  не  символическимъ.  Въ  этой  работѣ  сближенія, 
характеризующей  общее  направленіе  богословской  науки  того  времени,  данъ  прямой  мотивъ  къ 
представленію  евангельскаго  разсказа  объ  установленіи  евхаристіи  въ  формахъ  литургическихъ.  Но 
какъ  въ  исторіи  литургіи  обширная  сложность  и  законченность  въ  обрядѣ  и  символикѣ  есть  ре¬ 
зультатъ  продолжительнаго  развитія,  такъ  и  въ  иконографіи  литургической  вечери  замѣтны  слѣды 
развитія:  между  тайною  вечерію  россанскаго  кодекса  и  Ев.  №  74,  двумя  памятниками  разныхъ 
эпохъ,  нельзя  не  замѣтить  значительной  разницы.  Въ  Ев.  Раввулы  *)  изображеніе  это  не  имѣетъ 


135.  |ѴІин.  рв.  раввулы . 


*)  Візсіопі  іаЪ.  XX.  Труды  моек.  арх.  о.  XI,  2,  табл.  XX.  Оаггиссі  СХХХѴІІ,  2.  К.  йе  Пеигу  р].  ЬХХІІІ,  1. 
8тПѢ-СЪееіЪат  I,  р.  627.  Доббертъ  опустилъ  изъ  виду  это  изображеніе  и  вообще  не  вполнѣ  вѣрно  замѣтилъ,  что  въ 
греч.  миніатюрахъ  подобныя  изображенія  рѣдки  (8.  26);  ему  неизвѣстны  многіе  памятники.  То  же  замѣчаніе:  Айна- 
ловъ-Рѣдинъ,  Кіево-соф.  соб.  стр.  59. 
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еще  нп  надлежащей  полноты,  ни  той  церемоніальности,  какія  видны  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ 
(рис.  135).  Возлѣ  обычно  повторяемой  въ  миніатюрахъ  этого  кодекса  арки  стоитъ  I.  X.  въ  про¬ 
стомъ  нимбѣ,  въ  наклоненномъ  положеніи;  въ  лѣвой  рукѣ  Его  потиръ  въ  видѣ  широкой  чаши  съ 
маленькою  подставкою,  въ  правой — часть  евхаристическаго  хлѣба.  Къ  Нему  приближается  удачно 
скомпанованная  группа  изъ  11  апостоловъ,  безъ  нимбовъ,  въ  туникахъ  и  тогахъ;  передній  изъ  нихъ, 
склонившись,  простираетъ  руку  для  принятія  евхаристіи.  Здѣсь,  очевидно,  I.  Христосъ  является 
уже  въ  положеніи  архіерея  съ  потиромъ  и  ев.  хлѣбомъ,  причащающаго  апостоловъ,  подобно 
тому,  какъ  архіерей  причащаетъ  священнослужителей;  но  нѣтъ  здѣсь  ни  престола,  ни  его  при¬ 
надлежностей.  Нѣколько  далѣе  идетъ  миніатюра  россанскаго  кодекса  х):  изображеніе  дѣлится  здѣсь 
на  двѣ  части;  въ  одной  I.  X.  преподаетъ  шести  апостоламъ  ев.  хлѣбъ,  въ  другой  св.  чашу  (широкая  безъ 
поддона).  Двукратное  изображеніе  I.  Христа  обычно  повторяется  въ  памятникахъ  византійскихъ  и 
рускихъ  и  объясняется  стремленіемъ  художниковъ  къ  точной  передачѣ  текста  Ев.,  гдѣ  говорится  о  двухъ 
отдѣльныхъ  актахъ  благословенія  и  преподанія  апостоламъ  хлѣба  и  чаши  -).  Апостолы  подходятъ  не 
группами,  но  одинъ  за  другимъ;  въ  ихъ  наклоненныхъ  церемоніальныхъ  позахъ  отражается  древній  обы¬ 
чай  подходить  къ  св.  чашѣ  въ  согбенномъ  положеніи,  съ  поклоненіемъ  и  чествованіемъ,  по  выраженію 
Кирилла  іерусалимскаго * 2  3).  Число  ихъ  12;  слѣд.  миніатюристъ  не  исключилъ  Іуду  изъ  числа  учениковъ 
вечери,  какъ  сдѣлано  это  въ  Ев.  Раввулы4).  Однако  и  здѣсь  не  видно  еще  полноты  литургической 
обстановки.  Миніатюра  псалтири  Лобкова  5)  дополняетъ  изображеніе  фигурою  престола  съ  визан¬ 
тійскимъ  купольнымъ  киворіемъ,  подъ  которымъ  стоитъ  I.  X.:  въ  лѣвой  рукѣ  Онъ  держитъ  св.  хлѣбъ, 
правою  подаетъ  хлѣбъ  апостолу  (Петру?),  стоящему  во  тлавѣ  наклоненной  группы  апостоловъ;  на¬ 
право  другая  группа  апостоловъ  въ  такомъ  же  положеніи:  передній  держитъ  въ  рукахъ  чашу  и 
пьетъ  изъ  нея.  Поставивъ  въ  центрѣ  картины  изображеніе  I.  Христа,  какъ  раздаятеля  тайнъ, 
художникъ  не  рѣшился  представить  въ  его  рукахъ  вмѣстѣ  съ  хлѣбомъ  и  чашу;  актъ  пріобщенія 
изъ  чаши  онъ  отдѣлилъ,  но,  не  повторяя  изображенія  I.  X.,  передалъ  чашу  въ  руки  апостола. 
Оригинальную  особенность  составляетъ  здѣсь  символическая  концепція:  евхаристія,  согласно  съ 
общимъ  направленіемъ  псалтирныхъ  иллюстрацій,  представляется  здѣсь,  какъ  исполненіе  ветхо¬ 
завѣтныхъ  пророчествъ  о  первосвященническомъ  служеніи  I.  Христа.  Останавливаясь  на  словахъ 
псалмопѣвца  «ты  іерей  во  вѣкъ  по  чину  Мелхиседекову»  (пс.  СІХ,  4),  художникъ  переносится 
мыслію  къ  вѣчному  священству  I.  Христа:  рядомъ  съ  евхаристіею  онъ  изображаетъ  Мелхиседека, 
въ  первосвященническихъ  одеждахъ,  съ  кувшиномъ  въ  рукахъ,  а  по  другую  сторону— Давида, 
изрекшаго  пророчество,  въ  одеждахъ  византійскаго  императора.  Связь  между  священствомъ  Мелхи¬ 
седека  и  I.  Христа  установлена  была  прежде  всего  ап.  Павломъ  (Евр.  УН,  21),  потомъ  Аѳана¬ 
сіемъ  александрійскимъ  6 7),  I.  Златоустомъ  ,),  текстомъ  одной  изъ  древнѣйшихъ  литургій  Поста¬ 
новленій  апостольскихъ  8)  и  др.  Слѣдов.  воззрѣніе  художника  не  заключало  въ  себѣ  чего  либо 
оригинальнаго;  онъ  лишь  перевелъ  въ  миніатюру  уже  давно  признанное  положеніе;  но  даже  и  съ 
этой  стороны  онъ  имѣетъ  предшественниковъ.  Въ  мозаикахъ  Виталія  равенскаго  9)  Мелхиседекъ, 


')  беЬЬагсЙ  и.  Нагпаск.  Таѣ  IX— X.  Труд.  моек.  археол.  о.  IX,  1,  табл.  2  рис.  2—3. 

2)  Доббертъ  въ  объясненіе  этого  ссылается  на  то,  что  въ  церкви  евхаристія  совершается,  будто  бы,  двумя 
пресвитерами  (8.  23).  8іс! 

3)  5  тайнов.  поуч.  Твор.  св.  О.,  пзд.  моек.  дух.  ак.  т.  ХХУ,  стр.  379. 

4)  Ср.  нѣкоторыя  разъясненія  въ  соч.  прот.  Матвѣевскаго:  Еванг.  исторія,  стр.  631. 

5)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  УІ,  2. 

6)  Твор.  св.  о.  т.  XXII,  стр.  395—396. 

7)  I.  Злат.  бес.  на  псалмы  т.  I,  стр.  493  и  слѣд.  (Перев.  Спб.  дух.  Акад.). 

8)  Пост.  ап.  VIII,  12  (по  русск.  перев.  стр.  273;  Собр.  древв.  литург.  I,  120;  также  У,  131=канонъ  рпмеко- 
католич.  миссы). 

9)  Оаггиссі  ССЪХІІ. 
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стоя  возлѣ  престола,  вмѣстѣ  съ  Авелемъ,  приноситъ  жертву  Богу:  композиція  ота  стоитъ  въ  связи 
съ  изображеніями  жертвы  Авраама  и  св.  Троицы,  притомъ  она  находится  въ  алтарѣ;  слѣд.  имѣетъ 
символическое,  но  не  историческое  значеніе  *).  Въ  мозаикахъ  Аполлинарія  равеискаго  (іи  Сіаззе *  2) 
Мелхиседекъ  представленъ  въ  видѣ  ветхозавѣтнаго  священника,  сидящаго  за  столомъ  съ  хлѣбомъ 
по  лѣвую  сторону  стола  стоитъ  Авель  съ  агнцемъ  въ  рукахъ,  по  правую  Авраамъ  и  Исаакъ, — 
все  это — символическія  указанія  на  новозавѣтную  жертву  3).  Миніатюристъ  псалтири  Лобкова  шелъ 
по  пути  уже  проложенному;  но  онъ  яснѣе  и  опредѣленнѣе,  чѣмъ  равенскіе  мозаисты,  выставилъ 
связь  прообраза  съ  исполненіемъ,  сопоставивъ  прямо  Мелхиседека  съ  евхаристіею. — Сходная  миніа¬ 
тюра  въ  британской  псалтири  1066  г.  4).  Въ  аѳонопандократорской  псалтири  5)  тѣ  же  двѣ 
группы  апостоловъ  и  тѣ  же  способы  пріобщенія;  киворій  имѣетъ  форму  балдахина  съ  архитравомъ; 
къ  нему  привѣшены  три  лампады  и  два  плата:  Доббертъ  усвояетъ  имъ  значеніе  евхаристической 
утвари,  обозначаемой  терминомъ  «Зизрепзіо»;  но  они  могутъ  быть  признаны  и  простыми  украше¬ 
ніями,  киворія,  тѣмъ  болѣе,  что  мотивъ  такихъ  украшеній  въ  видѣ  лампадъ  и  завѣсъ  данъ  въ  древ¬ 
нѣйшихъ  мозаикахъ  солунскихъ  и  равенскихъ.  Ни  Давида,  ни  Мелхиседека  здѣсь  нѣтъ.  Блестящая 
миніатюра  евхаристіи  въ  барбериновой  псалтири  (пс.  СІХ):  престолъ,  обтянутый  золотою  тканью, 
съ  краснымъ  верхомъ,  гдѣ  стоитъ  дискосъ.  На  дискосѣ — звѣздица.  Надъ  престоломъ  киворій  на 
двухъ  мраморныхъ  колоннахъ  съ  византійскими  раззолоченными  капителями,  поддерживающими 
полусферическій  куполъ  съ  крестомъ.  Позади  престола  стоитъ  I.  Христосъ  въ  голубой  туникѣ  и 
багряномъ  иматіи,  въ  золотомъ  крестообразномъ  нимбѣ,  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ.  Правою  рукою 
Онъ  подаетъ  св.  хлѣбъ  апостоламъ;  на  правой  сторонѣ,  какъ  въ  псалтири  Лобкова,  одинъ  изъ  апо¬ 
столовъ  держитъ  въ  рукахъ  потиръ  и  пьетъ  изъ  него.  Обѣ  группы  апостоловъ  довольно  красивы; 
апостолы  въ  туникахъ  и  иматіяхъ  разныхъ  цвѣтовъ.  На  лѣвой  сторонѣ  позади  апостоловъ — Давидъ, 
брюнетъ  съ  небольшою  бородою,  въ  одеждахъ  византійскаго  императора,  въ  красномъ  подирѣ,  обши¬ 
томъ  золотомъ,  съ  золотыми  поручами,  въ  багряномъ  плащѣ,  въ  золотой  діадимѣ,  украшенной  драго¬ 
цѣнными  камнями.  Правою  рукою  онъ  указываетъ  на  совершающееся  предъ  нимъ  дѣйствіе.  На 
правой  сторонѣ,  позади  другой  группы  апостоловъ,  стоитъ  старецъ  Мелхиседекъ,  съ  сѣдою  бородою 
и  таковыми  же  короткими  волосами;  на  немъ  красная  туника,  съ  широкою  золотою  обшивкою  по 
подолу,  и  короткій  плащъ  багрянаго  цвѣта,  съ  золотою  шраффировкою,  съ  золотыми  узорчатыми 
обшивками  по  вороту  и  подолу.  Онъ  держитъ  въ  задраппированныхъ  рукахъ  золотой  кувшинъ  на 
золотомъ  блюдѣ.  На  головѣ  его  золотой  вѣнецъ,  на  подобіе  древне-русской  великокняжеской  шапки 
(Мономаха).  Помимо  изящества  и  роскоши  формъ,  миніатюра  эта  замѣчательна  и  тѣмъ,  что  пред¬ 
ставляетъ  въ  убранствѣ  престола  довольно  полную  копію  византійскаго  церковнаго  престола.  Псал¬ 
тири  славяно-русскія  слѣдуютъ  иному  изводу  псалтирныхъ  иллюстрацій:  евхаристія  изображается 
здѣсь  въ  объясненіе  пс.  СХЫУ,  15:  очи  всѣхъ  на  тя  уповаютъ,  и  ты  даеши  имъ  пищу.  Два  такихъ 
изображенія  въ  псалтиряхъ  О.  Л.  Д.  II.  6)  и  угличской  7)  совершенно  сходны  между  собою:  квад¬ 
ратный  престолъ  съ  шатровымъ  киворіемъ  на  четырехъ  колонкахъ;  позади  престола  стоитъ  I.  X. 
и  подаетъ  евхаристію  изъ  сосуда— кубышки  стоящему  предъ  Нимъ  въ  наклоненномъ  положеніи 
апостолу;  позади  апостола — группа  изъ  пяти  наклоненныхъ  апостоловъ.  Другой  половины  изобра¬ 
женія — пріобщенія  св.  хлѣба  нѣтъ;  но  есть  въ  обоихъ  кодексахъ  историческое  изображеніе  тайной 


5)  Историческое  въ  миніатюрахъ  вѣнскаго  кодекса  Бытія.  ІЪіѣ  СХШ,  3. 

2)  ІЬіѣ  СОЬХУІ,  5. 

3)  Изображеніе  Мелхиседека,  жертвъ  Авеля  и  Каина  въ  алтарѣ,  вмѣстѣ  съ  великимъ  архіереемъ,  предписы¬ 
вается  греч.  подлинникомъ.  'Ер^ѵіПа  <зг\.  249—250,  §  530. 

4)  ИоЪЬегІ  8.  28. 

5)  ІЬіѣ  27,  Еі§.  4. 

6)  Коррект.  листы  л.  199. 

7)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Историч.  очерки  II,  209  б. 
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вечерп.  Миніатюристъ  угличской  пс.  обозначаетъ  различіе  этихъ  изображеній  особыми  надписями; 
надпись  перваго:  причащеніе  на  тайной  вечерп;  втораго:  вечеряетъ  Іс.  съ  ученики  своими.  То  же  въ 
ипатъевской  псалтири  1591  г.,  съ  тою  линія  разницею,  что  дѣйствіе  причащенія  перенесено  съ  лѣваго 
фланга  престола  на  правый,  и  въ  псалтири  1594  г.  Въ  ватиканской  псалтири  №  752  изобра¬ 
женія  евхаристіи  нѣтъ;  но  въ  формахъ  этой  композиціи  представлено  два  раза  пріобщеніе  святи¬ 
телемъ  Давида  (л.  76  и  85), — знакъ  популярности  иконографической  схемы  евхаристіи  въ  визан¬ 
тійской  художественной  практикѣ.— Возвратимся  къ  лицевымъ  Евангеліямъ.  Въ  Ев.  Л°  74  ') 
(л.  156  об.):  престолъ  въ  красной  пндптіп,  съ  купольнымъ  киворіемъ;  на  престолѣ  блюдо  съ  евха¬ 
ристическимъ  хлѣбомъ.  Налѣво  Іисусъ  Христосъ  въ  голубой  туникѣ  и  золотомъ  пматіи  подаетъ 
хлѣбъ  пяти  апостоламъ,  съ  ап.  Петромъ  во  главѣ;  направо  Іисусъ  Христосъ  изображенъ 
во  второй  разъ:  Онъ  подаетъ  золотую  чашу  четыремъ  апостоламъ,  съ  ап.  Павломъ  во  главѣ.  Кар¬ 
тина  обрамлена  деревьями;  на  лѣвомъ  флангѣ — палаты.  Такъ  какъ  художникъ  имѣлъ  здѣсь  въ  виду 
не  историческое  событіе,  то  онъ  и  допустилъ  деревья;  число  апостоловъ  взялъ  произвольно  и  по- 
мѣстилъ  между  ними  ап.  Павла,  который  не  участвовалъ  въ  тайной  вечери.  Въ  древнихъ  памят¬ 
никахъ  нерѣдко  встрѣчаются  изображенія  I.  Христа  и  апостоловъ  Петра  и  Павла  вмѣстѣ,  таковы 
напр.  изображенія  I.  X.,  возлагающаго  вѣнки  на  этпхъ  апостоловъ  (іоисіі  (Того);  очевидно,  компо¬ 
зиція  эта  имѣетъ  характеръ  идеальный,  но  не  историческій.  Нѣтъ  повода  думать,  что  художники 
допускали  изображеніе  ап.  Павла  вмѣстѣ  съ  I.  X .  по  недоразумѣнію,  и  обличеніе  блаж.  Августина, 
предостерегающаго  отъ  подобныхъ  недоразумѣній *  2),  относится  не  столько  къ  нимъ,  сколько  къ 
простодушному  народу.  Въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  ап.  Павелъ  входитъ  нерѣдко 
въ  композиціи  изображеній  историческихъ,  напр.  вознесенія  Господня,  сошествія  св.  Духа  на  апо¬ 
столовъ:  объясняется  это  не  невѣжествомъ,  а  стремленіемъ  къ  идеальной  постановкѣ  сюжетовъ,  въ 
которой  художественная  мысль  управляется  не  столько  исторіею  и  хронологіею,  сколько  идеями 
высшаго  порядка.  Миніатюра  коптскаго  Ев.  (л.  77)  не  допускаетъ  повторенія  изображенія  I.  X. 
Онъ  подаетъ  чапіу  апостоламъ  съ  лѣвой  стороны,  а  правая  группа  ожидаетъ  еще  пріобщенія. 
Число  апостоловъ  12.  На  престолѣ  нѣтъ  никакихъ  принадлежностей;  нѣтъ  и  киворія.  Въ  ипатъев- 
скомъ  Ев.  №  1  (послѣ  Ев.  Іоанна)  сцена  раздѣлена,  какъ  въ  россанскомъ  Ев.,  на  двѣ  части: 
а)  причащеніе  тѣла  Хр.  и  б)  крови;  оба  изображенія  имѣютъ  сходныя  формы:  престолъ,  на  которомъ 
находится  сосудъ  съ  хлѣбами:  надъ  престоломъ  киворій;  позади  престола  стоитъ  I.  Христосъ;  къ 
Нему  приближаются  12  апостоловъ,  въ  1-мъ  случаѣ  для  принятія  св.  хлѣба,  во  2-мъ  св.  вина 
изъ  потира  въ  впдѣ  кубышки  съ  двумя  ручками.  Тамъ  и  здѣсь — по  краямъ — шаблонныя  палаты, 
тамъ  съ  лѣвой  стороны,  здѣсь  съ  правой;  въ  этомъ  положеніи  палатъ,  а  равно  и  въ  томъ,  что  въ 
1-й  миніатюрѣ  дѣйствіе  происходитъ  по  лѣвую  сторону  престола,  во  2-й  по  правую,  заключается 
довольно  прозрачный  намекъ  на  то,  что  миніатюристъ  копировалъ  съ  такого  образца,  въ  которомъ 
оба  эти  изображенія  составляли  одно.  Въ  стекомъ  Ев.  неоднократно  повторяется  это  изображеніе 
съ  варіантами,  между  которыми  обращаетъ  на  себя  вниманіе  то,  что  въ  однихъ  миніатюрахъ  св. 
кровь  преподается  изъ  потира  новой  формы  (л.  510  об.  605  об.  998  об.),  въ  другихъ  изъ  древ¬ 
ней  кубышки  (л.  494).  Какъ  въ  этомъ  памятникѣ,  такъ  и  въ  другихъ  русскихъ  миніатюрахъ  вто¬ 
рой  половины  ХУІІ  и  ХУШ  в.,  древняя  обстановка  евхаристіи  по  большей  части  опускается: 
вмѣсто  престола  является  обыкновенный  столъ  въ  видѣ  овала  или  продолговатаго  четвероугольника 
съ  обычною  сервировкою;  киворій  исчезаетъ.  Такъ  въ  сборникѣ  Вахрамгъева  (л.  846):  овальный 
столъ;  за  нимъ  стоитъ  I.  X.  съ  преломленнымъ  хлѣбомъ,  налѣво  I.  X.  (во  2-й  разъ)  подаетъ  св. 
хлѣбъ  апостоламъ,  направо  Онъ  (въ  3-й  разъ)  подаетъ  имъ  св.  вино  изъ  кубышки.  Ср.  лгщевыя 

')  К.  Де  Пеигу  рі.  ЬХХІѴ,  1.  ВогДіег  р.  136. 

2)  Аи^изі.  Бе  сопз.  Еѵап§е1.  1.  I,  с.  10.  Мі^пе  з.  1.  I.  XXXIV,  соі.  1049.  Аи§изй,  Веіігй§е  гиг  сіігізіі.  Кипзі- 
Оезсіі-  и.  Ьі1иг§ік  II,  106—107. 
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Страсти:  О.  Л.  Д.  II.  №№  СЬХХѴІ,  СЫШІ,  СХХХѴІІ;  с.  п.  б.  дух.  Акад.  №  А1 /а.  Изобра¬ 
женія  въ  сійскомъ  подлинники  (л.  74  и  83)  составляютъ  въ  смыслѣ  близости  къ  древнему  преда¬ 
нію  счастливыя  исключенія,  но  они  относятся  уже  не  къ  миніатюрной  живописи,  а  иконной.  Перей¬ 
демъ  къ  стѣнописямъ. 

Церемоніальный  характеръ  изображенія  евхаристіи  соотвѣтствуетъ  болѣе  церковнымъ  монумен¬ 
тальнымъ  живописямъ,  чѣмъ  инымъ  видамъ  памятниковъ.  Оно  передаетъ  фактъ  установленія  евхари¬ 
стіи  въ  формахъ  заимствованныхъ  отъ  христіанскаго  алтаря  и  литургическихъ  дѣйствій,  въ  немъ  со¬ 
вершаемыхъ,  и  так.  обр.  наглядно  выражаетъ  связь  факта  установленія  ехваристіи  съ  литургіею. 
Самое  подходящее  мѣсто  для  такого  изображенія — алтарь;  отсюда — византійско-русскій  обычай— 
помѣщать  его  въ  алтарной  апсидѣ,  на  самомъ  видномъ  мѣстѣ.  Исходя  изъ  соображенія  о  тѣснѣй¬ 
шей  связи  его  съ  литургіею,  естественно  предположить,  что  оно  впервые  появилось  среди  живопи¬ 
сей  монументальныхъ  въ  храмахъ,  а  отсюда  уже  перешло  въ  миніатюры,  иконы,  шитье  и  т.  д.;  но 
подтвердить  это  предположеніе  фактами  доколѣ  нельзя.  Ехваристія  въ  фрескахъ  въ  Некрези  (въ 
30  в.  отъ  Телава)  требуетъ  тщательнаго  критическаго  изслѣдованія,  и  признать  ее  изображеніемъ 
болѣе  древнимъ,  чѣмъ  сирійскій  и  россанскій  кодексы,  невозможно  ').  Фреска  въ  аѳонской  лаврѣ 
св.  Аѳанасія ,  на  которую  обращаютъ  вниманіе  спеціалисты  2),  на  самомъ  дѣлѣ  представляетъ  со¬ 
всѣмъ  иное  изображеніе,  извѣстное  подъ  названіемъ  «Литургіи»  и  относится  къ  XVI  в.  За  устране¬ 
ніемъ  этихъ  памятниковъ  приходится  поставить  на  первомъ  мѣстѣ  мозаику  кіево-софійскаго  собора 
(рис;  136  3).  Въ  срединѣ  алтарной  апсиды  изображенъ  престолъ,  покрытый  индитіею  багрянаго  цвѣта, 
съ  четырьмя  золотыми  наугольниками,  съ  бѣлыми  п  сѣрыми  полосами,  съ  золотыми  украшеніями  въ 
видѣ  круговъ  и  цвѣтовъ,  комбинація  которыхъ  образуетъ  фигуры  четвероконечныхъ  крестовъ.  На 
престолѣ  золотой  четвероконечный  крестъ,  золотой  дискосъ  съ  частицами  евхаристическаго  хлѣба, 
звѣздица,  губка,  копіе  въ  видѣ  ножика  и  родъ  метелки.  Надъ  престоломъ — шатровая  сѣнь.  По  сто¬ 
ронамъ  престола  стоятъ  два  ангела  въ  хитонахъ  свѣтлозеленыхъ  и  сѣрыхъ;  вьющіеся  волосы  ихъ 
украшены  тороками;  оба  держатъ  въ  рукахъ  золотыя,  украшенныя  драгоцѣнными  камнями  рипиды, 
и  так.  обр.  ясно  изображаютъ  собою  служащихъ  діаконовъ.  Рядомъ  съ  ними  два  раза  изображенъ 
Спаситель  въ  золотистой  туникѣ  и  голубомъ  иматіи,  въ  крестчатомъ,  съ  драгоцѣнными  камнями  нимбѣ. 
Налѣво  Онъ  раздаетъ  св.  хлѣбъ  шести  апостоламъ,  подходящимъ  къ  Нему  въ  благоговѣйно  накло¬ 
ненной  позѣ,  съ  обращенными  къ  Нему  руками;  передній  ап.  Петръ  сложилъ  руки  точно  такъ, 

:)  Изображеніе  дѣлится  на  двѣ  части:  на  лѣвой  сторонѣ  I.  X.  раздаетъ  6-ти  апостоламъ  св.  хлѣбъ,  на  правой 
св.  чашу  (форма  кубышки);  при  каждомъ  изображеніи  I.  Христа  по  одному  ангелу  съ  рипидами.  Низкая  алтарная 
преграда  закрываетъ  нижнія  части  композиціи.  И  композиція,  и  типы,  п  вертикальныя  надписи  указываютъ  на 
прототипъ  византійскій.  Въ  числѣ  апостоловъ  нѣтъ  иа  лицо  Іакова,  Іуды  Іаковлева  и  Іуды  искаріотскаго;  вмѣсто 
нихъ  введены  ап.  Павелъ,  Маркъ  и  Лука,  что  съ  идеальной  точки  зрѣнія  вполнѣ  допустимо  и  понятно  (Ѳа^агіп, 
Саисазе  рШогезчие  рі.  ХЬѴІІІ.  БоЪЬегі  8.  16).  Церковь  Преев.  Богородицы,  гдѣ  находится  фреска,  основана  гру¬ 
зинскимъ  царемъ  Трдатомъ  (+405),  изображеніе  котораго,  съ  моделью  храма  въ  рукахъ,  помѣщено  въ  ряду  стѣно¬ 
писей.  Здѣсь  же  изображенъ  и  одинъ  изъ  13-ти  енрекихъ  отцевъ.  Это  послѣднее  изображеніе  не  позволяетъ  согла¬ 
ситься  съ  мнѣніемъ  князя  Гагарина,  будто  фрески  сдѣланы  въ  У  в.:  спрскіеотцы  прибыли  въ  Грузію  въ  542— 557  гг. 
(О  нихъ  Сабининъ,  Истор.  груз.  ц.  стр.  102  и  слѣд.).  Характеръ  фресокъ— іератическій;  расположеніе  лпцъ  въ 
евхаристіи  то  же,  что  и  въ  кіево-соф.  соборѣ:  апостолы  мѣрнымъ  шагомъ,  одинъ  за  другимъ,  приближаются  къ  I.  X., 
фигуры  и  позы  ихъ  одинаковы;  разстановка  фигуръ— рѣдкая.  Ангелы  съ  рипидами,  неизвѣстные  въ  евхаристіи  но 
памятникамъ  ранѣе  XI  в.,  и  появившіеся  въ  этой  композиціи,  вѣроятно,  подъ  вліяніемъ  средневѣковыхъ  литурги¬ 
ческихъ  изъясненій,  не  позволяютъ  признать  цѣлое  изображеніе — памятникомъ  ранѣе  VIII  в.;  возможно,  что  оно  не 
древнѣе  кіевскихъ  мозаикъ.  Точное  рѣшеніе  вопроса  о  древности  его,  на  основаніи  копій  кн.  Гагарина,  невозможно. 

2)  Крыжановскій,  Кіев.  моз.  Зап.  арх.  о.  т.  VIII,  251.  (Авторъ  говоритъ  на  основаніи  «Писемъ  съ  востока») 
ОоЪЬегІ  8.  20  (со  словъ  Крыжановскаго).  Айналовъ-Рѣдинъ,  Кіево-Соф.  соб.,  стр.  62,  примѣч.  7. 

3)  Древн.1  росс,  госуд.  особая  таблица.  БоЪЪег!  8.  18.  Крыжановскій:  Зап.  археол.  о.  т.  VIII,  стр.  249—251. 
Закревскій  II,  792 — 793.  Митр.  Евгеній,  Опис.  Кіево-соф.  соб.  стр.  42— 43.  Сементовскій  стр.  81.  П.  Н.  Полевой,  Очер¬ 
ки  русск.  нет.  въ  пам.  быта  II,  рис.  15—16.  8сЫитЪег§ег,  Ш  етрегеиг  Ъугапііп  аи  Х-те  зіёсіе  ХісерЬоге  Ріюсаз 
р.  353  (неполное  изображеніе).  Айналовъ— Рѣдннъ,  Кіево-соф.  соб.  стр.  59— 64.  Прохоровъ,  Христ.  древн.  1875—1877  г. 
табл,  безъ  №.  Прот.  Скворцевъ,  Опис.  Кіево-соф.  соб.  15.  Фуядуклей,  Обозр.  Кіева  табл,  къ  стр.  38.  Е.  Е.  Голубин¬ 
скій,  Истор.  русск.  ц.  т.  I,  2-я  полов,  стр.  167,  Снимокъ  въ  натур,  велич.  въ  моек,  историч.  музеѣ. 
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какъ  слагаютъ  пхъ  православные  христіане  для  принятія  благословенія  отъ  священника.  Подроб¬ 
ность  эта  служитъ  прекрасною  иллюстраціею  къ  словамъ  Кирилла  іерусалимскаго:  приступая  (къ 
евхаристіи)  подходп  не  съ  протянутыми  кистями  рукъ  и  не  съ  разведенными  перстами,  но  сдѣлавъ 
лѣвую  руку  престоломъ  для  правой,  какъ  имѣющей  принять  царя,  и  согнувши  ладонь  прими  тѣло 
Христово  х).  Всѣ  апостолы  одѣты  въ  туники  и  иматіи,  обуты  въ  сандаліи;  у  всѣхъ  короткіе  во¬ 
лосы  и  золотые  нимбы.  Вверху  греч.  надпись:  гг  ©ауЕтг,  тоито  готіѵ  тс  <7йра  цои  у.,  т.  ).  Это  при¬ 

чащеніе  апостоловъ  подъ  видомъ  хлѣба.  Съ  правой  стороны  I.  Хрпстосъ  изображенъ  съ  потиромъ 
въ  рукахъ;  къ  Нему  подходятъ  другіе  6  апостоловъ  съ  ап.  Павломъ  во  главѣ;  надпись:  тгігте  е'Е, 
««г- ей  7т«ѵтг;  ѵ.  т.  /.  Это  причащеніе  подъ  видомъ  вина.  Сходно  съ  этимъ  мозаическое  изображеніе 
въ  кіево-михайловскомъ  монастырѣ *  2);  но  между  ними  есть  и  различіе:  въ  михайловской  мозаикѣ 
предъ  престоломъ  низкая  алтарная  преграда;  въ  лѣвой  рукѣ  Спасителя,  раздающаго  св.  хлѣбъ, 
находится  дискосъ:  на  престолѣ  нѣтъ  никакихъ  принадлежностей,  кромѣ  дискоса;  надписи  славян¬ 
скія,  которыя,  однакожъ,  не  могутъ  служить  признакомъ  русской  самобытности  въ  мозаикѣ3).  Какъ 
михайловская  мозаика,  такъ  п  софійская  представляютъ  блестящіе  примѣры  изображенія  ехваристі  и 
въ  византійскихъ  мозаикахъ.  Примѣры  его  въ  фресковой  живописи  довольно  многочисленны;  сюда 
относятся:  фреска  въ  Спасонередицкой  церкви  близъ  Новгорода  XII — XIII  в.  (изображеніе  повре¬ 


ждено  пробитымъ  въ  срединѣ  апсиды  окномъ);  въ  ц.  псково-мирожскаго  монастыря ;  въ  кіево- 
кирилловомъ  монастырѣ  4);  въ  ц.  св.  Георгія  въ  Старой  Ладогѣ;  въ  ц.  села  Ковалева  близъ  Нов¬ 
города;  въ  ц.  села  Болотова  близъ  Новгорода  (композиція  дополнена  изображеніями  Іоанна  Да¬ 
маскина  п  Козьмы  маюмскаго  со  свитками  пѣснопѣній,  относящихся  къ  евхаристіи:  пиво  ново  паче 
словесе...  Странствія  владычня  и  безсмертныя  трапезы  и  т.  д.  5 6);  въ  ахтальскомъ  храмѣ  е)  и 
въ  гелатскомъ  монастыргъ  на  Кавказѣ;  въ  К/,  св.  Андрея  въ  Аѳинахъ;  въ  старо-ираклійскомъ 
храмѣ ;  въ  аѳоно-кутлумушскомъ  соборгъ  (съ  обѣихъ  сторонъ  престола  по  12-ти  апостоловъ);  въ 
хиландарскомъ  соб.  (ісі.);  въ  ватопедскихъ  параклисахъ  св.  безсребренниковъ  (ісі.  два  престола,  у 
одного  ангелъ  съ  свѣчею,  у  другаго  съ  риппдою)  и  св.  Димитрія  (ісі.);  въ  ярославской  Николо- 


')  Тайнов.  поуч.  5.  Твор.  св.  о.  т.  XXV,  379. 

2)  Прохоровъ,  Хр.  др.  1875—77.  Крьшановскій  стр.  261—265.  Закревскій  И,  536-538.  А.  В.  Праховъ,  Кіев 
паи.  виз.  русск.  иск.  табл.  VI  (Труд.  моек.  арх.  общ.  т.  XI,  вьш.  III). 

3)  Объ  этомъ:  Стѣнн.  росписи  стр.  49 — 51. 

4)  А.  В.  Праховъ  ц.  с.  стр.  17. 

5)  Ст.  росписи  стр.  64—65- 

6)  Зап.  общ.  люб.  Кавказ,  археол.  кн.  1  подъ  ред.  Верже  и  Бакрадзе,  стр.  35.  Кавказ,  стар.  1872  г.  №  1, 
стр.  23. 
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надѣинской  церкви  (на  запади,  стор  алтаря;  рис.  137);  въ  Воскресенскомъ  соб.  г.  Борисоглѣбска 
(іЪі(1.)  и  въ  ростовской  ц.  Спаса  на  сѣняхъ  (на  каменной  алтарной  преградѣ).  Въ  нѣкоторыхъ 
аоонскихъ  стѣнописяхъ  отъ  ХУІ  в.  изображеніе  Іуды  въ  ехваристіи  имѣетъ  особые  признаки,  по 
которымъ  онъ  узнается  съ  перваго  взгляда:  въ  ксенофскомъ  параклисѣ  св.  Георгія  Іуда,  стоящій  позади 
апостоловъ,  повернутъ  лицомъ  не  къ  центру  сцены,  но  назадъ;  тоже  въ  пандократорскомъ  соборѣ ; 
очевидно,  въ  этомъ  положеніи  выралсена  мысль  о  томъ,  что  Іуда  не  участвуетъ  внутрешто  въ  таин¬ 
ствѣ  х);  въ  лаврскомъ  параклисѣ  св.  Михаила  и  филоѳеевскомъ  соборѣ  Іуда  изрыгаетъ  ехвари- 
стію;  на  плечахъ  его  сидитъ  демонъ;  первый  изъ  этихъ  признаковъ  повторенъ  въ  зографскомъ  со- 
боргъ ,  гдѣ  введены  и  другія  особенности:  Спаситель  пріобщаетъ  апостоловъ  посредствомъ  лжицы: 
апостолы  подходятъ  къ  Нему  со  скрещенными  на  груди  руками.  Къ  этой  группѣ  изображеній  при¬ 
мыкаетъ  и  греч.  подлинникъ ,  замѣчая,  что  «Іуда  повернулся  спиною  къ  апостоламъ,  демонъ  вхо¬ 
дитъ  въ  его  уста» *  2);  но  онъ  увеличиваетъ  сумму  отклоненій  отъ  древняго  преданія,  рекомендуя 
изображать  I.  Христа  съ  простертыми  руками,  съ  св.  хлѣбомъ  въ  одной  рукѣ  и  потиромъ  въ  дру¬ 
гой,  и  предъ  Нимъ  Евангеліе  раскрытое  на  словахъ:  пріимите,  ядпте...  пійте  отъ  нея  вси:  такого 
изображенія  мы  не  знаемъ  по  памятникамъ  древности. — I  Іерѣдко  въ  памятникахъ  греческихъ  и 
русскихъ,  послѣдняго  періода,  раздаяніе 
ехваристіи  соединяется  съ  изобралгеніемъ 
литургіи,  о  которой  рѣчь  ниже;  таковы 
изобралсенія:  въ  аѳонолаврскихъ  паракли- 
сахъ  св.  Николая  и  Портамписсы ,  въ  со¬ 
борахъ  дохіарскомъ ,  иверскомъ  (I.  X.  си¬ 
дитъ),  каракалъскомъ  (Іуда  изрыгаетъ  при¬ 
нятые  св.  дары,  на  плечахъ  его  демонъ)  и 
въ  московскомъ  Успенскомъ  соборѣ. 

Изображеніе  ехваристіи  изъ  алтаря 
перешло  въ  иконостасъ  и  заняло  мѣсто 
надъ  царскими  вратами;  произошло  это  по 
нашему  мнѣнію,  въ  связи  съ  введеніемъ 
высокихъ  иконостасовъ.  Его  первоначаль¬ 
ное  и  естественное  мѣсто  въ  алтарной  апси¬ 
дѣ:  здѣсь  оно,  при  отсутствіи  высокихъ  иконо¬ 
стасовъ,  было  на  виду  у  всѣхъ.  Иконостасъ 

.„  ці.  Стѣнописное  изображеніе  Николо-надѣинск.  церкви  (неполное-). 

высокій  закрылъ  его,  и  перенесеніе  его  на 

новое  мѣсто  стало  дѣломъ  вполнѣ  целѣсообразнымъ,  хотя  въ  нѣкоторыхъ  церквахъ,  имѣющихъ  стѣно¬ 
писи,  оно  удержалось  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  и  въ  алтарѣ.  Мало  по  малу  оно  срослось  съ  царскими  вратами 
какъ  ихъ  нераздѣльная  часть,  и  потому  очень  часто  упоминается  въ  старинныхъ  церков¬ 
ныхъ  описяхъ.  Примѣры:  въ  ц.  препод.  Варлаама  (хутынскаго)  надъ  царскими  вратами  сѣнь,  а 
по  сторонамъ:  пріимите ,  ядите...  пійте  отъ  нея  вси...  Въ  церкви  Григорія  великія  Арменіи 
двери  царскія  и  сѣнь...  а  по  сторонамъ  пріимите  ядите  и  проч.  Въ  ц.  прор.  Иліи  (новгор.) 
надъ  царскими  дверми  сѣнь,  а  на  ней  Софія  премудрость  Болсія,  а  по  сторонамъ  пріимите 
ядите  3).  Иногда  составители  описей  употребляютъ  стереотипную  формулу  «двери  царскія,  сѣнь 
и  столицы»  не  обозначая  изображеній  ихъ,  но  предполагая  изображеніе  евхарпстіп  4):  съ  поня- 

а)  'Ер[лѵ]ѵе!а  о.  157,  §  312. 

2)  Ср.  сѣнь  престола  XVII — XVIII  въ  складѣ  аѳонской  лавры. 

3)  Еп.  Макарій,  Археол.  опнс.  Новгор.  II,  46—48. 

4)  Примѣры:  Еп.  Макарій  ц.  с.  II,  50—52.  В.  и  Г.  Холмогоровы:  Истории,  матер,  о  церквахъ  и  селахъ 
ХѴІ-ХѴІІІ  вв.  IV,  14,  30,  46,  47.  V,  39,  107,  108.  VI,  24,  25,  26  и  др. 
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тіемъ  о  сѣни  тѣсно  соединяется  понятіе  о  находящейся  здѣсь  иконѣ  ехваристіи.  Самыя  древнія 
изъ  этихъ  описей  не  восходятъ  ранѣе  XVI — XVII  в.  У цѣлѣйшіе  во  множествѣ  старинные  иконо¬ 
стасы  съ  старинными  царскими  вратами  и  сѣнями  заключаютъ  въ  себѣ  и  изображеніе  ехваристіи; 
примѣры:  въ  придѣлѣ  собора  пресв.  Богородицы  въ  главѣ  моек.  Благовѣщенскаго  собора,  въ 
рождественскомъ  придѣлѣ  новгор.  Соф.  собора  и  въ  главномъ  иконостасѣ  того  же  собора  1 ),  въ 
Спасонередпцкой  церкви,  въ  новгор.  пятпицкой  церкви,  въ  благовѣщ.  придѣлѣ  новгор.  церкви 
Михаила  Архангела,  въ  старорусскихъ  церквахъ  Владимірской  Богоматери  2)  и  св.  Николая,  въ 
ярославской  ильпнекой  церкви  (придѣлъ  Варлаама  хутынскаго).  Экземпляры  этого  изображенія  въ 
русскихъ  музеяхъ— кіевской  дух.  Академіи  (сборн.  коллекц.  №№  1,  2  и  13),  О.  Л.  Д.  П.  (№№ 
168  и  187),  Академіи  художествъ  (№№  12,  24,  46)  и  с.  и.  б.  дух.  Академіи  (безъ  №)  взяты  съ 
царскихъ  вратъ.  Въ  домашнемъ  употребленіи,  а  равно  и  вообще  на  иконахъ ,  помимо  иконъ  надъ 
царскими  вратами,  изображеніе  это  встрѣчается  довольно  рѣдко.  Сюда  относятся  серіи  иконъ,  извѣст¬ 
ныхъ  подъ  названіемъ  тріодей  и  святцевъ,  гдѣ  этимъ  изображеніемъ  иллюстрируется  великій  чет¬ 
вергъ.  Въ  экземплярѣ  (XVII  в  )  с.  п.  б.  дух.  Академіи,  находящемся  у  пасъ  подъ  руками,  тайная 
вечеря  представлена  въ  двухъ  отдѣльныхъ  переводахъ  историческомъ  и  литургическомъ;  въ  послѣд¬ 
немъ  изображенъ  длинный  прямоугольный  столъ,  на  которомъ  четыре  золотые  сосуда;  налѣво 
I.  Христосъ,  стоя  позади  стола,  подаетъ  1 2-ти  апостоламъ  св.  хлѣбъ,  направо  золотую  чашу.  Нѣтъ 
ни  киворія,  ни  другихъ  признаковъ  церковнаго  престола.  Сюда  лее  нужно  отнести  и  небольшіе  до¬ 
машніе  иконостасы,  наир,  въ  музеѣ  О.  Л.  Д.  П.  №  53:  изображеніе  не  полное  (XVIII  в  );  древ¬ 
няя  композиція  измѣнена  иконописцемъ,  какъ  кажется,  йо  недоразумѣнію:  I.  Христосъ,  вмѣсто  раз- 
даянія  ехваристіи,  благословляетъ  стоящихъ  предъ  Нимъ  апостоловъ.  Въ  произведеніяхъ  древняго 
шитья  ехварпстію  находимъ  на  извѣстномъ  императорскомъ  далматикѣ  въ  церкви  св.  Петра  въ 
Рпмѣ  3):  византійская  схема  здѣсь  уже  измѣнена  и  ехваристія  раздѣлена  на  двѣ  отдѣльныя  кар¬ 
тины;  византійскаго  киворія  нѣтъ,  но  престолъ  съ  дискосомъ  удержанъ;  I.  X.  стоитъ  позади  пре¬ 
стола,  посрединѣ,  п  раздаетъ  св.  хлѣбъ  шести  апостоламъ,  которые  стоятъ  по  сторонамъ  престола 
въ  двухъ  группахъ,  по  три  апостола  каждая  (Аа|3гте  ср^^етг);  сходно  и  раздаяніе  св.  чаши;  послѣд¬ 
няя  имѣетъ  видъ  вазы  съ  двумя  ручками  (піеп  е'і  аѵт ой).  Два  памятника  русскаго  шитья  XV  в. — 
суздальская  пелена  княгини  Аграфены  Константиновны  1423  г.  4)  и  рязанская  пелена  княгини 
Анны  Васильевны  5),  стоятъ  въ  отношеніи  разсматриваемаго  изображенія  ближе  къ  Византіи,  чѣмъ 
далматикъ:  дѣйствіе  происходитъ  въ  палатахъ,  обозначенныхъ  условно  въ  видѣ  двухъ  небольшихъ 
палатъ  на  флангахъ  изображенія;  въ  срединѣ  два  престола  съ  двумя  киворіями,  верхи  которыхъ 
напоминаютъ  уже  русскія  луковичныя  главы.  Направо  I.  X.  подаетъ  шести  апостоламъ  потиръ; 
передній  изъ  апостоловъ  (Павелъ)  простираетъ  къ  I.  X.  руки,  задраппированныя  въ  мантію.  Налѣво 
I.  X.  подаетъ  шестп  апостоламъ,  съ  Петромъ  во  главѣ,  св.  хлѣбъ.  На  престолѣ  нѣтъ  никакихъ 
принадлежностей,  кромѣ  золотаго  дискоса  съ  частицами  св.  хлѣба.  Надписи  «пріимите,  ядите....  и 
пійте  »  помѣщены  надъ  апостолами;  надъ  нпми  парящіе  ангелы  съ  задрапированными  руками. 


У)  Прот.  П.  Соловьевъ,  Опис.  новгор.  Соф.  соб.  стр.  46. 

2)  Вынуто  изъ  иконостаса  и  помѣщено  надъ  западнымъ  входомъ. 

3 )  Ріаіпег  и.  Випзеп,  ВезсІігеіЪ.  б.  8іайі  Вот  II  Вй.  8.  204.  Воск,  (АезсЬ.  й.  1ііиг&.  Сеѵѵапйег  I,  Таі.  VII 
Прохоровъ,  Хр.  др.  1864  табл.  I— III.  Бійтоп,  Аппаіея  агсЬёоІ.  I,  р.  152.  ВсЬпаазе,  безсіь  й.  Ьіій.  Кііпзіе  III  Вй. 
1  АЫЪеіІ.  8.  263.  Вауеі,  Ь'агі  Ъузапі.  р.  218.  бсЫитЬег^ег,  Оп  етрегеиг  р.  301.  Мы  полагаемъ,  что  это  не  есть 
одежда  западныхъ  императоровъ,  но  саккосъ  греческаго  патріарха,  и  относимъ  его,  вмѣстѣ  съ  Прохоровымъ,  къ 
XVI  в. 

4)  К.  Н.  Тихонравовъ,  Шитая  пелена  XV  в.  въ  суздальскомъ  Рожд.  соб.  Извѣстія  археол.  о.  т.  I,  стр. 
212—214. 

5)  С.  Крыжановскій,  О  древн.  воздухѣ,  хранят,,  въ  ряз.  крестовой  церкви.  Изв.  археол.  общ.  т.  II,  стр.  297  и 
слѣд.  Снимокъ  въ  краскахъ  доставленъ  намъ  А.  В.  Селивановымъ;  сравнивая  его  съ  краткимъ  описаніемъ  суздаль¬ 
ской  пелены  Тихонравова,  полагаемъ,  что  эти  два  памятника  очень  сходны  между  собою. 
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Въ  тѣсной  внутренней  связи  съ  разобраннымъ  переводомъ  евхаристіи  стоитъ  изображеніе, 
извѣстное  йодъ  названіемъ  «божест венной  литургіи — й  Литоѵруіа».  Въ  переводѣ 

раздаяніе  св.  даровъ  представлено  въ  литургической  обстановкѣ,  при  чемъ  Самъ  I.  Христосъ,  Самъ 
прпносяй  и  приносимый,  по  выраженію  молитвы  херувимской  пѣсни,  является  раздаятелемъ  св. 
тайнъ.  ѢІо  процесса  совершенія  таинства  здѣсь  нѣтъ.  Этотъ  недочетъ  и  восполняется  вышеназван¬ 
нымъ  изображеніемъ.  Исходя  изъ  того  лее  воззрѣнія  на  I.  Христа,  какъ  совершителя  евхаристіи, 
греч.  художники  обратили  особенное  вниманіе  на  обрядовую  сторону  послѣдней  и,  подъ  вліяніемъ 
литургическаго  обряда,  молитвъ  и  пѣснопѣній,  составили  новую  композицію,  въ  которой  церемо¬ 
ніальный  характеръ  формъ  соотвѣтствуетъ  глубинѣ  замысла.  Торжественный  великій  входъ  на 
литургіи  послулшлъ  формою  для  выраженія  предположенной  мысли;  по  этой  формѣ  усвоенъ  иде¬ 
альный  характеръ:  мѣсто  служащаго  архіерея  занялъ  Великій  Архіерей  I.  Христосъ;  священниковъ 
и  діаконовъ  замѣнили  ангелы,  херувимы  и  серафимы,  и  самое  дѣйствіе  перенесено  на  небо.  Картина 
величественная  и  поучительная.  Она  повторяется  во  многихъ  храмахъ  аѳонскихъ:  въ  соборѣ 
лавры  св.  Аѳанасія  и  лаврскихъ  пара- 
клисахъ  св.  Николая  и  Портаитиссы,  въ  соб. 
дохіарскомъ  ватопедскомъ,  хиландарскомъ, 
иверскомъ,  каракальскомъ,  зографскомъ  и 
его  параклисахъ  успенскомъ,  архангель¬ 
скомъ  и  предтеченскомъ,  въ  пандократор- 
скомъ  параклисѣ  I.  Предтечи,  въ  саламин- 
СКОЙ  церкви  Ііаѵаус а  Фяѵгрор.еѵу)  И  др. *  2). 

Въ  иверскомъ  соборѣ  изобрал;еніе  помѣ¬ 
щено  въ  алтарѣ,  какъ  и  въ  большинствѣ 
другихъ  храмовъ;  такъ  и  должно  быть, 
судя  по  основной  мысли  изобралсенія:  въ 
алтарной  апсидѣ  изображенъ  Великій  Ар¬ 
хіерей  I.  X.  въ  саккосѣ  и  омофорѣ,  безъ 
митры;  возлѣ  Него  ангелы,  —  одинъ  съ 
двумя  рипидами  въ  рукахъ,  другой  со 
свѣчею,  третій  съ  кадиломъ,  и  херувимъ 
съ  двумя  свѣчами;  по  сторонамъ  Вели¬ 
каго  Архіерея  на  сѣверномъ  и  южномъ 
сводѣ  алтаря  —  ангелы  совершающіе  ве- 

.  „  138.  Хиландарское  изображеніе  небесной  литургіи  (по  Дидрону). 

лиши  входъ  (по  направленію  СЗЮВ): 
два  ангела  съ  рипидами,  ангелъ  съ 

плащаницею,  четыре  ангела  съ  потирами,  херувимъ  съ  дискосомъ  на  главѣ,  еще  два  ангела 
съ  рипидами  и  ангелъ  съ  воздухомъ  =  покровомъ  па  спинѣ.  ѢІиже  —  раздаяніе  I.  Христомъ 
св.  хлѣба  и  чаши.  Съ  новозавѣтною  святынею  алтаря  сопоставлена  ветхозавѣтная— кивотъ  завѣта, 
именно  перенесеніе  его  изъ  Киріаѳъ — Іарима  въ  Іерусалимъ:  два  вола  везутъ  святыню,  охраняемую 
двумя  херувимами;  Давидъ  играетъ  въ  гусли;  съ  нимъ  два  музыканта, — одинъ  съ  арфою,  другой 
съ  скрипкою;  возлѣ  колесницы  лежитъ  пораженный  Оза,  сынъ  Авинадава.  Продолженіе  компо- 

')  Время  появленія  ея  для  насъ  не  совсѣмъ  ясно.  Если  предварительное  обслѣдованіе  извѣстной  ксиропотамской 
чаши  (Аѳонъ),  приписываемой  Пульхеріи,  и  гелатскихъ  стѣнописей  не  представитъ  точныхъ  доказатальствъ  византій¬ 
скаго  происхожденія  этой  композиціи,  то  придется  отнести  начало  ея  къ  эпохѣ  новаго  возрожденія  греч.  искусства, 
которой  она  вполнѣ  соотвѣтствуетъ  по  своему  грандіозному  характеру.  Всѣ  извѣстные  намъ  памятники  ея,  кромѣ 
двухъ  вышеупомянутыхъ  и  для  васъ  доколѣ  неясныхъ,  относятся  къ  этой  эпохѣ. 

2)  Хиландарское  изображеніе  издано  Дидрономъ,  потомъ  Бэйе  (Ь’агі  Ьухапі  р.  251).  См.  рис.  138. 
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зиціи — на  сѣверной  стѣнѣ:  ковчегъ  завѣта  переносится  людьми  въ  сопровожденіи  двухъ  царей. 
Въ  ватопедскомъ  соборъ  изображеніе  помѣщено  въ  куполѣ  и  имѣетъ  свои  особенности:  престолъ 
съ  киворіемъ,  какъ  въ  [штадоас;  на  престолѣ  раскрытое  Евангеліе;  по  правую  сторону  престола 
стоитъ  Великій  Архіерей  и  принимаетъ  дискосъ  съ  главы  ангела— діакона;  позади  этого  ангела 
стоятъ  другіе  ангелы- — священники  въ  фелоняхъ  съ  потиромъ,  копіемъ,  лжицею  и  Евангеліемъ  въ 
рукахъ,  херувимъ  п  ангелъ-діаконъ  со  свѣчами  и  четыре  ангела-священника  съ  плащаницею. 
Надъ  этою  процессіею — парящіе  херувимы.  Варіанты  изображенія  въ  разныхъ  стѣнописяхъ  много¬ 
численны:  въ  иныхъ  на  престолѣ  изображенъ  Св.  Духъ  (параклисъ  I.  Предтечи  въ  Пандократорѣ); 
иногда  Великій  Архіерей  въ  митрѣ  (параклисъ  I.  Предтечи  въ  Иверѣ),  иногда  позади  престола 
стоитъ  Богъ  Отецъ  (соб.  въ  Зографѣ);  ангелы  съ  блюдами,  сосудами  и  полотенцами  для  омовенія 
рукъ  Архіерея  (Хпландарь;  см.  рис.  138  1);  ангелъ  съ  Сіономъ,  выносимымъ  обыкновенно  діакономъ, 
по  старинной  литургической  практикѣ.  Тѣ  же  самыя  формы  изображенія  указаны  и  въ  греч.  под¬ 
линникѣ  2);  онѣ  же  изрѣдка  повторяются  и  на  иконахъ,  напр.  на  иконѣ  греческаго  художника 
Николая  критскаго  въ  кіевскомъ  церковно-археолог.  музеѣ  3),  на  иконѣ  въ  придѣлѣ  Онуфрія  вели¬ 
каго  и  Петра  аѳонскаго  въ  новгор.  Антоніевомъ  монастырѣ  и  въ  музеѣ  Акад.  худож.  №  8  (русск. 
икона  XVII  в.).  Оно  встрѣчается  съ  измѣненіями  и  въ  русскихъ  стѣнописяхъ,  каково  изображеніе 
«яко  да  царя»  въ  ярославской  Христорождественской  церкви:  Св.  Троица  (Отечество)  и  ангелы, — 
одни  въ  епископскихъ  шапкахъ  и  омофорахъ,  другіе  въ  діаконскихъ  стихаряхъ  съ  шарами  въ 
рукахъ.  Но  прежде,  чѣмъ  перейти  къ  памятникамъ  русскимъ,  замѣтимъ  относительно  уже  раз¬ 
смотрѣнной  композиціи  слѣдующее.  Первоначальное  зерно  символики,  наглядно  и  полно  выражен¬ 
ной  въ  памятникахъ  искусства,  лежитъ  въ  новозавѣтныхъ  книгахъ.  Совершитель  литургіи  есть 
тотъ  Іерей  по  чину  Мелхиседекову,  о  которомъ  говоритъ  ап.  Павелъ.  Присутствіе  Бога  Отца  на 
картинѣ  выражаетъ  мысль  объ  Его  соизволеніи  на  искупленіе  людей,  неоднократно  подтвержден¬ 
ную  въ  новомъ  завѣтѣ  (Іоанн.  IV,  34;  X,  18;  Лук,  XXII,  29.  Дѣян.  И,  23.  Евр.  X.,  7— 9  и  др.). 
Изображеніе  Св.  Духа  означаетъ  Его  участіе  въ  искупленіи  (Евр.  IX,  14),  какъ  виновника  освя¬ 
щенія  человѣка,  по  силѣ  заслугъ  I.  Христа,  Духа  животворящаго  и  укрѣпляющаго  внутренняго 
человѣка  (Рпмл.  VIII,  11,  16.  Ефес.  III,  16).  Ангелы,  воспѣвающіе  пѣснь  аллилуія  (—изображе¬ 
ніе  въ  яросл.  Хрпсторожд.  церкви)  и  стоящіе  предъ  престоломъ  съ  кадильницами  отмѣчены  въ 
апокалипсисѣ  (Апокал.  V,  VIII,  1 — 5,  XIX,  1  —  6).  Элементы  эти  сгруппированы  въ  херувимской 
пѣсни,  также  въ  замѣняющемъ  ее  пѣснопѣніи  преждеосвящениой  литургіи  «Нынѣ  силы  небесныя 
съ  нами  невидимо  служатъ»,  въ  молитвѣ  херумской  пѣсни  «Никтоже  достоинъ»  и  нѣкоторыхъ 

’)  Дпдронъ,  описывая  хиландарское  изображеніе,  упоминаетъ  о  двухъ  ангелахъ  съ  сосудами  для  воды  кре- 
щалъной  и  благословенной  (Мапиеі  р.  230).  Сосуды  этого  назначенія  не  гармонировали  бы  съ  общимъ  характеромъ 
композиціи,  составленной  подъ  вліяніемъ  картины  великаго  входа;  это  потиры,  пли  сосуды  для  архіерейскаго 
омовенія,  изображенные  нѣсколько  разъ  для  пышности  картины,  какъ  можно  видѣть  и  въ  другихъ  аѳонскихъ 
стѣнописяхъ. 

2)  гЕрру]ѵеіа  с.  156,  §  311.  Дидровъ  (Мапиеі  р.  231— 232)  сопоставляетъ  съ  этою  литургіею  скульптурное  изобра¬ 
женіе  въ  реймскомъ  соборѣ:  ангелы  подносятъ  Христу  орудія  страданій  и  аттрнбуты  небеснаго  и  земнаго  вла¬ 
дычества:  луну  въ  видѣ  серпа,  лучезарное  солнце,  царскій  скипетръ,  державу,  воинскій  мечъ,  символъ  церкви— иде¬ 
альный  храмъ  и  т.  д.  Ангелы— на  столбахъ  нефа,  а  I-  X.,  для  Котораго  предназначаются  эти  приношенія,— въ  алтар¬ 
ной  апсидѣ.  Нѣкоторое  сходство  въ  отдѣльныхъ  формахъ  греческихъ  и  реймскихъ  дѣйствительно  есть,  и  предполо¬ 
женіе  Дидрона  о  заимствованіи  реймскнмъ  художникомъ  этого  мотива  у  византійцевъ  имѣетъ  нѣкоторую  долю  вѣро¬ 
ятности  (ангелы  съ  орудіями  страданій  I.  X.  въ  гелатскомъ  Ев.);  въ  цѣломъ  же  идея  греч.  изображенія  литургіи  и  рейм- 
ской  группы  не  одинокова:  реймскіе  ангелы  песутъ  орудія  страданій  I.  X.,  т.  е.  копіе,  трость  и  губу  (?),  но  ни 
откуда  не  видно,  чтобы  художникъ  усвоилъ  имъ  значеніе  орудій  литургическихъ,  какъ  въ  изображеніяхъ  греческихъ. 
Наряду  съ  ними  онъ  ставитъ  символы  власти  и  могущества  и  такъ  обр.  цѣлое,  по  мысли  художника,  должно  выра¬ 
жать  идею  о  страданіяхъ  и  прославленіи  I.  Христа.  Прямого  отношенія  къ  литургическимъ  формамъ  великаго 
входа  здѣсь  нѣтъ.  Другое  изображеніе  на  стеклѣ  XIII  в.,  изданное  Дпдрономъ  въ  анналахъ  (Аниаіез  агсЬёоІ.  ѵоі.  X, 
рі.  1,  р.  1—13)  ближе  подходитъ  по  идеѣ  къ  греч.  литургіи:  въ  центрѣ  I.  Христосъ  въ  папскомъ  облаченіи,  вокругъ 
Него  ангелы  съ  принадлежностями  богослуженія — кадиломъ,  книгою,  чашею,  гостіею  и  т.  д. 

3)  Н.  И.  Петровъ,  Коллекція  воет.  ик.  стр.  26—27. 
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другихъ.  На  основаніи  этихъ  послѣднихъ  источниковъ  и  создана  наша  картина.  Но  между  появле¬ 
ніемъ  самыхъ  источниковъ  и  появленіемъ  картины  лежитъ  значительный  промежутокъ  времени. 
Первые  становятся  извѣстными  въ  V — VIII  в.  ‘),  а  изображеніе  явилось  гораздо  позднѣе.  Такъ  гово¬ 
ритъ  и  наличность  памятниковъ  и  нѣкоторыя  детали  изображенія,  какъ  изображеніе  Бога  Отца, 
неизвѣстное  въ  древнѣйшихъ  стѣнописяхъ,  и  изображеніе  I.  Христа  въ  архіерейскихъ  одеждахъ. 

Изображенія  русскія  XVII — XVIII  в.  стоятъ  выше  греческихъ  въ  отношеніи  разнообразія 
формъ  и  широты  замысла.  Нѣкоторыя  изъ  нихъ,  какъ  изображеніе  въ  ярославской  ильинской 
церкви,  сходно  съ  греческими;  но,  ограничивая  объемъ  композиціи  одною  только  частію  литургіи — 
великимъ  входомъ,  оно  представляетъ  этотъ  входъ  въ  двухъ  видахъ:  въ  одномъ  дѣйствующими  ли¬ 
цами  являются  I.  Христосъ  и  ангелы,  въ  другомъ  обыкновенные  церковнослулштели,  хотя  и  здѣсь 
присутствуютъ  три  вселенскихъ  учителя,  Богъ  Отецъ  и  чины  ангельскіе.  Обстановочное  изображе¬ 
ніе  тамъ  и  здѣсь  русскій  пятиглавый  храмъ  2).  Въ  другихъ  стѣнописяхъ  излагаются  всѣ  важнѣйшіе 
моменты  литургіи,  причемъ  служащими  лицами  являются  I.  Христосъ,  ангелы  и  обыкновенные 
священники  и  діаконы;  таково  изображеніе  въ  яросл.  Успенскомъ  соборѣ  3).  Болѣе  обычно  изобра¬ 
женіе  литургіи  съ  участіемъ  трехъ  вселенскихъ  учителей :  Василія  Великаго,  Григорія  Богослова 
и  Іоанна  Златоуста,  или  одного  Григорія  Богослова.  Первоначальный  мотивъ  изображенія  данъ  въ 
фрескѣ  церкви  въ  Болотовѣ,  въ  алтарной  апсидѣ:  престолъ  багрянаго  цвѣта,  на  немъ  дискосъ  или 
потиръ;  по  сторонамъ  его  два  ангела  съ  рипидами  и  орарями,  на  которыхъ  написано  о  агіосъ; 
возлѣ  ангеловъ  два  святителя  въ  крестчатыхъ  фелоняхъ,  въ  омофорахъ,  украшенныхъ  черными 
крестами,  съ  развернутыми  свитками;  въ  одномъ  изъ  свитковъ  (налѣво)  написано:  Господи  Боже 
нашъ,  живый  на  высокихъ,  на  смиренныя  призираяй;  въ  другомъ:  изрядно  о  Пресвятѣй  и  проч. 
Первый  изъ  этихъ  святителей,  какъ  видно  изъ  текста  указанной  молитвы  въ  свиткѣ  4),  есть  Іоаннъ 
Златоустъ,  второй— Василій  Великій.  Въ  московскомъ  Успенскомъ  соборѣ  возлѣ  престола,  на  кото¬ 
ромъ  находится  дискосъ  съ  лежащимъ  на  немъ  Младенцемъ — Іисусомъ,  изображены  три  святителя; 
а  вмѣстѣ  съ  ними,  какъ  и  въ  волотовской  церкви,  раздаяніе  св.  хлѣба  и  чаши  по  обычному  визан¬ 
тійскому  переводу.  Василій  В.  и  I.  Златоустъ — составители  литургій.  Преданіе,  извѣстное  намъ, 
по  памятникамъ  русской  письменности  5),  причисляетъ  къ  нимъ  также  и  Григорія  Богослова 
отсюда  ихъ  появленіе  въ  изображеніи  литургіи  въ  алтарѣ.  На  шитомъ  воздухѣ  6)  псково-свято¬ 
горскаго  монастыря ,  подаренномъ,  какъ  видно  изъ  надписи  на  немъ,  Макс.  Ив.  Ординымъ-Нащо- 
кинымъ:  треглавый  русскій  храмъ  и  въ  немъ  престолъ  съ  дискосомъ,  въ  которомъ  находится  I.  Хрис¬ 
тосъ;  сверху  сходитъ  на  дискосъ  Св.  Духъ.  По  сторонамъ  престола  два  ангела  съ  рипидами  и 
три  вселенскихъ  учителя  съ  присоединеніемъ  къ  нимъ  особенно  чтимаго  въ  русской  церкви  св. 
Николая.  Надпись  говоритъ,  что  это  есть  «служба  св.  отецъ».  Но  всѣ  эти  памятники  даютъ  лишь 
зародышъ  той  грандіозной  композиціи  литургіи,  которая  появляется  въ  русскихъ  храмахъ  во  второй 

а)  О  херув.  пѣсни:  Сейгеп.  Сотрепсі.  Ьівѣ.  (Согр.  есгірѣ.  Ызѣ.  Ъуг.  Ей.  ХіеЬпЬгіі  I,  р.  685);  сі‘.  Мигай,  СЬгопо§г.  Ъуг. 
р.  233.  Нынѣ  силы:  СЪгоп.  разсЪаІе,  въ  томъ  же  пзд.  Нибура  р.  705—706;  ср.  Изслѣд.  о  литургіи  преждеосв.  даровъ. 
Москва,  1850  стр.  38.  Малиновскій,  О  лит.  прежд.  дар.  стр.  26—28.  О  молитвѣ:  Ѳоаг  ЕиуоХ.  р.  72;  по  рукоп.  греч. 
и  слав.  Н.  Ѳ.  Красносельдевъ,  О  литургич.  рукоп.  стр.  134,  165.  Собр.  древн.  лит.  II,  62. 

2)  Стѣнн.  росписи  табл.  VIII,  стр.  125. 

3)  Описаніе  тамъ  же  стр.  122. 

4)  Стѣнн.  росписи  стр.  64.  Ср.  гравюру  кіево-печерскаго  служебника  1692  г.;  здѣсь  тѣ  же  святители  уже  въ 
митрахъ,  фелоняхъ  и  омофорахъ,  съ  благословляющими  десницами  и  жезлами.  На  престолѣ  лотиръ  и  просфоры. 
Позади  престола  Великій  Архіерей  I.  X.  въ  митрѣ  и  омофорѣ.  Подъ  изображеніемъ  стихи: 

На  трапезу  готову  Христосъ  призываетъ, 

Пищу  и  питіе  всѣмъ  на  ней  представляетъ. 

Грядѣте  званны,  а  хлѣбъ  животный  ядѣте, 

Ядшіи  источника  безсмертна  вкусѣте. 

5)  Стоглавъ  гл.  VIII  (но  изд.  Кож.  стр.  65).  Слово  Григорія  Б.  о  литургіи  см.  ниже.  Выраженіе  этого  преданія 
иа  иконѣ  литургіи  изъ  собр.  Постникова  №  3110.  Григорій  Б.  (надпись  имени)  и  I.  Злат,  причащаютъ  народъ. 

б)  Съ  нимъ  ознакомились  мы  на  выставкѣ  VIII  археол.  съѣзда  въ  Москвѣ. 
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половинѣ  XVII  вѣка:  въ  алтарныхъ  стѣнописяхъ  передаются  всѣ  важнѣйшіе  моменты  литургіи, 
притомъ  съ  символическими  толкованіями,  приписываемыми  Григорію  Богослову,  введенному  поэтому 
и  въ  композицію.  Изъ  всѣхъ,  извѣстныхъ  намъ  памятниковъ  этого  рода  *),  остановимся  на  стѣн¬ 
ныхъ  изображеніяхъ  ярославской  церкви  I.  Предтечи *  2).  Рядъ  изображеній  открываетъ  собою 
Григорій  Богословъ,  въ  саккосѣ  и  омофорѣ,  на  тронѣ;  его  окружаютъ  св.  епископы  и  діаконы. 
Дѣйствіе  происходитъ  въ  русскомъ  пятиглавомъ  храмѣ.  Надпись  объясняетъ  содержаніе  изображе¬ 
нія:  о  св.  литургіи  отъ  св.  отецъ  св.  Григорій  вопрошенъ  бысть .  О  св.  литургіи  отвѣтъ  данъ 

бысть.  Итакъ,  сцена  представляетъ  собою  бесѣду  Григорія  Б.  съ  епископами  о  литургіи;  его 
отвѣты  расположены  въ  видѣ  отдѣльныхъ  изображеній  по  окружности  апсиды:  а)  діаконъ  въ  сти¬ 
харѣ.  съ  ораремъ  стоитъ  предъ  царскими  вратами;  возлѣ  него  молящійся  народъ;  на  заднемъ  планѣ 
ангелъ  поражаетъ  дьявола;  надпись:  егда  діаконъ  возглашаетъ,  діаволъ  зубы  скрежетаніе  ^скре¬ 
жещетъ);  тогда  ангелъ  Господень  снидетъ  съ  неба,  ввержетъ  его  въ  огнь  неугасимый,  б)  Священ¬ 
никъ  у  престола;  по  сторонамъ  его  ангелы,  діаконъ  и  народъ;  вверху  въ  облакахъ  Св.  Троица  и 
ангелы;  надпись:  егда  діаконъ  предстоитъ  въ  пѣніи  «благослови  душе  моя  Господа»,  тогда  Христосъ 
людемъ  благодать  и  миръ  подаетъ  любящимъ  Его.  в)  Малый  входъ:  діаконъ  идетъ  съ  Евангеліемъ, 
за  нимъ  священникъ;  по  сторонамъ  молящійся  народъ;  вверху  Спаситель  на  тронѣ,  среди  ангеловъ; 
надпись:  «возношеніе  Евангелія»,  г)  Чтеніе  апостола;  позади  чтеца  стоитъ  ап.  Павелъ;  вверху 
Св.  Тропца;  надпись:  (Христосъ  Богъ)  миръ  подаваетъ,  въ  премудрости  всѣхъ  утверждаетъ, 
д)  Чтеніе  Евангелія:  діаконъ  предъ  престоломъ  (!)  читаетъ  Евангеліе;  народъ  слушаетъ;  вверху  Св. 
Троица,  ангелы  и  огненные  херувимы;  надпись:  егда  діаконъ  св.  Евангеліе  читаетъ,  тогда  изъ  устъ 
его  пламень  огненный  исхождаетъ.  е)  Херувимская  пѣснь:  возлѣ  престола — ангелы  съ  рииидами, 
священникъ,  діаконъ  и  пародъ;  вверху  Св.  Троица  и  херувимы,  ж)  Всякое  нынѣ  житейское:  діаконъ 
выноситъ  изъ  алтаря  дискосъ  на  головѣ;  по  сторонамъ  его  два  ангела  съ  рииидами;  за  нимъ  свя¬ 
щенникъ  съ  потиромъ,  поддерживаемый  двумя  ангелами;  вверху  Св.  Троица  и  херувимы,  з)  Яко 
да  царя:  Спаситель  въ  митрѣ — коронѣ,  саккосѣ  и  омофорѣ,  па 'возвышенномъ  тронѣ;  по  сторонамъ 
Его  ангелы  въ  святительскихъ  одеждахъ  и  шапкахъ,  колѣнопреклоненный  народъ;  вверху  Св.  Троица, 
и)  Достойно  и  праведно  есть:  Св.  Троица  и  ангелы  на  облакахъ,  внизу  колѣнопреклоненный 
народъ,  і)  Побѣдную  пѣснь  поюще:  священникъ  и  діаконъ  стоятъ  предъ  престоломъ;  на  престолѣ 
потиръ,  въ  которомъ  стоитъ  Отрокъ  Іисусъ;  по  сторонамъ  народъ;  вверху  Богъ  Отецъ,  к)  Святая 
святымъ:  возлѣ  престола  священникъ,  діаконъ  и  народъ;  на  престолѣ  чаша,  въ  которой  лежитъ 
Отрокъ— I.  Христосъ;  сверху  слетаетъ  ангелъ  съ  можемъ  въ  рукѣ  и  касается  имъ  груди  I.  Христа; 
вверху  Богъ  Отецъ,  л)  Со  страхомъ  Божіимъ:  священникъ  причащаетъ  народъ  посредствомъ  лжицы, 
вверху  Св.  Троица  и  парящіе  ангелы.  Въ  цѣломъ  рядѣ  изображеній  съ  надписями,  отчасти  сти¬ 
хотворными,  русскій  художникъ  предлагаетъ  здѣсь  символическое  изъясненіе  литургіи.  Теорети¬ 
ческая  основа  этого  изъясненія  восходитъ  къ  отдаленной  эпохѣ  византійской  литургической  лите¬ 
ратуры;  но  византійскіе  художники  не  перевели  этихъ  толкованій  на  образный  языкъ  иконографіи, 
по  крайней  мѣрѣ  никакихъ  слѣдовъ  этого  перевода  не  сохранилось.  Художники  позднѣйшей  эпохи 
греческаго  искусства  оставили  намъ  одинъ  памятникъ  этого  рода:  это  миніатюры  греч.  рукописи 
1600  г.,  происходящей  изъ  церкви  Успенія  Преев.  Богородицы  въ  іосафатовой  долинѣ  и  храня¬ 
щейся  въ  ватиканской  библіотекѣ  3).  Здѣсь  девять  отдѣльныхъ  изображеній:  а)  въ  греческомъ 
храмѣ  на  каѳедрѣ  сидитъ  Григорій  Богословъ,  окруженный  монахами;  б)  начало  литургіи  или  ми¬ 
ромъ  Господу  помолимся  (копія  съ  натуры);  в)  малый  входъ;  г)  священникъ,  молящійся  въ  алтарѣ 

О  Описаніе  и  изъясненіе  ихъ:  Стѣнн.  росписи  стр.  132  и  слѣд.  145.  150.  155. 159.  160. 

2)  Снимки  тамъ  же  табл.  XIII— XI С. 

3)  Ап§е1о-Маі,  ІУоѵа  раіг  ЬіЫ-  1.  VI:  рисунки  и  подробное  опис/,  краткое  опис.  въ  V  т.,  ср.  также  Мі§пе, 
Раігоі  с.  с.  з.  §г.  1.  ХСІХ,  соі.  1689  —  1692.  Переводъ  А.  В.  Горскаго  въ  Сборы,  общ.  древне-русск.  иск.  1866  г. 
стр.  117—118. 
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съ  воздѣтыми  руками,  діаконъ,  архангелы  Михаилъ  и  1  авріилъ  съ  надписями:  Міуя/і а  о  аоумѵ 

(тосріа  -лаі  о  V  а  (Іргг'А  ■проауріцеѵ,  вверху  I.  ХриСТОСЪ  благОСЛОВЛЯЮЩІЙ,  СЪ  наДІШСЬЮ:  6  кгспоѵпд  1<ру)  ѵрг\ѵг: 
■пас іѵ  !);  д)  чтеніе  Евангелія:  священникъ  стоитъ  предъ  престоломъ,  отъ  котораго  восходитъ  къ  небу 
ОГОНЬ  (ыяспсд  Іоусд  т су  ауіоѵ  ё.ѵхууеЛіоѵ ,  ыс  то  іуіѵіхо  ѵ.аі  есрЭасеѵ.  иіурі  той  оѵраѵоѵ);  арх.  Михаилъ 
ввергаетъ  дьявола  въ  огонь  (Ѵс  то  е&ЗгерЪѵ  лбр);  е)  великій  входъ:  священника  поддерживаютъ  ангелы; 
ж)  священникъ,  объятый  пламенемъ,  стоитъ  предъ  престоломъ  съ  воздѣтыми  руками,  позади  него 
ДІакОНЪ  (тгоро5  <рА б\  еттіСсѵ  іпі  тдѵ  ігріа ,  ѵ.аі  іуіѵ-ло  о  іергйд  ср)іоустгиоо?  апо  ТІ)д  корѵуод  шд  т&.ѵ  оѵѵуьѵѵ 
аитоО);  вверху  I.  Христосъ  въ  видѣ  отрока;  з)  священникъ  раздаетъ  евхаристію;  и)  ангелы  возно¬ 
сятъ  КЪ  Богу  церковныя  приношенія  (іѵ.ѵ.Ъ.ашд  акаруаі  іід  тсѵ  оѵраѵоѵ  аѵіруор.іѵал),  представленныя  ВЪ  ВИДѢ 
Отрока  I.  Христа.  Сравнивъ  эти  изображенія  съ  стѣнописями  предтеченской  церкви,  мы  видимъ, 
что  тѣ  и  другія,  не  смотря  на  отличія  въ  частностяхъ,  имѣютъ  одинъ  и  тотъ  же  характеръ;  въ 
нѣкоторыхъ  пунктахъ  ихъ  сходство  доходитъ  до  полнаго  тождества  основной  мысли  и  формъ.  ІІамъ 
неизвѣстно,  примѣнялись  ли  эти  изображенія  въ  стѣнныхъ  росписяхъ  греческихъ  храмовъ,  на  осно¬ 
ваніи  которыхъ  возможно  было  бы  прочно  поставить  вопросъ  о  взаимоотношеніи  искусствъ  греческаго 
и  русскаго  касательно  этой  серіи  изображеній;  теперь  же  мы  можемъ  лишь  констатировать  стар¬ 
шинство  единственнаго  греческаго  памятника,  сходнаго  съ  русскими  не  только  со  стороны  идеи  и 
основныхъ  формъ,  но  отчасти  и  по  буквѣ  надписей,  въ  чемъ  необходимо  видѣть  ясный  признакъ 
одного  и  того  же  литературнаго  источника,  положеннаго  въ  основу  изображеній.  Ученый  издатель 
греческаго  памятника  Анжело-Май  изъясняетъ  ихъ  отчасти  на  основаніи  сочиненій  греч.  литурги- 
стовъ  Софронія  іерусалимскаго,  Ѳеодора  андидскаго  и  др.;  отчасти  на  основаніи  личныхъ  теорети¬ 
ческихъ  соображеній;  изъясненіе  это  имѣетъ  серьезныя  основанія,  но  ему  не  достаетъ  документаль¬ 
ной  точности:  автору  неизвѣстенъ  тотъ  литературный  памятникъ,  который,  представляя  сводъ  нѣко¬ 
торыхъ  толкованій  греческихъ  литургистовъ,  дополненный  неизвѣстнымъ  авторомъ,  и  послужилъ 
канвою  для  изображеній.  Это — изъясненіе  литургіи,  приписываемое  св.  Григорію  Богослову.  Оно 
встрѣчается  во  многихъ  спискахъ  XVI  и  XVII  в. *  2)  въ  двухъ  редакціяхъ, — краткой  и  простран¬ 
ной,  и  св.  Григорію  не  принадлежитъ  3).  Изъ  двухъ  мнѣній  о  происхожденіи  этого  памятника  мы 
отдаемъ  предпочтеніе  тому,  которое  признаетъ  его  переводамъ  съ  греческаго  4),  т.  е.  допускаемъ, 
что  собирателемъ  отрывковъ  греч.  литургистовъ  и  систематизаторомъ  ихъ  былъ  грекъ.  Если  кате¬ 
горическое  рѣшеніе  этого  вопроса  доколѣ  невозможно,  во  всякомъ  случаѣ  существованіе  греческихъ 
списковъ  этого  толкованія  подтверждается  выдержками  изъ  него  при  указанныхъ  изображеніяхъ  у 
Анжело-Мая  въ  томъ  самомъ  духѣ  и  порядкѣ,  какъ  и  въ  спискахъ  русскихъ.  Руководясь  этимъ 
памятникомъ  письменности,  мы  можемъ  изъяснить  сполна  рядъ  разсматриваемыхъ  стѣнописей. 
Изображеніе  св.  Григорія  на  тронѣ  среди  духовенства  находитъ  свое  изъясненіе  въ  начальныхъ 
словахъ  памятника:  ....собрашася  св.  отцы  къ  великому  Григорію  Б.  и  рѣша  ему:  отче,  укажи  намъ 
о  св.  тайнѣ  и  о  бож.  литургіи.  II  отвѣща  имъ  Святый  и  рече:  слышите  отцы  святіи,  да  скажу 
вамъ,  что  есть  св.  и  бож.  литургія.  Слѣдующее  изображеніе  (а)  поставлено  не  на  своемъ  мѣстѣ  5); 

И  Аналогичная  форма  изложенія  чуда  явленія  ангела  Григорію  Двоеслову  во  время  литургіи:  Сшп.  (8.  Ѳгедог)-. 
рах  йотіпі  ргопипііагеі,  ап^еіиз  Богаіпі  аКа  ѵосе  гезропсШ:  еі  сит  зрігііи  Іио  (Ье§.  аиг.  с.  ХЬѴІ.  Ей.  3,  р.  196). 

2)  Синод,  б.  №№  106.  231.  318-  322.  686.  Соловецк.  б.  №№  807.  858.  917.  Соф.  библ.  №№  901.  1468  и  др.  Горскій  и 
Невоструевъ,  Опис.  слав,  рукоп.  моек,  синод,  б.  отд.  I,  стр.  199;  отд.  II,  стр.  91  и  599.  Н.  Ѳ.  Красносельцевъ,  Толковая 
служба  стр.  10  и  слѣд.  (Прав,  собес.  1878  г.  ч.  И).  Стѣнныя  росписи  стр.  134  и  слѣд. 

3)  Извѣстно  подобное  же  краткое  изъясненіе  въ  вопросахъ  I.  Златоуста  и  отвѣтахъ  Господа.  О  немъ:  А.  С. 
Архангельскій,  Твор.  отц.  ц.  въ  древне-русск.  письм.  I— II,  144 — 146. 

4)  А.  В.  Горскій  и  Невоструевъ  II,  91.  Иное  Н.  Ѳ.  Красносельцевъ  32:  въ  настоящій  свой  составъ  толковая 
служба  приведена  уже  русскимъ  составителемъ. 

5)  Здѣсь  должно  бы  стоять  начало  литургіи,  когда,  по  изъясненію  нашего  литературнаго  памятника,  сходитъ 
съ  небеси  ангелъ  и  становится  у  дверей  церковныхъ,  какъ  это  и  выражено  въ  греческой  миніатюрѣ.  Въ  стѣно¬ 
писяхъ  Спасонагородской  церкви  начало  литургіи  также  опущено,  и  схожденіе  ангела,  какъ  видно  изъ  надписи, 
пріурочено  къ  проскомидіи. 
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оно  означаетъ  возглашеніе  діакона:  елицы  оглашениіи  изыдите;  памятникъ  письменности  объясняетъ: 
егда  рекутъ  «елицы  оглашениіи  изыдите»,  тогда  станетъ  въ  дверехъ  церковныхъ  дьяволъ,  имѣя  въ 
зубѣхъ  стрѣлу  остру,  очи  поострени  огненни  и  страшно  скрежещетъ  зубы  своими  на  стоящихъ  въ 
церкви.  Егда  рекутъ  «да  никто  отъ  оглашенныхъ»,  тогда  ангелъ  слетитъ  съ  небеси,  емлетъ  бѣса  и 
вержетъ  въ  огнь  вѣчный,  речетъ  ему:  что  здѣ  стоиши  окаѣнне,  не  имѣя  одѣянія  брачна».  Къ  слѣ¬ 
дующему  изображенію  (б)  можетъ  быть  отнесено  замѣчаніе  толкованія:  егда  поютъ  пріидите  возра¬ 
дуемся,  видѣхъ  ангела  предъ  церковными  дверми.  Малый  входъ  (в)  оставленъ  нашимъ  живописцемъ 
безъ  символическаго  добавленія;  въ  греческомъ — ангелы  поддерживаютъ  священника,— то  же  и  въ 
нашемъ  литературномъ  источникѣ:  егда  идетъ  іерей  на  выходъ,  тогда  ангелъ  Господень  слетитъ  на 
святителя  (=іерея),  емлетъ  его  за  десную  руку  и  ведетъ  во  св.  алтарь  къ  св.  трапезѣ  х).  Въ 
изображеніи  чтенія  апостола  (г)  обращаетъ  на  себя  вниманіе  фигура  ап.  Павла;  о  ней  говорится 
въ  изъясненіи:  егда  начнутъ  чести  апостолъ,  слушайте,  какъ  учитъ  ап.  Павелъ *  2).  Въ  изображеніи 
чтенія  Евангелія  (д)  замѣчателенъ  пламень  огненный  и  огненные  херувимы;  изъясненіе  въ  памят¬ 
никѣ  письменности:  егда  чтетъ  діаконъ  Евангеліе,  Сынъ  Божій  невидимо  приходитъ....  въ  той  бо 
часъ  отверзается  покровъ  церковный,  и  словеса  евангельская  до  небесъ  доходятъ.  Присутствіе  анге¬ 
ловъ  въ  изображеніяхъ  херувимской  пѣсни  (е,  ж,  з)  согласно  съ  словами  изъясненія:  егда  начнутъ 
нѣти  «иже  херувимы»,  стойте  со  страхомъ,  преклоните  лица  на  землю  и  молитеся....  Тогда  бо 
ангели  и  архангели,  херувими  и  серафими  невидимо  присутствуютъ  съ  іереемъ,  закрывающе  кри¬ 
лями  лица  своя .  II  абіе  видѣхъ  два  ангела,  како  слетѣста  и  крилома  своима  осѣниста  іерея  и 

несоста  святая  къ  жертвеннику.  Изображеніе  «достойно  и  праведно  есть»  (и)  вполнѣ  ясно  само  по 
себѣ,  и  изъясненія  его  въ  памятникахъ  письменности  нѣтъ.  Изображенію  «побѣдную  пѣснь»  (і)  со¬ 
отвѣтствуетъ  изъясненіе:  егда  речетъ  іерей  «побѣдную  пѣснь»,  тогда....  видѣхъ  покровъ  церковный 
отверстъ  и  небо  являющееся  и  пламень  огненъ  грядущъ  и  по  пламени  множество  ангелъ  и  по 

ангелѣхъ  видѣхъ  лица  добролѣпыя .  бѣ  бо  вѣщанія,  яко  пламень  горящъ,  и  огненни  ангелы  сташа 

окрестъ  алтаря,  и  шестокрилатіи  лица  сташа  окрестъ  св.  трапезы.  И  отроча  младо  посредѣ  ихъ 
и  пламень  огненъ  нападе  на  іерея.  Изображеніе  «святая  святымъ»  (к)  находитъ  свое  изъясненіе 
въ  словахъ:  егда  рекутъ  «св.  святымъ»,  тогда  видѣхъ  ангела,  имуща  ножъ ,  и  отроча  на  руку 
его,  и  закла  ею ,  и  источи  кровь  его  въ  св.  чашу,  и  тѣло  его  рѣжуще,  кладуще  горѣ  на  хлѣбъ, 
и  бысть  хлѣбъ  тѣло  Господа  нашего  I.  Христа  3).  Причащеніе  мірянъ  достойныхъ  (л)  соотвѣт¬ 
ствуетъ  словамъ  изъясненія:  и  сошедшеся  достойніи  людіе  пріимаху  св.  тѣло  и  кровь.  Въ  изъ¬ 
ясненіи  отмѣчено  также  возношеніе  св.  даровъ  ангелами  на  небо:  оно  изображено  въ  греческомъ 
памятникѣ  Анжело-Мая;  въ  русскихъ  стѣнописяхъ,  насколько  намъ  извѣстно,  нѣтъ  его. — Сопостав¬ 
леніе  это  съ  очевидностію  показываетъ,  что  наше  изображеніе  литургіи  вполнѣ  сходно  съ  изъясне¬ 
ніемъ  литургіи,  приписываемымъ  Григорію  Богослову:  послѣднее  полнѣе  по  содержанію  п  несом¬ 
нѣнно  древнѣе,  чѣмъ  первое,  а  потому  въ  вопросѣ  объ  ихъ  взаимоотношеніи  руководящее  значеніе 
должно  быть  усвоено  памятнику  письменности.  Представители  искусства  пользовались  этимъ  замы¬ 
словатымъ  по  символической  концепціи  и  удобо-выразимымъ  въ  живописи,  памятникомъ.  Здѣсь  уже 
совершенно  опущены  иконографическія  формы  византійской  евхаристіи  и  ихъ  связь  съ  установле¬ 
ніемъ  таинства  I.  Христомъ,  и  все  вниманіе  сосредоточено  на  символикѣ  отдѣльныхъ  дѣйствій 


й)  Ср.  слова  Софр.  іерус.:  послѣ  хрисвятаго  архіерей  восходитъ  на  сопрестоліе,  поддерживаемый  діаконами, 
какъ  ангелами.  Пис.  отц.  т.  1,  стр.  281. 

2)  Въ  Спасонагородской  церкви  прибавлено  изображеніе  Давида;  оно  изъясняется  изъ  словъ  толкованія: 
аллилуія  поетъ  Давидъ. 

*)  Ср.  въ  великомъ  Зерцалѣ  разсказъ  о  мальчикѣ,  видѣвшемъ  какъ  священникъ  въ  церкви  рѣзалъ  отроча, 
раздроблялъ  его  и  раздавалъ  народу.  Рукой,  соф.  б.  №  1509  гл.  90,  сн.  91.  Ср.  также  ссылку  Анжело-Мая  на  Сурія, 
гдѣ  біографъ  Арсенія  разсказываетъ,  что  преподобный  видѣлъ,  вмѣсто  хлѣба,  отроча,  закаляемое  ангеломъ:  Ап§е1о 
Маі,  Иоѵа  ЬіЫ.  I.  VI,  р  591,  поі.  3. 
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литургіи.  Особенно  рельефно  оттѣняется  здѣсь  мысль  о  пресуществленіи  хлѣба  и  вина  въ  тѣло  и 
кровь  I.  Христа,  Въ  тѣхъ  лее  русскихъ  стѣнописяхъ  мысль  эта  выражается  еще  въ  особыхъ  изобра- 
женіяхъ  сарацинскаго  царя  Амфилога,  видѣвшаго  въ  церкви,  какъ  священникъ  младенца — Христа 
заклалъ, — мальчика  жидовина,  видѣвшаго  въ  церкви  раздробленное  отроча  въ  рукахъ  св.  Василія, — 
другаго  мальчика,  скрывшаго  частицу  евхаристіи,  надъ  которою  явился  огненный  столпъ  и  въ  немъ 
прекрасный  Отрокъ  I.  Христосъ  *).  Съ  полною  вѣроятностію  возможно  допустить,  что  особенный 
интересъ  къ  этимъ  изображеніямъ  и  соотвѣтствующимъ  имъ  сказаніямъ  вызванъ  былъ  крайностями 
протестантизма. 


Тайная  вечеря  въ  произведеніяхъ  западнаго  искусства  до  эпохи  Джіотто  не  представляетъ  почти 
ничего  оригинальнаго.  Въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  западныхъ  видимъ  точное  повтореніе  той  же  схемы, 
что  и  въ  памятникахъ  византійскихъ,  какъ  напр.  въ  лонгобардскомъ  манускриптѣ  бодлейяновой  библіо¬ 
теки  XI — XII  в. *  2):  столъ  сигма,  на  немъ  хлѣбы,  чаша,  два  сосуда  съ  рыбою.  За  столомъ  сидятъ  Іисусъ 
Христосъ,  12  апостоловъ  и  среди  нихъ  Іуда;  онъ  простираетъ  руку  къ  I.  Христу  (?).  Однако,  такія  изо¬ 
браженія  на  Западѣ  должны  быть  отнесены  къ  числу  рѣдкихъ.  Въ  огромномъ  большинствѣ  ихъ  Іуда  зани¬ 
маетъ  совсѣмъ  иное  положеніе:  такъ  какъ  онъ  въ  моментъ  совершенія  тайной  вечери  не  принадлежалъ 
уже  внутренно  къ  малому  стаду  Христову  и  былъ  отщепенцемъ,  то  художники  выдѣляютъ  его  изъ  ряда 
другихъ  апостоловъ;  они  помѣщаютъ  его  по  сю  сторону  стола — сигмы,  и  это  есть  первый  и  главнѣйшій 
признакъ  его  выдѣленія.  Значительное  число  памятниковъ  этого  рода  указано  Доббертомъ  3).  Но  если 
значеніе  этой  иконографической  подробности  вполнѣ  ясно,  то  остается  еще  вопросъ:  на  Западѣ,  или  въ 
Византіи  впервые  появилась  она;  возможно  ли  считать  ее  признакомъ  западнаго  происхожденія  того  или 
другаго  памятника,  какъ  полагаютъ  Доббертъ  и  Питра  4)?  На  памятникахъ  византійскихъ,  разобранныхъ 
уже  нами,  она  не  встрѣчается,  но  ее  мы  видимъ  на  ахенскомъ  антипендіи  5),  гдѣ  Іуда  стоитъ  по  сю 
сторону  стола  и  принимаетъ  кусокъ  изъ  рукъ  Спасителя,  въ  фрескахъ  Урбана  6),  гдѣ  Іуда  возлежитъ  и 
принимаетъ  также  хлѣбъ  отъ  I.  Христа,  въ  мозаикахъ  Монреале  7)  и  на  вратахъ  беневентскихъ  8).  Всѣ 
эти  памятники  въ  цѣломъ  имѣютъ  характеръ  византійскій  9);  но  до  сихъ  поръ  не  доказано,  что  они  изго¬ 
товлены  непосредственно  византійцами;  быть  можетъ,  въ  нихъ  слѣдуетъ  видѣть  лишь  подражаніе  произве¬ 
деніямъ  Византіи  со  стороны  западныхъ  художниковъ,  произведете  византійское  по  духу  и  характеру 
техники,  а  не  по  исполненію.  Отсюда  было  бы  возможно,  въ  виду  постояннаго  повторенія  изолированнаго 
положенія  Іуды  на  памятникахъ  западныхъ,  признать  и  въ  поименованныхъ  памятникахъ  слѣдъ  запад¬ 
наго  отступленія  отъ  византійскихъ  прототиповъ.  Отступленіе  это  не  принадлежитъ  къ  числу  крупныхъ 
Въ  немъ  лишь  съ  полною  опредѣленностію  выражены  византійскія  попытки  выдѣленія  Іуды,  замѣченныя 
нами  въ  лобковской  псалтири  и  Ев.  импер.  публ.  б.  №  21.  Отдѣляя  такимъ  образомъ  Іуду  отъ  прочихъ 
апостоловъ,  западные  художники  иногда,  лишаютъ  его  нимба,  или  усвояютъ  ему  черный  нимбъ ,  въ  отличіе 
отъ  золотаго  нимба  прочихъ  апостоловъ.  Черты  эти  мы  видѣли  и  въ  памятникахъ  византійскихъ  (Ев. 
№  74,  копт.  Ев.)  и  поздне-греческихъ  10)  Въ  лат.  Ев.  мюнхенской  библ.  (сой.  сит  ріеі.  52,  сой.  Іаі. 
15903),  въ  лат.  библіи  XIV  в.,  принадлежащей  той  же  библіотекѣ  (№  835) — черный  демонъ  входитъ  въ 
уста  Іуды\  наглядное  выраженіе  словъ  Ев.  Іоанна:  и  послѣ  сего  куска  вошелъ  въ  него  сатана  (Іоанн. 
XIII,  27;  ср.  Лук.  XXII,  3).  Византійское  искусство  этой  подробности  не  знаетъ,  но  она  извѣстна  намъ 
по  позднѣйшимъ  греч.  стѣнописямъ  п).  Слѣдующую  особенность  западныхъ  изображеній,  по  которой  всегда 

')  Стѣнныя  росписи  стр.  139—140.  Ср.  разсказъ  о  чудѣ  Григорія  Вел.  въ  Золотой  легендѣ  гл.  ХЕѴЧ  (Ей.  3, 
р.  198);  также  изображеніе  I.  Христа  въ  гостіи  на  миніатюрѣ  XIII  в.,  изд.  Гримуаромъ:  Мапиеі  йе  Гагі  сЬг.  р.  169- 

2)  БоЪЬегЬ  8.  35. 

3)  БоЬЬеП  8.  48  ІТ.  В,,  йе  Еіеигу  рі.  ЬХХІУ,  3. 

4)  ВоЪЪегі  8.  48.  РіЬга  Зрісіі.  III,  579. 

6)  Воск,  Баз  Неі1і§Ыіит  ги  АасЬеп  8.  28,  Ещ.  10. 

е‘)  А§іпсоигі  ХСѴ*;  рис.  не  вѣренъ:  вм.  прямоугольнаго  стола  долженъ  быть  столъ— сигма. 

7)  8егга  йі  Еаісо,  II  йиото  йі  Мопгеаіе  іаѵ.  IX.  (тгаѵіпа  іаѵ.  XVIII — С. 

8)  Кеѵие  йе  Гаг!  сЬг.  1883  рі.  1. 

9)  Въ  скульптурѣ  беневентскихъ  вратъ  Любке  видитъ  выраженіе  побѣды  новаго  пластическаго  стиля  надъ 
византійскими  традиціями  (Истор.  пластики,  стр.  279):  положеніе  смѣлое  и  не  разъясненное. 

10)  Ср.  Бійгоп,  Мапиеі  р.  234. 

1])  Ср.  Бісігоп  1  с. 
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возможно  отличить  ихъ  отъ  византійскихъ,  составляетъ  прямоугольный  столъ.  Первые  по  древности  при¬ 
мѣры  этого  рода  относятся  къ  XII  в.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  становится  обычною  и  та  видоизмѣненная  схема 
изображенія,  первый  примѣръ  которой  данъ  въ  кембриджскомъ  кодексѣ  VIII  в.  1).  Коль  скоро  древнее 
понятіе  о  столѣ  было  замѣнено  новымъ,  то  и  размѣщеніе  участвующихъ  въ  вечери  должно  было  измѣ¬ 
ниться:  за  столомъ- — сигмою  первое  мѣсто  находилось  съ  лѣвой  стороны;  за  столомъ  прямоугольнымъ  оно — 
посрединѣ.  И  дѣйствительно,  теперь  художники  стали  изображать  I.  Христа  на  главномъ  среднемъ  мѣстѣ  2), 
а  по  сторонамъ  его — апостоловъ;  Іуда  удерживаетъ  свое  отдѣльное  мѣсто  по  сю  сторону  стола.  Кромѣ 
памятниковъ,  описанныхъ  Доббертомъ,  укажемъ  еще  на  миніатюры  рукописей  XII — XIII  в.,  изданныя 
Бастаромъ  3),  Ля-Кру а  4)  и  Р.  де  Флери  5);  франц.  библію  нац.  б.  №  167,  старопечатный  кодексъ  той  же 
библ.  №  26.  Въ  памятникахъ  отъ  XI — XIII  в.  тайная  вечеря  принимаетъ  иногда  характеръ  литургиче¬ 
скій,  таковы:  эмалевый  ящикъ,  изданный  Кайе  6),  и  миніатюра  рук.  нац.  б.  №  9561  (л.  164):  въ  хра¬ 
минѣ — престолъ  квадратный  съ  хлѣбами,  украшенными  крестами.  I.  Христосъ,  стоя  за  престоломъ,  подаетъ 
апостоламъ — правою  рукою  св.  хлѣбъ,  лѣвою  чашу  (на  ящикѣ  кубышку);  надъ  главою  1.  Христа  Св. 
Духъ.  Это  одинъ  изъ  фактовъ,  доказывающихъ,  что  на  Западѣ  даже  ивъ  XIII  в.  причащеніе  подъ  обоими 
видами  было  дѣломъ  обычнымъ;  въ  противномъ  случаѣ  миніатюристъ-богословъ  не  допустилъ  бы  столь 
явнаго  протеста  противъ  существующей  литургической  практики.  Въ  памятникахъ  XV  в.,  когда  на  За¬ 
падѣ  уже  установилась  новая  практика  причащенія,  такихъ  изображеній  нѣтъ:  на  столѣ  лежатъ  облатки , 
чаша  въ  рукахъ  I.  Христа;  но  она  не  передается  апостоламъ  (рук.  нац.  б.  №  Гг.  828  Гоі.  192),  а  иногда 
I.  Христосъ  причащаетъ  одними  облатками  стоящихъ  на  колѣнахъ  апостоловъ  (триптихъ  ватик.  музея). 
Замѣчательные  варіанты:  въ  одной  изъ  миніатюръ  ргукописи  нац.  б.  №  9561  (л.  34  об.)  тайная  вечеря 
сопоставлена  съ  изображеніемъ  пира  Іосифа  съ  братьями;  на  лиможской  эмали  1557  г.,  изданной  Соммера- 
ромъ  7),  на  столѣ  агнецъ,  какъ  въ  нѣкоторыхъ  миніатюрахъ  нашихъ  лицевыхъ  Страстей;  въ  библіи  бѣд¬ 
ныхъ  8)  вечеря  сопоставлена  съ  манною  и  Мелхиседекомъ,  встрѣчающимъ  Авраама;  присоединены  здѣсь 
по  обычаю  и  пророки-Давидъ  (Пс.  БХХѴІІ,  25:  хлѣбъ  ангельскій  яде  человѣкъ),  Исаія  (БѴ,  2:  послу¬ 
шайте  мене  и  снѣсте  благая),  Соломонъ  (Притч.  IX,  5:  пріидите,  ядите  мой  хлѣбъ  и  пійте  вино)  и  Си¬ 
рахъ  (=Соломонъ:  Премудр.  XVI,  20:  хлѣбъ  съ  небесе  послалъ  есп  имъ,  всякое  услажденіе  въ  себѣ  имѣю¬ 
щій).  Всѣ  эти  варіанты,  впрочемъ,  мало  -подвинули  впередъ  художественную  обработку  сюжета.  Заслуга 
эта  принадлежитъ  знаменитымъ  художникамъ  Западной  Европы  и  преимущественно — школы  тосканской 
XIV  —  XV  в.;  назовемъ  Джіотто  (церковь  Магіа  беІГагепа  въ  Падуѣ,  картина  въ  ц.  св.  креста  во  Фло¬ 
ренціи),  Николо  Петри  (фреска  въ  рефекторіи  св.  креста  во  Флоренціи),  Спинелло  Аретино  (картина  въ 
берлинскомъ  музеѣ),  Лоренцо  Гиберти  (врата  флорент.  ваптистерія),  Фьезоле  (картина  въ  ц.  Аппшшаіа 
во  Флоренціи,  фрекса  въ  8.  Магсо  во  Флоренціи),  Козимо  Розелли  (фреска  въ  сикстинской  капеллѣ  въ 
Римѣ),  Доменико  Хирландайо  (рефекторіи  О^пізапіі  во  Флоренціи^  ГогезГегіа  въ  з.  Магсо),  Луку  Синьо¬ 
релли  (картина  во  флорент.  Академіи),  Леонардо  да  Винчи  (Магіа  сіеііе  цгахіе  въ  Миланѣ),  Бернардино 
Луини  (рефекторій  8.  Магіа  бе§1і  Аіщеіі  въ  Лугано),  Андреа  дель  Сарто  (рефекторій  8.  8а1ѵі  во  Флорен¬ 
ціи),  Рафаэля  (ватик.  ложи);  нѣмецкихъ  художниковъ— А.  Дюрера  (гравюра),  Гольбейна  (карт,  базель¬ 
скаго  музея)  9),  нидерландца  Поурбуса  младшаго  (Лувр,  галлер.  №  392)  и  проч. 

Кромѣ  изображеній  вечери  историческихъ,  встрѣчаются  на  западѣ  изображенія  символическаго  ха¬ 
рактера:  Христосъ — царь  въ  коронѣ  благословляетъ  находящуюся  предъ  ГІнмъ  на  престолѣ  рыбу;  возлѣ 
престола  по  одну  сторону  стоитъ  женщина  въ  коронѣ  съ  сосудомъ  въ  рукахъ,  означающая  церковь;  по 
другую  -  женщина  синагога;  —  она  отходитъ  прочь  съ  поникшею  головою.  Таково  изображеніе  въ  сен- 
жерменскомъ  кодексѣ  XIII  в.  №  37  10).  Надпись  объясняетъ,  что  здѣсь  выражено  омраченіе  славы  Іакова 
(Пс.  XVII, 4)  и  лишеніе  іудеевъ  царства  и  священства:  царь  и  священникъ  I.  Христосъ;  плодами  Его 
священства  пользуется  церковь,  а  синагога  отвергается.  Чаще  въ  западныхъ  памятникахъ  изображается 

*)  Отаггиссі  СХІЛ,  2. 

2)  Исключеніе  въ  рук.  нац.  б.  №  9561,  л.  163. 

3)  Вазіагб.  Реіпіигез  рі.  231-Ъіз;  251  (I.  X.  поднимаетъ  одною  рукою  хлѣбъ,  другою— чашу;  сГ.  Нійѣ  сіе  I.  СЬг. 

%  И). 

4)  Ба  Сгоіх.  Бе  тоуеп  а§е.  Міпіаі.  без  тзз.  рі.  Б. 

5)  К.  бе  Гіеигу  рі.  БХХ1Ѵ,  2. 

6)  СаЬіег,  Хоиѵеаих  теі.  II,  р.  152  з^.  Эмаль  сѣатр-іеѵё  изъ  церкви  Богоматери  и  Домиціана  въ  бе  Ниу. 

7)  Зотшегагб  9-е  зег.  рі.  XVI. 

8)  Нац.  б.  №№  1  и  5-Ьіз.  БаіЬ  и.  Зсіпѵагг  іаЬ.  8. 

9)  Оцѣнка  ихъ:  Кіе§е1,  ІІЬег  біе  Иагзіеіі.  б.  АЬепбтаЫез. 

10)  Рііга,  Зрісіі.  III,  ІаЬ.  III,  3;  р.  579-580. 
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евхаристія  подъ  образами  мельницы  и  точила  (^прессъ).  Вотъ  примѣръ  перваго  изображенія  въ  ц.  св. 
креста  въ  Востокѣ  ХУ  в.:  центръ  изображенія — мельница;  четыре  Евангелиста  высыпаютъ  въ  воронку 
мельницы  свертки  съ  надписями,  заимствованными  изъ  ихъ  Евангелій;  свертки  эти  перемалываются  кам¬ 
нями  и  выходятъ  изъ-подъ  нихъ  въ  видѣ  одной  ленты  съ  лат.  надписью:  е§о  зшп  рапіз  ѵіѵнз,  циі  йе 
соеіо  (іезсепйіі;  (Іоанн.  УІ,  41).  Ленту  эту  принимаютъ  въ  одну  чашу  святители:  Григорій  Двоесловъ, 
изображенный  въ  видѣ  папы,  блаж.  Іеронимъ  въ  одеждахъ  кардинала,  Амвросій  и  Августинъ  въ  одеждахъ 
епископовъ.  Надъ  чашею — отрокъ  I.  Христосъ  въ  ореолѣ,  •  имѣющемъ  видъ  гостіи.  Святители  имѣютъ 
свитки  съ  изреченіями,  относящимися  къ  таинству  евхаристіи.  По  сторонамъ  мельницы  стоятъ  12  апосто¬ 
ловъ,  которые  и  приводятъ  ее  въ  движеніе.  Изображеніе  это  стоитъ  въ  связи  съ  старинною  нѣмецкою 
пѣснью  о  мельницѣ  (МііЫепІіей)  и  имѣетъ  не  мало  варіантовъ,  отчасти  пародическаго  характера  х). 
Евхаристія  въ  видѣ  точила  или  станка  для  выжиманія  винограда  извѣстна  по  памятникамъ  француз¬ 
скимъ  и  нѣмецкимъ  ХІУ — XVII  в.  Примѣры  ея  многочисленны,  но  мы  ограничимся  лишь  двумя — тремя. 
Въ  монастырской  церкви  въ  маломъ  Комбургѣ  (Швабія)  (рис.  139):  изображенъ  распятый  I.  Христосъ; 
изъ  Его  ребра  течетъ  кровь,  которую  принимаетъ  въ  потиръ  женщина  въ  нимбѣ,  олицетворяющая  собою 
церковь;  по  правую  сторону  женщина — синагога,  съ  поникшею  головою;  она  удаляется  прочь  и  намѣре¬ 
вается  снять  съ  своей  головы  діадиму,  въ  знакъ  того,  что  царство  ветхаго  завѣта  окончилось  съ  крестною 
смертію  I.  Христа.  Возлѣ  этихъ  женскихъ  фигуръ  стоятъ  двѣ  толпы  народа,  изъ  которыхъ  одна  озна¬ 
чаетъ  представителей  церкви  новозавѣтной,  свободныхъ  отъ  ига 
закона  и  потому  стоящихъ  съ  открытыми  головами,  какъ  и  сама 
церковь,  другая  —  представителей  церкви  ветхозавѣтной  въ  остро¬ 
конечныхъ  шапкахъ.  Вверху,  позади  креста,  изображенъ  царь  мо¬ 
лодой  въ  діадимѣ, — Давидъ  или  Соломонъ;  въ  рукахъ  его  развер¬ 
нутые  свитки;  такіе  же  свитки  въ  рукахъ  I.  X.,  церкви,  синагоги 
и  народа.  Намъ  не  извѣстно,  есть-ли  надписи  на  свиткахъ *  2).  На 
низшей  половинѣ  изображенія  представленъ  прессъ  =  точило;  въ 
немъ  стоитъ  I.  X.,  въ  крестчатомъ  нимбѣ,  со  свиткомъ,  въ  короткой 
туникѣ  и  нажимаетъ  рычагъ  пресса;  изъ  сосуда,  въ  которомъ  стоитъ 
I.  X.,  чрезъ  особый  желобъ  вытекаетъ  влага  въ  другой  небольшой 
сосудъ.  Подъ  прессомъ  четыре  свитка,  —  символы  4-хъ  Евангели¬ 
стовъ.  На  лѣвой  сторонѣ,  въ  нѣкоторомъ  отдаленіи,  стоитъ  про¬ 
рокъ  (Исаія)  со  свиткомъ  и  съ  жестомъ  3).  Памятникъ  этотъ,  на 
нашъ  взглядъ,  если  не  византійскаго  происхожденія,  то  явился  не 
безъ  вліянія  со  стороны  Византіи:  Спаситель  распятъ  четырьмя  гвоз¬ 
дями;  положеніе  его  спокойное,  голова  нѣсколько  наклонена  на 
бокъ  и  украшена  крестчатымъ  нимбомъ;  волосы  локонами  падаютъ 
на  плеча;  корона  женщины  синагоги  подобна  византійской  діадимѣ; 
фигура  пророка  тождественна  съ  типомъ  пророка  византійскаго;  замѣчательное  спокойствіе  въ  цѣлой  компо¬ 
зиціи,  отдѣльная  постановка  распятія  и  точила,  какъ  будто  двухъ  самостоятельныхъ  изображеній,  связан¬ 
ныхъ  между  собою  лишь  единствомъ  мѣста, — все  это  признаки,  близко  родственные  византійской  иконо¬ 
графіи.  Возможно  допустить,  что  тема  эта  разработывалась  художниками  византійскими,  хотя  такихъ  па¬ 
мятниковъ  и  не  дошло  до  насъ  4).  Нѣкоторымъ  подтвержденіемъ  тому  служитъ  миніатюра  въ  кодексѣ 


139.  римволическое  изображеніе  точила. 


‘)  Подробности:  Ноі'теізіег,  І)іе  аііе^ог.  Вагзіеіі.  йег  ТгапззиЪзІ.  ипіег  й.  Віійе  й.  МйЫе.  Зсішегіп  1885  (Зерагаі- 
АМгиск  аиз  \ѴіесЬтапп,  Мек1епЬиг§§  аіі- піейегзй скзізсЪе  Іліегаіиг  ТЬ.  III). 

2 )  Для  общей  характеристики  подходящихъ  къ  этой  композиціи  надписей  не  излишне  привести  надписи  въ 
свиткахъ  на  шитомъ  изображеніи  XIV— ХУ  в.,  изданномъ  Шнютгеномъ.  Въ  свиткѣ  ангела  предъ  точиломъ:  риіз  езі 
ізіе,  риі  ѵепіі  йе  Ейот.;  въ  свиткѣ  другаго  ангела  отвѣтъ  на  этотъ  вопросъ:  ізіе  і'огтозиз  іп  зіоіа  зиа;  въ  свиткѣ 
возлѣ  головы  Спасителя:  іогсиіаг  саісаѵі  зоіиз;  въ  свиткѣ  въ  рукѣ  монахини,  стоящей  предъ  точиломъ  на  колѣнахъ: 
§га!іат  сит  §аиііо  роззісіео  еі  циа  по  ІіаЪео  йезійего;  отвѣтъ  на  послѣднія  слова  находится  въ  другомъ  свиткѣ 
возлѣ  главы  I.  X.  §га1іат  ѣаЪеге  йезійегаз,  заприте  і'ипйо,  и!  ЬаЪеаз.  2еКзсЬг.  $.  сЪгізіІ.  Кипзі,  Ьегаизде§еЪеп  ѵ. 
А.  8сІтйі§еп,  1891,  №  2.  Та!'  II. 

3)  Е.  "ѴѴегаіске.  Скгізіиз  Іп  йег  КеКег.  СІігізІІ.  КипзШ.  1887,  №  3,  8.  39. 

4)  Въ  южно-русскихъ  памятникахъ  встрѣчается  изображеніе  I.  X.,  изъ  ребра  Котораго  выходитъ  лоза;  I-  X. 
сжимаетъ  гроздъ  лозы  и  точитъ  вино  въ  чашу  (Маіагзѣѵѵо  гизкіе  рггег  М.  Зокоіотсзкіедо.  Еѵѵом.  1886;  іаЫ.  VII. 
П.  Н.  Тихоновъ,  Клетна  стр.  10.  Леопардовъ  и  Черневъ,  Сборн.  снимковъ  вып.  I,  табл.  VII,  но  ни  въ  византійскихъ, 
ни  въ  древнѣйшихъ  русскихъ  памятникахъ  нѣтъ  этого  изображенія. 
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Ногіиз  йеіісіагит,  въ  которомъ  слѣды  византійскаго  вліянія  х)  можно  считать  общепризнанными:  здѣсь 
I.  X.  представленъ  стоящимъ  въ  точилѣ,  куда  представители  церкви  сыплютъ  виноградъ  2).  Но  несо¬ 
мнѣнно,  что  западные  художники  самостоятельно  переработали  эту  композицію  и  сообщили  ей  то  внут¬ 
реннее  единство,  какого  нѣтъ  въ  описанномъ  изображеніи:  распятіе  и  точило  они  соединили  въ  одно 
цѣлое,  примѣромъ  чего  служитъ  изображеніе  въ  ц.  Бараля  (Раз-сІе-СаІаіз)  3).  Бъ  центрѣ— I.  Христосъ  въ 
терновомъ  вѣнцѣ,  съ  четвероконечнымъ  крестомъ  на  плечахъ;  руки  Его  пригвождены  къ  этому  кресту; 
ноги  въ  обширномъ  сосудѣ,  наполненномъ  виноградомъ.  ѢІзъ  Его  гвоздпныхъ  язвъ  струится  кровь  въ 
тотъ  же  сосудъ.  На  правой  сторонѣ  вверху  Богъ  Отецъ  Старецъ,  окруженный  ангелами:  Онъ  нажимаетъ 
винтъ,  проходящій  чрезъ  нижній  конецъ  креста;  на  верхнемъ  концѣ  креста  Св.  Духъ-голубь,  также  окру¬ 
женный  ангелами.  Ангелъ,  стоя  возлѣ  сосуда,  опускаетъ  въ  него  кисти  винограда.  На  правой  сторонѣ 
Богоматерь  съ  мечемъ  въ  груди;  на  лѣвой — св.  Екатерина  въ  коронѣ  и  колѣнопреклоненная  аббатисса  съ 
жезломъ.  Изъ  отверстія  сосуда  истекаетъ  вино=кровь:  его  принимаютъ  въ  потиръ  два  колѣнопрекло¬ 
ненные  ангела.  На  заднемъ  планѣ  монастырь.  По  сравненію  съ  предыдущимъ  изображеніемъ,  здѣсь  по¬ 
мимо  цѣльности  картины,  заслуживаетъ  вниманія  участіе  всѣхъ  трехъ  лицъ  Св.  Троицы  въ  дѣлѣ  искуп¬ 
ленія;  церковь  замѣнена  ангелами,  допущены  стороннія  лица  и  чрезъ  удаленіе  пророковъ  изъ  композиціи 
порвана  нить,  связующая  изображеніе  съ  своимъ  первоисточникомъ.  Это  памятникъ  ХУ — ХАТ  в.  4). 
Другіе  памятники  значительно  расширяютъ  эту  композицію,  какъ,  наир.,  изображеніе  на  стеклѣ  въ  ц. 
8аіпі-Еііеппе-сІи-Мопі ,  произведеніе  Николая  ІІинэгріё  5 *):  здѣсь  изображенъ  плодоносный  виноградникъ, 
воздѣлываемый  патріархами;  апостолы  переносятъ  виноградъ  и  кладутъ  его  въ  давильню,  гдѣ  лежитъ 
Самъ  I.  X.  и  на  Немъ  крестъ;  изъ  язвъ  Его  течетъ  кровь;  по  другую  сторону  давильни — телѣжка,  ко¬ 
торую  везутъ  ангелъ  и  животныя=символы  Евангелистовъ.  На  правой  сторонѣ  картины  возвышается 
изящное  зданіе:  папа,  царь  и  кардиналъ  спускаютъ  въ  подвалы  его  бочку,  наполненную  драгоцѣнною 
влагою;  подъ  портиками  его  толпятся  возлѣ  исповѣдальни  и  алтаря  христіане.  Всѣ  части  картины  снаб¬ 
жены  французскими  стихотворными  надписями,  объясняющими  ихъ  значеніе.  Въ  основѣ  этихъ  изобра¬ 
женій  лежитъ  сопоставленіе  крестной  смерти  I.  Христа  съ  евхаристіею,  голгоѳы  съ  алтаремъ.  Исходнымъ 
пунктомъ  для  него  послужило  представленіе  о  виноградѣ  и  точилѣ,  которымъ  въ  ветхомъ  и  новомъ  за¬ 
вѣтѣ  усвоялось  символическое  значеніе:  кто  сей  пришедый  отъ  Едома,  червлены  ризы  его  отъ  Восора... 
Почто  червлены  ризы  твоя,  и  одежды  твоя  яко  отъ  истоптанія  точила.  Іѣсполненъ  истоптанія  (т гітірис 
у. атаяЕтгатт) уеѵпд  гезр.  Іаѣ.  іогсиіаг  саісаѵі  зоіиз)  и  отъ  языкъ  нѣсть  мужа  со  мною  (Ис.  БХШ,  1 — 3). 
Точило  въ  приведенныхъ  словахъ  прор.  Исаіи,  какъ  показываетъ  контекстъ  рѣчи,  служитъ  символомъ 
гнѣва  Божія  на  Едомъ,  стертый,  какъ  персть,  яростію  Божіею;  въ  крови  его  омочились  ризы  праведнаго 
мстителя,  какъ  въ  виноградномъ  точилѣ.  Подобное  же  значеніе  имѣютъ  апокалипсическія  представленія 
объ  ангелѣ,  срѣзавшемъ  спѣлый  виноградъ  и  вложившемъ  его  въ  точило  ярости  Божіей,  откуда  истекла 
кровь  даже  до  уздъ  конскихъ  (Апокал.  ХГУ,  18 — 20)  и  о  всадникѣ  въ  червленой  ризѣ,  попирающемъ 
точило  вина  (катгі  ѵёѵ  ~аг,ѵ6ѵ  т:Ь  сЬсь)  ярости  и  гнѣва  Божія  (XIX,  15).  Ни  въ  глоссахъ  апокалипсиса, 
ни  въ  старинныхъ  миніатюрахъ  его — западныхъ  и  русскихъ  ни  разу  не  встрѣчается  аллегорическое  истол¬ 
кованіе  этихъ  образовъ  въ  смыслѣ  крестной  жертвы  I.  Христа  ,;).  Однако,  въ  христіанской  литературѣ, 
хотя  бы  и  независимо  отъ  представленій  Апокалипсиса,  точилу  и  винограду  усвояется  именно  такое  зна¬ 
ченіе;  а  комбургское  изображеніе  удостовѣряетъ,  что  въ  такомъ  же  смыслѣ  истолковывалось  и  пророче¬ 
ство  Исаіи:  вотъ  виноградъ  для  вашего  спасенія,  вотъ  вино  крови  его,  источенное  точиломъ  креста,  вотъ 
чаша,  наполненная  плодами  его  страданій,  говоритъ  Исидоръ  испалійскій  7).  Блаж.  Августинъ  въ  изъяс¬ 
неніи  псалмовъ  называетъ  I.  Христа  великою  виноградною  ягодою,  выжатою  во  время  страданій  8),  а  въ 
надпіісаніяхъ  псалмовъ  (VIII,  БХХХ,  ЕХХХІІІ)  «о  точилѣхъ»,  повидимому,  усматриваетъ  указаніе  на 


Э  Еп^еНіагсЦ  8.  69  й.  Бісігоп,  Мапиеі  р.  73,  266. 

2 )  Еп^еИіапІІ  8.  48.  АѴегпіске  38. 

3)  Магзаих,  КергезепІ.  аііё^ог.  сіе  Іа  з-іе  еисѣагізііе  р.  10—11.  Ваг-Іе-Нис  1889.  Ср.  изображеніе  Говтье  у 
Дидрова:  Мапиеі  р.  208. 

4)  См.  заключеніе  Марсо  (р.  11),  основанное  на  имени  аббатиссы. 

5)  Магзаих  р.  13  зц.  Новыя  картины  указаны  Бессели:  Ісопо^г.  16. 

п)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Русск.  лицев.  апокал.  раззіпт,  сн.  рис.  10  (раскраш.),  22,  47,  48,  71,  104,  163,  182,  269а,  273- 
Різсаіогіз  ТЬеаіг.  ЬіЫ.  477.  Ей.  1674. 

7)  Ізій.  ѣізр.  С^иаезі.  іи  Уеіиз  Тезіапі.  Магзаих  р.  7. 

8)  Аи^изі.  іп  рз.  БХХХ1ІІ:  циі  ргаесірие  іп  раззіоие  ша§пиз  Ьоігиз  ехргеззиз  езі.  Мі§пе  з.  1.  1.  XXXVII 
соі.  1056. 
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крестъ  (іогси1аг=спіх)  х).  Изъ  точила  выходитъ  красное  вино,  употребляемое  въ  евхаристіи;  изъ  язвъ 
I.  Христа — кровь;  такова  самая  простая  аналогія  между  сопоставляемыми  явленіями.  Въ  глазахъ  запад¬ 
ныхъ  писателей  аналогія  эта  была  особенно  близкою  еще  и  потому,  что  самая  форма  винограднаго  пресса 
напоминала  форму  креста;  отсюда  прессъ=крестъ,  давимый  виноградъ=Самъ  I.  Христосъ,  какъ  говорить 
Гонорій *  2). 

Самая  распространенная  на  Западѣ  форма  представленія  евхаристіи  есть  мисса  Григорія  Великаго. 
Она  повторяется  множество  разъ  въ  живописи  на  полотнѣ,  деревѣ,  въ  миніатюрѣ  и  скульптурѣ.  Большая 
часть  памятниковъ  относится  къ  XV — XVI  вв.  Популярность  этой  иконографической  темы,  по  замѣчанію 
Барбье  де-Монто  и  Бато  3),  объясняется  тѣмъ,  что  она  обращается  къ  душамъ  страждущимъ,  обременен¬ 
нымъ  несчастіями  жизни.  Но,  какъ  кажется,  и  появленіе  протестантизма  оказало  здѣсь  свою  долю  вліянія: 
хронологическое  совпаденіе  ихъ  едва-ли  можно  назвать  случайнымъ.  Памятники  средневѣковой  агіографіи 
свидѣтельствуютъ,  что  однажды  Григорій  В.,  во  время  совершенія  литургіи  въ  устроенной  имъ  церкви  на 
Мопіе  Соеііо  въ  Римѣ,  увидѣлъ  Самого  I.  Христа,  поднявшагося  изъ  гроба,  въ  терновомъ  вѣнцѣ,  съ  слѣдами 
гвоздиныхъ  язвъ,  съ  благословляющею  десницею.  Преданіе  объ  этомъ  чудесномъ  событіи  было  весьма  рас¬ 
пространено  въ  Италіи  и  Франціи.  Престолъ,  на  которомъ  священнодѣйствовалъ  Григорій  В.,  сталъ  пред¬ 
метомъ  особеннаго  поклоненія;  пилигримы  стекались  сюда  отовсюду  для  полученія  индульгенцій.  Для  этой 
цѣли  составлены  были  особыя  молитвы,  которыя  и  помѣщались  въ  молитвословахъ,  а  въ  соборахъ  и  церк¬ 
вахъ  появились  во  множествѣ  изображенія  чудесной  миссы,  какъ  прямой  отвѣтъ  на  запросы  религіознаго 
чувства  4).  Типическія  черты  изображенія:  I.  Христосъ  въ  терновомъ  вѣнкѣ,  съ  окровавленнымъ  лицемъ, 
въ  рубищѣ  или  только  въч  перевязкѣ  по  чресламъ,  встаетъ  изъ  гроба,  находящагося  позади  престола;  въ 
рукѣ  Его  скипетръ  поруганія  или  крестъ  и  копіе;  тѣло  мертвенно-блѣдное;  изъ  ребра  и  гвоздиныхъ  язвъ 
выступаетъ  кровь;  позади  Него — крестъ,  а  вокругъ  Него — другія  орудія  страданій.  Иногда  эти  орудія 
страданія  присоединяются  къ  изображенію  Ріеіа,  безъ  указанія  на  миссу  св.  Григорія:  примѣры  его 
весьма  многочисленны  во  всѣхъ  видахъ  памятниковъ.  Видоизмѣненную  форму  типа  Ріеіа  представляетъ 
наше  изображеніе:  «Не  рыдай  мене  мати»,  т.  е.  изображеніе  Спасителя,  стоящаго  во  гробѣ  и  поддержи¬ 
ваемаго  плачущею  Богоматерью;  но  орудія  страданій  въ  нашу  композицію  не  вводятся;  они  появляются  у 
насъ  въ  связи  съ  изображеніями  распятія,  какъ  и  въ  нѣкоторыхъ  западныхъ  памятникахъ. 


*)  Вѣроятно  этой  мысли  придерживался  и  составитель  комбургскаго  образа,  вводя  въ  композицію  изображеніе 
Давида;  если  же  это  Соломонъ,  то  нужно  подразумѣвать  здѣсь  Притч.  IX,  1—6,  или  Пѣснь  пѣсней. 

2 1  Нопогіі  аи§изіО(ІипепзІ8  бетта  апітае  1.  I,  с.  33:  иѵа  аиіет  іп  ргаеіо  (ЗиоЬиз  1і§тз  ехргезза  іп  ѵіпит  Ііциа- 

іиг,  еі  СЬгізІиз  биоЬиз  1і§піз  сгисіз  ргеззиз,  заіщиіз  ещз  іп  роіит  ГісІеІіЪиз  ІипбеЪаІиг.  Мі§пе  з.  1.  і.  СБХХІІ, 

соѣ  554.  Сі'.  Ье§епба  аигеа  с.  ЬХХІІ:  іогсиіаг  стих,  іп  циа  іапщиагп  іп  ргеіо  зіс  ргеззиз  езі.  Еб.  1890  р.  322. 

3)  В.  бе  Мопіаиіі,  Ье  Ке§пе  бе  б.  СЬг.  1884  р.  100—101;  Ваіаиіі,  Хоіісе  зиг  Іа  теззе  бе  8.  Ѳгедоіге  р.  7  зц. 

(СЬаІоп-зиг-Заопе  1888).  Два  памятника  въ  изд.  Бока:  безсЬ.  б.  Иіиг§.  Ое\ѵапбег  I,  Таѣ  ѴИІ  и  XIV.  Зоштегагб  аІЪ. 
6-е  зёг.  рі.  XII.  батезоп,  ТЬе  Ьізѣ.  о!  Ьогб  И,  370.  Сіоциеі,  Еіет.  б’ісопо§гарЬіе  сЪг.  р.  52. 

*■)  Ваіаиіі  р.  8. 
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Умовеніе  ногъ.  Взятіе  I.  X.  въ  саду  Геѳсиманскомъ.  Судъ  надъ  I.  X. 
Поруганіе  Его.  Отреченіе  ап.  Петра.  Раскаяніе  и  смерть  Іуды.  Несе¬ 
ніе  креста. 

Умовеніе  ногъ  (Іоанн.  XIII,  4 — 12)  въ  древне  христіанской  скульптурѣ  повторяется  только 
три  раза:  на  саркофагахъ — арльскомъ ,  латеранскомъ  и  ватиканскомъ  ’),  сходныхъ  между  собою 
какъ  со  стороны  стиля,  такъ  и  композицій,  и  относящихся  къ  IV — V  в.  (рис.  140).  Ап.  Петръ 
сидитъ  въ  креслахъ  и  въ  изумленіи  разводитъ  руками;  лѣвая  нога  его  разута,  и  сандалія  отло¬ 
жена  въ  сторону.  Предъ  нимъ,  смиренно,  склонивъ  главу,  стоитъ  I.  Христосъ,  въ  образѣ  юноши, 
съ  прекрасными  и  симпатичными  чертами  лица;  па  плечѣ  Его  полотенце;  у  ногъ  ваза  съ  водою. 


140.  раркофагъ  арльскій. 


Въ  сторонѣ  свидѣтель  событія  апостолъ.  Это — изображеніе  на  саркофагѣ  арльскомъ;  на  латеран¬ 
скомъ  не  видно  ни  кресла  ап.  Петра,  ни  другаго  апостола;  на  ватиканскомъ  нѣсколько  измѣнены 
типы;  каѳисма  имѣетъ  видъ  табурета.  Простота  сцены  и  идеальное  трактованіе  сюжета  соотвѣт¬ 
ствуютъ  блестящей  эпохѣ  въ  исторіи  саркофаговъ:  въ  композиціи  данъ  лишь  одинъ  намекъ  на  со¬ 
бытіе,  на  его  идеальную  сторону;  самый  же  фактъ  омовенія  ногъ  оставленъ  въ  тѣни.  Иное  отно¬ 
шеніе  художниковъ  къ  этому  факту  видимъ  въ  скульптурѣ  колонны  венеціанскаго  8.  Маг  со *  2): 

э  Агіп§Ьі  I,  299.  Ѳаггиссі  СССХХХУ,  2-4.  К.  сіе  Иеигу  рі.  ЬХХѴ,  3.  КоИег  рі.  ЬХХХѴІІ,  3.  Гіскег  №  151. 
Еп.  Христофоръ  100.  Мііііп,  Ѵоуа§е  сіапз  1е  шійі  сіе  Іа  Егапсе.  АИаз  рі.  ЬХІѴ,  4. 

2)  Ѳаггиссі  СБХСѴІ,  3. 


297 


ап.  Петръ  сидитъ  на  стулѣ;  правая  нога  его  оголена  выше  колѣна;  I.  X.  нагибается,  чтобы  взять 
эту  ногу  своею  лѣвою  рукою,  а  правою  беретъ  воду  изъ  стоящаго  возлѣ  Него  сосуда.  На  милан¬ 
скомъ  аворіи  х)  обширная  оживленная  сцена:  дѣйствіе  происходитъ  близъ  палатъ,  означающихъ 
сіонскую  горницу.  Апостолы  сидятъ  на  землѣ;  впереди  ап.  Петръ  юный  дѣлаетъ  обѣими  руками 
жестъ  отрицанія;  правая  нога  его  разута;  ее  поддерживаетъ  рукою  надъ  вазою  I.  Христосъ,  обра¬ 
щающійся  въ  тоже  время  съ  жестомъ  собесѣдованія  къ  ап.  Петру;  Онъ  юный,  наклоненъ;  сверхъ 
туники  подъ  мышками  привязано  полотенце.  Еще  болѣе  оживлена  сцена  въ  россанскомъ  Ев. *  2) 
Событіе,  разсказанное  въ  Ев.  въ  связи  съ  тайною  вечерею,  поставлено  здѣсь  рядомъ  съ  послѣднею 
въ  видѣ,  впрочемъ,  особаго  самостоятельнаго  акта:  ап.  Петръ  сидитъ  на  стулѣ;  ноги  его,  оголен¬ 
ныя  до  колѣнъ,  поставлены  въ  сосудъ  съ  водою;  I.  Христосъ  (типъ  византійскій,  въ  крестчатомъ 
нимбѣ),  нагнувшись,  приступаетъ  къ  ихъ  омовенію;  ап.  Петръ  отстраняетъ  Его;  остальные,  апо¬ 
столы  столпившись  въ  кучку,  съ  изумленіемъ  смотрятъ  на  происходящее;  одинъ  разводитъ  руками, 
другой  сосредоточенно  размышляетъ.  Миніатюра  Ев.  №  74  (л.  195  об.  3)  окончательно  уста¬ 
навливаетъ  формы  изображенія  Спасителя  и  ап.  Петра  въ  этомъ  сюжетѣ,  удержанныя  затѣмъ  въ 
памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  (рис.  141):  дѣйствіе  въ  палатахъ;  ап.  Петръ  опустилъ  въ 
сосудъ  обѣ  оголенныя  ноги;  правая  рука  его,  въ  знакъ  изумленія,  закинута  къ  головѣ, — весьма 
устойчивый  признакъ  изображенія;  I.  X.,  препоясанный  лентіемъ,  омываетъ  его  ноги;  позади  ап. 


Петра  въ  разныхъ  позахъ  сидятъ  другіе  апостолы;  всѣ  въ  нимбахъ  и  у  всѣхъ  тонкія  оголенныя 
выше  колѣна  ноги,  что  производитъ  непріятное  впечатлѣніе.  Съ  незначительными  варіантами  ком¬ 
позиція  эта  повторяется  въ  псалтиряхъ — пандократской  4)  и  барбериновой  (псал.  50),  въ  Ев.  публ. 
библ.  №  21  (л.  6  об),  въ  Ев.  лаврент.  (л.  197  об.),  гелат.  (л.  258  об.),  никомидійскомъ  (л.  298), 
иверскомъ  №  5  (л.  428  об.),  публ.  библ.  №  118  (л.  384  об.),  коптскомъ  (л.  258  об.) 
Ипатьевскомъ  №  1,  армянскихъ  публ.  б.  1635  г.  (л.  10)  и  1688  г.  (л.  7);  также  въ  мозаи¬ 
кахъ  8.  Магсо  въ  Венеціи  5)  и  въ  стѣнописяхъ  аѳонскихъ  соборовъ  —  протатскаго  (иконостас¬ 
ная  стѣна),  лаврскаго  (запад,  стор.),  иверскаго  (запад,  стор.),  ватопедскаго  (южн.  стор.),  въ  пара- 
клисѣ  св.  Георгія  въ  Ксенофѣ  (южн.  стор.)  и  въ  ярославской  ц.  Богоявленія.  Греч,  подлинникъ 
къ  обычной  схемѣ  добавляетъ  невиданную  нами  подробность:  по  другую  сторону  Спаситель  пред¬ 
ставленъ  во  второй  разъ  сидящимъ  въ  обычныхъ  одеждахъ;  Онъ  простираетъ  одну  руку  къ  сво= 
имъ  ученикамъ,  въ  другой  держитъ  свитокъ  съ  надписью:  истинно  говорю  вамъ:  одинъ  изъ  васъ 

9  ІЪіб.  СБЬ,  1.  Стогі,  ТЬе?аш\  III  р.  270-271,  іаЪ.  XXXIV. 

2)  ОеЪЬагб!  и.  Нагпаск  Таѣ  VIII.  Труды  моек.  арх.  о.  IX,  1;  табл.  II,  1. 

3)  К.  бе  Иеигу  рі.  ЪХХѴІ,  2. 

4)  Еп.  Порфирій  стр.  140. 

5)  К.  бе  Пеигу  ЪХХѴІ,  1. 
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предастъ  меня.  Апостолы,  позади  Него,  смотрятъ  на  Него  со  страхомъ  и  разсуждаютъ  между  со¬ 
бою  *).  Подробность  эта  излишня  въ  виду  рядомъ  стоящаго  описанія  тайной  вечери,  къ  которой 
и  относится  прямо  открытіе  предателя.  Нѣсколько  любопытныхъ  уклоненій  отъ  преданія  находится 
въ  миніатюрахъ  нѣкоторыхъ  русскихъ  лицевыхъ  Страстей.  Въ  рукоп.  О.  Л.  Д.  П.  №  1903 
I.  Христосъ  умываетъ  ноги  Іуды,  а  не  Петра,  на  томъ  основаніи,  что  въ  текстѣ  сказано:  первѣе 
пріпде  I.  X.  ко  Іудѣ  искаріотскому  и  умы  ему  ноги  и  лентіемъ  отре.  Повидимому,  тоже  въ  рукоп. 

СЬХХА  I  п  СЬХІІІ.  Впрочемъ,  большинство  рукописей  слѣдуетъ  исконному  иконографиче¬ 
скому  преданію  и,  не  смотря  на  замѣчаніе  текста  объ  Іудѣ,  представляетъ  I.  .Христа  омывающимъ 
ноги  ап.  Петра.  Одѣяніе  Спасителя  обычное  византійское,  но  въ  одной  миніатюрѣ  рукоп.  с.  п.  б. 
дух.  Акад.  №  А'/гз  лентій  замѣненъ  ораремъ ,  украшеннымъ  крестами,— черта  идеализаціи  сюжета, 
объясняемая  характеромъ  настоящаго  служенія  I.  Христа.  Въ  сознаніи  миніатюриста  носился  образъ 
иподіакона  съ  сосудомъ  для  омовенія  рукъ  архіерея:  подобно  иподіакону  I.  Христосъ  опоясанъ 
ораремъ,  что  служитъ  символомъ  смиренія,  по  выраженію  Симеона  Солунскаго *  2). 


142.  ^озаика  въ  д.  ^поллинарія  ров.  въ  равеннѣ. 


Памятники  западные :  въ  кодексѣ  кембриджскомъ  3)  центръ  изображенія  занимаетъ  четыресвѣщникъ, 
указывающій  на  совершеніе  дѣйствія  въ  вечернюю  пору;  по  сторонамъ  стоятъ  двѣ  оживленныя  группы 
апостоловъ;  во  главѣ  правой  группы  юный  ап.  Петръ;  онъ  простираетъ  къ  I.  X.  умоляющія  руки.  Іисусъ 
Христосъ  юный,  опоясанный  лентіемъ,  низко  наклонившись,  омываетъ  ноги  ап.  Петра  въ  сосудѣ.  Компо¬ 
зиція  оригинальная,  не  повторяемая,  насколько  намъ  извѣстно,  другими  памятниками.  Въ  кодексѣ  Эгберта  4) 
Спаситель  безъ  бороды,  опоясанный  лентіемъ,  стоитъ  и  бесѣдуетъ  (жестъ)  съ  ап.  Петромъ,  сидящимъ  на 
высокой  скамьѣ  и  простирающимъ  руки  къ  I.  Христу;  лѣвая  нога  ап.  Петра  опущена  въ  сосудъ  съ  водою. 
Позади  ап.  Петра  три  апостола  съ  изумленіемъ  смотрятъ  на  I.  Христа;  позади  I.  Христа  еще  одинъ 
апостолъ  снимаетъ  съ  себя  сандаліи.  Композиція  не  та,  что  въ  памятникахъ  византійскихъ:  иное  размѣ¬ 
щеніе  лицъ,  иной  и  моментъ.  Почти  тоже — въ  ахенскомъ  кодексѣ  5),  съ  тою  разницею,  что  всѣ  одиннадцать 
апостоловъ  сведены  въ  одну  группу  позади  ап.  Петра.  Сходныя  формы  въ  рукоп.  нац.  б.  Ха  Гг.  828,  л. 
193  об.  Но  фреска  въ  ц.  Урбана  6 7),  антифонарій  Линда  ’’),  миніатюры  рукоп.  нац.  б.  Ж№  9561  (л.  165 
об.)  и  17,325  8)  слѣдуютъ  византійской  схемѣ:  I.  Христосъ  занятъ  омовеніемъ  ногъ  ап.  Петра;  апостолы 
сидятъ  и  приготовляютъ  свои  ноги  для  омовенія;  ап.  Петръ  закинулъ  руку  къ  головѣ:  этотъ  жестъ,  по¬ 
стоянно  и  однообразно  повторяемый  на  памятникахъ  византійскихъ,  повидимому,  долженъ  быть  признанъ 
отличительною  чертою  изображеній  византійскихъ. 

*)  гЕррл]ѵеіа  о.  131—132,  §  237. 

2)  Пис.  отц.  т.  II,  стр.  214 

3)  баггиссі  СХІЛ,  2. 

4)  Кгаиз  ХЫѴ. 

5)  Веіззеі  XXVIII. 

в)  А§тсоигі  ХСѴ=рис.  не  точный.  К.  йе  Еіеигу  р).  ѢХХѴ,  1. 

7)  Ьіпй,  Еіл  АпІірЬопаг.  ТаГ.  X. 

8)  К.  йе  Еіеигу  рі.  ЪХХѴ,  2. 
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Молитва  I.  Христа  въ  саду  геѳсиманскомъ  и  предательство  Іуды  (Матѳ.  ХХУІ,  36 — 56. 
Марк.  ХІУ,  32 — 52.  Лук.  XXII,  39 — 51.  Іоанн.  ХУШ,  1  —  12).  Рядъ  относящихся  сюда  памят¬ 
никовъ  открываютъ  мозаики  Аполлинарія  Новаго  *),  въ  двухъ  превосходныхъ,  полныхъ  величаваго 
спокойствія,  композиціяхъ  представляющія  оба  эти  момента  (рис.  142).  Геѳсиманскій  садъ — мѣст¬ 
ность  гористая  съ  растущими  на  вершинахъ-  горъ  кудрявыми  масличными  деревьями;  на  одномъ 
изъ  возвышеній  горы— величественная  фигура  I.  Христа;  Онъ  стоитъ  прямо  и  дѣлаетъ  жестъ  правою 
рукою.  У  подножія  горы  сидятъ  11  учениковъ  въ  разныхъ  положеніяхъ:  иные  бесѣдуютъ  между 
собою,  другіе,  завернувшись  въ  плащи,  сидятъ  съ  понуренными  головами;  спящихъ  нѣтъ.  Бъ  другой 
композиціи  Іуда  лобзаетъ  I.  Христа;  по  одну  сторону  этой  сцены — группа  апостоловъ  съ  Петромъ 
во  главѣ:  онъ  намѣревается  вынуть  широкій  мечъ  изъ  ноженъ,  по  другую  группа  стражей,  прибли¬ 
жающихся  съ  цѣлію  взять  I.  Христа:  одинъ  изъ  стражей,  съ  мечемъ,  простираетъ  руку  къ  I.  X. 
Картина  вполнѣ  спокойная.  Иной  характеръ  имѣетъ  миніатюра  Ев.  Раввулы  (л.  278) *  2):  Іуда 
лобзаетъ  благословляющую  руку  I.  Христа;  два  стража, — одинъ  съ  жезломъ,  другой  съ  факеломъ, 
взяли  уже  I.  Христа  подъ  руки  и  ведутъ.  Бъ  россанскомъ  Ев.  3)  нѣтъ  предательства  Іуды,  но  есть 
молитва  I.  X:  среди  пустынныхъ  горъ,  лишенныхъ  всякой  растительности,  видна  фигура  I.  X.  Онъ 
палъ  ницъ  на  лицо  Свое;  налѣво  Онъ  возбуждаетъ  отъ  сна  трехъ  спящихъ  апостоловъ;  а  вверху — 
небо  съ  сіяющими  звѣздами  и  полумѣсяцемъ.  Въ  скульптурѣ  на  колоннѣ  въ  ц.  8.  Магсо  4) 
подробно  изображены  событія  молитвы  и  предательства,  но  они  разъединены  между  собою  колон- 


143.  }Линіатюра  елисаветгр.  рв. 


нами  и  имѣютъ  видъ  совершенно  отдѣльныхъ  композицій:  Спаситель  молится,  преклонивъ  колѣна, 
съ  задраппированными  руками;  возбуждаетъ  трехъ  спящихъ  апостоловъ;  Іуда  лобзаетъ  I.  X.;  ап.  Петръ 
отсѣкаетъ  ухо  Малха;  воины  уводятъ  I.  Христа.  Ев.  №  74  (л.  95  об.):  гора  покрытая  деревьями; 
I.  X.  молится,  падши  ницъ;  предъ  Нимъ  ангелъ  утѣшитель  съ  благословляющимъ  жестомъ;  вверху 
небо,  откуда  сходятъ  лучи;  направо  I.  X.  подходитъ  къ  тремъ  спящимъ  апостоламъ.  Композиція 
эта  повторена  нѣсколько  разъ:  л.  54,  54  об.  96  и  158;  а  въ  Ев.  Іоанна  л.  201  об.  молятся 
также  и  апостолы,  преклонивъ  колѣна  и  воздѣвъ  руки.  Іуда  лобзаетъ  I.  X.,  Котораго,  между  тѣмъ, 
окружаютъ  воины  съ  факелами,  копьями  и  одинъ  съ  хворостиною;  налѣво  ап.  Петръ  отсѣкаетъ  ухо 
Малха:  л.  55,  96  об.  158  об.  5);  сверхъ  того  въ  Ев.  Іоанна  присоединены  еще  упавшіе 
воины.  То  же  и  въ  елисав.  Ев .,  какъ  видно  изъ  прилагаемаго  рисунка  (143).  Сходны  лаврент. 
Ев.  л.  54  об.  55;  пандократ.  (л.  48  об.)  и  барбер.  (пс.  СУП)  псалт.  Ев.,  №  54,  л.  99  (дѣйствіе 


1)  Ш4.  ЬХХѴІІ,  2.  Оаггиссі  ССЬ,  3-4.  Свободн.  подражаніе  кн.  Гагарина:  рі.  XXV.  Лобзаніе  Іуды,  безъ  вся¬ 
кихъ  подробностей,  на  саркофагѣ  у  Гарруччи  СССЫІ,  4. 

2)  Візсіопі  іаЪ.  XXI.  Труды  москов.  археолог,  общ.  XI,  2,  табл.  XXI.  К.  4е  Гіеигу  рі.  ЬХХѴІІ,  1.  Оаггиссі 
ОХХХѴІІІ  1. 

3)  ОеЪЬагсІі  и.  Нагпаск  ТаІ.  XI.  Труды  моек.  арх.  о.  IX,  1,  табл.  И,  4. 

4)  Оаггиссі  СБХСѴІ,  1—2. 

5)  К.  йе  Гіеигу  рі.  ЬХХѴІІІ,  1. 
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въ  палатахъ!),  Ев.  №  115  (л.  130  и  131),  №  8ирр1  27,  л.  118  об.  (рис.  144);  Ев.  №  8ирр1.  §т. 
914,  л.  83;  ватик.  Ев.  №  1156  (предъ  праздн.  Ев.);  Ев.  аѳинское  (л.  98:  I.  X.  съ  связанными 
руками;  воинъ  держитъ  Его);  Давидъ-гаредж.  мин.  л.  19.  Ев.  публ.  б.  №  105,  л.  61,  62,  173  и 
214,  армян.  Ев.  публ.  б.  1635  г.  л.  11  и  1688  г.  л.  8  об.  Въ  коптскомъ  Ев.  (л.  78)  въ  изобра¬ 
женіи  молитвы  I.  X.  апостолы  сидятъ  въ  пещерѣ  и  снятъ;  а  въ  изобралшніи  лобзанія  Іуды  (л.  79) 
воины,  съ  щитами  и  ножами,  грозно  поднимаютъ  мечи;  I.  X.  исцѣляетъ  ухо  Малха;  апостолы  ухо¬ 
дятъ  прочь,  съ  ними  и  Іуда,  отмѣченный  чернымъ  цвѣтомъ  лица.  Въ  стѣнописяхъ :  Спасо-неред.  ц. 
протат.  соб.,  аѳоно-лавр.  соб.,ивер.  соб.,  каракал,  и  филоо.  соб.,  соб.  Спасопреобр.  мои.  и  Ѳеодор.  ц.; 
въ  Ярославлѣ.  Сходно  и  описаніе  греч.  подлинника ,  за  исключеніемъ  свитка  въ  рукѣ  I.  X.,  будя¬ 
щаго  апостоловъ  х).  Миніатюры  лицевыхъ  Страстей  въ  зависимости  отъ  ихъ  текста  и  подъ  влія¬ 
ніемъ  западной  иконографіи  допускаютъ  икопографическія  расширенія  и  явныя  уклоненія  отъ  древ¬ 
нихъ  образцевъ.  Эпизоды  молитвы  I.  X.  составляютъ  отдѣльную  группу  изображеній;  другая  группа — 
взятіе  I.  X.  воинами.  Въ  нѣкоторыхъ  спискахъ  I.  Христосъ  представляется  молящимся  въ  трехъ 
отдѣльныхъ  миніатюрахъ,  и  въ  двухъ— бесѣдующимъ  съ  учениками  (О.  Л.  Д.  П.  №  91).  Изрѣдка 
Онъ  совершаетъ  молитву,  согласно  съ  памятниками  византійскими,  павъ  ницъ  (О.  Л.  Д.  II. 

№  СЬХХѴІ);  по  большей  же  части  Онъ  стоитъ  на 
колѣнахъ;  предъ  Нимъ  вверху  облачное  небо,  въ 
которомъ  видна  чаша  и  даже  Богъ  Отецъ  въ  видѣ 
старца;  ангелъ  утѣшитель  стоитъ  предъ  Нимъ,  или 
держитъ  въ  облакахъ  чашу  (О.  Л.  Д.  Н.  №№  91, 
ХЕУШ,  1903,  ЕХХІИ,  ССЕХ,  спб.  дух.  Акад. 
А'/гз ).  Чаша  первоначально  явилась  въ  памятникахъ 
западныхъ.  Въ  одной  миніатюрѣ  (А’/зз)  отъ  лица 
I.  Христа  вверхъ  по  направленію  къ  ангелу  идетъ 
надпись:  Отче  Мой,  аще  возможно  и  т.  д.;  а  отъ 
ангела  къ  I.  X.  другая:  Богу  и  Отцу  твоему  также 
изволившу.  Эта  эпистолярная  форма  имѣетъ  также 
западное  происхожденіе.  Въ  другой  миніатюрѣ  (О.  Л. 
Д.  II.  №  СБХИІ)  при  молитвѣ  I.  Христа  и  бесѣдѣ 
съ  учениками  присутствуетъ  въ  отдаленіи  дьяволъ; 
такъ  какъ  въ  текстѣ  говорится,  что  дьяволъ  подслу¬ 
шалъ  слова  Господа  «прискорбна  ми  есть  душа  моя 
до  смерти»  и,  заключивъ  изъ  этихъ  словъ,  будто  I.  X. 
боится  смерти,  поспѣшилъ  увѣдомить  адъ,  чтобы  тотъ 
приготовлялъ  мѣсто  для  I.  Христа.  Соотвѣтственно  этимъ  подробностямъ  объ  адѣ  и  его  приготов¬ 
леніяхъ  къ  недружелюбной  встрѣчѣ  I.  Христа,  статья  «о  моленіи  I.  X.»  допускаетъ  изображенія 
ада  и  его  бесѣдъ  съ  дьяволами.  Апостолы  во  время  молитвы  I.  X.  обычно  спятъ,  а  пробужденные 
I.  Христомъ  отъ  сна  бесѣдуютъ  съ  Нимъ  жестами. — Лобзаніе  Іуды  и  взятіе  I.  X.  стражею  выра¬ 
жаются  здѣсь  также  въ  нѣсколькихъ  миніатюрахъ:  воины,  вооруженные  копьями  и  бердышами,  съ 
факелами,  иногда  въ  польскихъ  типахъ  и  одеждахъ  (№  ХЕУШ),  приближаются  къ  I.  X.  вмѣстѣ 
съ  Іудою;  послѣдній  съ  мѣшкомъ,  наполненнымъ  деньгами,  обозначенными  на  мѣшкѣ  въ  видѣ 
кружковъ  (№  А1/23);  воины  и  Іуда  падаютъ;  Іуда  ободряетъ  упавшихъ,  затѣмъ  лобзаетъ  I.  Христа; 
воины  схватываютъ  Его  и  накидываютъ  на  шею  веревку.  Иконографическія  формы  и  техника  во 
всѣхъ  лицевыхъ  Страстяхъ  грубы,  и  цѣлыя  композиціи  по  большей  части  производятъ  подавляющее 
впечатлѣніе. 

')  'Ерр-/]ѵеіа  о.  132 — 133,  §§  239 — 240. 


144.  ]Ѵ1ин.  Щз.  №  зчррь.  27. 
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Памятники  западные  не  обнаруживаютъ  широкаго  развитія  разсматриваемыхъ  темъ:  въ  однихъ  за¬ 
мѣтно  повтореніе  византійскихъ  схемъ  (Кембридж,  код.  и — Эгберта  1),  зальцбургскій  антифонарій  2),  нац.  б. 
№  9561,  л.  166 — 168);  въ  другихъ  вводится  изображеніе  Бога  Отца  въ  облакахъ  и  чаши,  именно  въ 
памятникахъ  XV  в.  (нац.  б.  №  Іаі.  1161,  л.  142  и  152);  всей  сценѣ  сообщается  живость,  какъ  напр. 
въ  фрескѣ  верхней  галлереи  св.  Марка  во  Флоренціи  и  особенно  въ  французской  миніатюрѣ  рукописи 
нац.  б.  №  1176,  л.  115:  въ  сценѣ  молитвы  I.  Христа  ап.  Петръ  является  сътонсурою,  Іуда — джентльменъ 
съ  роскощными  золотистыми  кудрями,  въ  цвѣтныхъ  дорогихъ  одеждахъ;  блестящіе  воины  съ  факелами; 
ап.  Петръ  геройски  отхватываетъ  тесакомъ  ухо  Малха.  Живописный  ландшафтъ.  Въ  библіи  бѣдныхъ  3): 
Іуда  лобзаетъ  I.  Христа;  кругомъ  пророки:  Іеремія  (=Притч.  XVII,  20:  мужъ  удобопреложный  языкомъ 
впадетъ  въ  злая),  Исаія  (III,  11:  горе  беззаконному),  Соломонъ  (— Псал.  XXVII,  3:  глаголетъ  миръ  съ 
ближними,  злая  же  въ  сердцѣ  своемъ)  и  Давидъ  (Пс.  ХБ,  10:  человѣкъ  мира  моего,  на  него  же  уловахъ... 
возвеличи  на  мя  запинаніе).  Налѣво  Іоавъ,  означающій  въ  переносномъ  смыслѣ  Іуду,  вонзаетъ  мечъ  въ 
грудь  Авенира  (2  цар.  III,  27);  направо:  Трифонъ  съ  воинами  заманиваетъ  въ  Птолемаиду  Іонафана  съ 
мужами,  чтобы  умертвить  ихъ.  Трифонъ— Іуда  (1  Маккав.  XII,  39  и  слѣд.). 

Судъ  надъ  I.  Христомъ  (Матѳ.  XXVI — XXVII.  Марк.  XIV — XV.  Лук.  XXII — XXIII.  Іоаны. 
XVIII— XIX)  въ  древне-христіанской  скульптурѣ  отличается  замѣчательнымъ  однообразіемъ  ком¬ 
позиціи;  это  судъ  Пилата,  и  только  онъ  одинъ  имѣетъ  столь  древнее  происхожденіе  (рис.  145). 
Пилатъ,  одѣтый  въ  тунику  и  плащъ,  или  въ  металлическій  панцырь  и  плащъ,  въ  сандаліяхъ,  или 
сапогахъ,  съ  вѣнкомъ  на  головѣ,  сидитъ  въ  креслахъ,  съ  сложенными  на  колѣнахъ  руками,  съ 
нѣсколько  понуренною  головою,  иногда  съ  приложенною  къ  ланитѣ  рукою, — знакъ  прискорбныхъ 
размышленій.  Возлѣ  Него  стоятъ  тѣлохранители, — одинъ  или  двое,  слуга  съ  кувшиномъ  и  патерою 
въ  рукахъ;  на  полу  треножникъ  и  на  немъ  сосудъ  въ  родѣ  амфоры.  Предъ  Пилатомъ  стоитъ 
юноша  I.  Христосъ;  иногда  Онъ  съ  жестомъ  обращается  къ  Пилату;  по  сторонамъ  Его  одинъ  или 
два  воина  вооруженные.  Все  изображеніе,  очевидно,  выражаетъ  моментъ  окончательнаго,  вынуж¬ 
деннаго  злобою  іудеевъ,  рѣшенія  Пилата  и  умовенія  рукъ.  Въ  лицѣ  Божественнаго  Страдальца  и 
Пилата  видны  здѣсь  не  столько  подсудимый  и  судья,  сколько  жертвы  роковой  необходимости, 
исполняющія  высшія  предначертанія.  Памятники  этого  рода  довольно  многочисленны  4).  Равенская 
мозаика  св.  Аполлинарія  5)  пользуется  тою  же  схемою,  но  расширяетъ  ее:  позади  I.  Христа  сто¬ 
итъ  толпа  іудеевъ  съ  священникомъ  во  главѣ;  костюмъ  Пилата  —  туника  съ  клавами  и  плащъ, 
застегнутый  на  правомъ  плечѣ;  тронъ  византійскій  и  за  нимъ  штатъ  Пилата  въ  видѣ  трехъ  лицъ. 
Слуга  держитъ  патеру  и  поливаетъ  изъ  кувшина  воду  на  руки  Пилата.  Послѣдній,  поворачивая  лицо  въ 
сторону  I.  Христа,  умываетъ  руки.  Въ  подобной  обстановкѣ  повторено  это  изображеніе  на  брешіан- 
скомъ  аворіи  6),  но  здѣсь  I.  X.  удаляется  отъ  Пилата  въ  сопровожденіи  двухъ  слугъ,  какъ  и  на 
миланскомъ  диптихѣ  7);  а  на  британскомъ  аворіи  8 9)  и  на  дверяхъ  Сабины  э)  Онъ  удаляется  съ 
крестомъ  на  плечѣ.  Одно  и  тоже  событіе  съ  одними  и  тѣми  же  главными  признаками,  представ¬ 
ляется  так.  обр.  въ  различныхъ  моментахъ.  Византійскіе  художники,  не  оставляя  совсѣмъ  этой 
композиціи,  предпочитаютъ  иные  моменты  суда,  съ  обстановкою  церемоніальною.  Уже  древнѣйшій 


*)  баггиссі  СХІЛ,  2.  Кгаиз.  Таѣ  ХЬѴ. 

2)  Ілпй,  Еіп  АпіірЬопаг.  Таѣ  XXXV. 

3)  ЬаіЬ  и.  8сіі\ѵагг  ІаЪ.  10. 

4)  Агіп§Ъі  I,  р.  295,  299,  317,  321.  ИйШег  Н.  II,  Таѣ  XII,  Гі§.  81-83.  1К.  Йе  Гіеигу  рі.  ЬХХХІІІ.  Баггиссі 
ССОХХІІ,  2.  СССХХІІІ,  4.  СССХХХІ,  2.  СССХХХІѴ,  2.  СССХХХѴ,  2-4-  СССХЬѴІ,  1.  СССЬ,  1.  СССІЛІ,  2,  СССІЛІІ, 
4.  СССІѴІІІ,  3.  СССЬХѴІ,  2.  Мііііп.  Ѵоуа§е  йапз  1е  тійі  йе  Іа  Ггапсе.  Аііаз  рі.  ЪХІѴ,  4.  ЬХѴІІ,  4.  СаЫег,  Хои. 
ѵеаих  тё1ап$ез  й’агсЪёоѣ  4.  III.  р.  93.  98. 

5)  КісЫег,  І)іе  Моз.  ѵ.  Каѵеппа  Таѣ  III.  Баггиссі  ССЫ,  4.  К.  йе  Гіеигу  рі.  ЬХХХІѴ,  1. 

6)  Ойогісі  іаѵ.  V,  3.  Баггиссі  СБХІѴ. 

7)  Баггиссі  СБЬ,  1.  Богі,  ТЬезаиг.  III  р.  270—271,  ІаЪ.  XXXIV. 

8)  ІЫЙ.  СБХГѴІ,  1.  К.  йе  Гіеигу  рі.  ЬХХХѴІ,  1. 

9)  ІЬій.  СБХСІХ,  9. 
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россанскій  кодексъ  даетъ  превосходный  образецъ  церемоніальной  сцены  суда  Пилата  (рис.  146  2). 
На  возвышенномъ  византійскомъ  тронѣ  сидитъ  Пилатъ  въ  бѣлой  туникѣ  и  коричневой  мантіи, 
украшенной  серебрянымъ  табліономъ,  съ  открытою  головою,  со  свиткомъ  въ  правой  рукѣ.  Позади 


145.  ^Арльс^ій  саркофагъ. 


трона  стоятъ  два  тѣлохранителя  съ  штандартами,  на  которыхъ  нарисовано  по  два  бюста  императо¬ 
ровъ  въ  зубчатыхъ  коронахъ.  Предъ  нимъ  столъ  —  въ  формѣ  византійскаго  церковнаго  престола, 
обтянутый  бѣлою  срачицею;  на  столѣ  чернильница  и  письменныя  принадлежности.  По  лѣвую  сто¬ 
рону  трона  стоятъ  два  обвинителя  I.  Христа  въ  туникахъ  и  тогахъ:  одинъ  съ  жестомъ  горячо 


докладываетъ  Пилату  свои  обвиненія,  другой  жестомъ  приглашаетъ  стоящаго  въ  отдаленіи,  съ  свя¬ 
занными  назади  руками,  I.  Христа  приблизиться  къ  трибуналу.  По  правую  сторону  группа  изъ 
пяти  человѣкъ  въ  туникахъ  и  плащахъ  съ  табліонами;  судя  по  костюму  —  это  придворный  штатъ 
Пилата,  какъ  вѣрно  полагалъ  проф.  Усовъ,  а  не  воины,  какъ  думаетъ  Гарнакъ.  Сцена  въ  высшей 


*)  СгеЪЬагсІ  и.  Натпаск.  Так  XIV.  Труд.  моек.  арх.  об.  IX,  1;  табл.  IV,  1. 
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степени  натуральная,  дышущая  величавымъ  спокойствіемъ  и  прелестью  античныхъ  формъ;  особенно 
хороша  фигура  Пилата.  Другой  моментъ  суда  Пилата,  въ  особой  миніатюрѣ  х),  представляетъ 
бурную  сцену:  обстановка  та  же;  но  по  правую  сторону  стоитъ  нотарій  въ  туникѣ  и  мантіи  съ 
табліономъ,  съ  диптихомъ  въ  рукахъ  для  записи  обвиненій;  двѣ  группы  евреевъ,  стоя  по  сто¬ 
ронамъ  трона,  въ  туникахъ  съ  клавами  и  пенулахъ,  энергическими  движеніями  выражаютъ  свои 
требованія:  они  простираютъ  руки  къ  Пилату  и,  повидимому,  кричатъ.  Пилатъ  въ  недоумѣніи. 
Нѣтъ  никакой  необходимости,  для  объясненія  этой  сцены,  прибѣгать,  подобно  проф.  Усову *  2),  къ 
Ев.  Никодима:  она  имѣетъ  прямыя  основанія  въ  подлинномъ  Четвероевангеліи,  гдѣ  подробно  раз¬ 
сказывается  объ  ожесточеніи  іудеевъ, требовавшихъ  распятія  I.  X.  Отсутствіе  I.  X.  здѣсь  объясняется  цѣля¬ 
ми  художника,  который  сосредоточиваетъ  вниманіе  на  іудеяхъ  и  ихъ  рѣзкомъ  объясненіи  съ  Пилатомъ. 
Правда,  по  Ев.  Никодима,  при  концѣ  суда  не  было  I.  Христа  въ  преторіи;  онъ  находился  за  за¬ 
вѣсою;  но  гдѣ  лее  указаніе  на  эту  завѣсу  въ  миніатюрѣ?  Его  нѣтъ.  Проф.  Усовъ  видитъ  намекъ 
на  нее  въ  самой  рамкѣ  миніатюры,  означающей,  будто  бы,  очертаніе  апсиды,  отдѣленной  отъ  на¬ 
рода  завѣсою.  Но  эта  рама  есть  не  болѣе,  какъ  архитектурный  мотивъ,  нерѣдко  повторяющійся 
въ  древнихъ  мозаикахъ  и  миніатюрахъ,  близкихъ  по  времени  къ  российскому  Евангелію;  есть  вѣро¬ 
ятность  и  въ  томъ,  что  онъ  взятъ  именно  съ  формы  судейскаго  трибунала;  но  указанія  на  завѣсу 


отличительный  признакъ  разсказа  Никодимова  Евангелія,  все-таки  въ  миніатюрѣ  нѣтъ.  Въ  сирій¬ 
скомъ  Ев.  Раввулы  3)  (л.  278)  Пилатъ  въ  туникѣ  и  розовомъ  плащѣ,  на  такомъ  же  возвышен¬ 
номъ  тронѣ,  какъ  въ  росс.  Ев.;  предъ  нимъ  I.  X.  съ  жестомъ  собесѣдованія  (—тотъ  лее  жестъ 
Пилата);  возлѣ  трона  курсоръ  4).  Большее  сходство  опять  съ  тѣмъ  же  росс.  Ев.  представляетъ 
скульптура  въ  венец,  ц.  8.  Магсо  (рис.  1475),  хотя  по  условіямъ  мѣста  скульптурная  группа  здѣсь 
разъединена:  Пилатъ  въ  туникѣ  и  мантіи  съ  открытою  головою,  сидитъ  на  тронѣ;  предъ  нимъ  столъ 
съ  письменными  принадлежностями;  направо  двое  слугъ  съ  штандартами;  налѣво  I.  X.  подходитъ 
къ  нему,  сопровождаемый  двумя  воинами;  слуга  въ  изящной  туникѣ  съ  клавами,  подстилаетъ 
одежду  подъ  ноги  I.  X.  Пилатъ  и  I.  X.  уже  разговариваютъ  (жесты).  Надъ  трономъ  Пилата  от¬ 
верстіе,  въ  которомъ  видна  женская  голова:  это  жена  ІІилата,  ходатайствовавшая  за  I.  X.  предъ 
супругомъ  во  время  разбирательства  дѣла  (Матѳ.  XXVII,  19  6).  Далѣе,  на  правой  сторонѣ  Пилатъ 

9  ІЬісІ.  Таі'.  XVI.  Труды...  таб.  V,  1. 

2)  1.  с.  55. 

3)  Візсіопі  XXII.  Труды  ыоск.  арх.  о.  XI,  2,  табл.  XXII.  К.  сіе  Пеигу  рі.  ЬХХХ,  3.  баггиссі  СХХХѴІІІ,  2. 

4)  На  рисункѣ  Гарруччи  лицо  это  держитъ  въ  рукахъ  кувшинъ  съ  водою  и  патеру.  При  личномъ  ознакомле¬ 

ніи  съ  памятникомъ  мы  не  замѣтили  этого. 

6)  баггиссі  СБХСѴІІ,  2. 

®)  Въ  Монреале  она  представлена  въ  моментъ  отправленія  слуги  къ  Пилату,  бгаѵіпа  іаѵ.  XVIII — С. 
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умываетъ  руки  и  стоятъ  два  обвинителя.  Въ  Ев.  М  74  умовеніе  рукъ  уже  опущено,  но  введено 
не  мало  шаблонныхъ  композицій  и  повтореній:  воины  ведутъ  I.  Христа;  Онъ  стоитъ  предъ  Пила¬ 
томъ,  Его  уводятъ  отъ  Пилата  и  т.  п.  Одежды  Пилата:  короткая  желтоватая  туника  и  красная 
мантія;  остроконечная  шапка  (л.  57  об.  98,  98  об.  160  об.  204,  205).  Прекрасно  выражена  мысль 
«се  человѣкъ»:  Пилатъ  на  тронѣ,  предъ  ппмъ  I.  X.  въ  темнобагряной  туникѣ,  украшенной  на  груди 
четвероконечнымъ  крестомъ,— символомъ  страданія;  ниже  I.  X.  въ  той  же  одеждѣ  стоитъ  предъ 
народомъ.  Это  трактованіе  сюжета  слѣдуетъ  предпочесть  общепринятому  на  западѣ  типу  изображе¬ 
нія  «ессе  Іюшо».  Подобныя  же  часто  повторяемыя  схемы  и  въ  лаврент.  Ев.  (л.  57,  160,  161); 
есть  здѣсь  и  умовеніе  рукъ  (л.  57  об.)  Въ  гелат.  Ев.  (л.  83):  стражи  вмѣстѣ  съ  первосвящен¬ 
никами  и  старѣйшинами  приводятъ  I.  Христа  къ  Пилату,  одѣтому  въ  бѣлую  тунику,  съ  черною 
обшивкою  по  подолу  и  рукавамъ,  и  въ  черную  куртку  съ  перекрестіемъ  на  груди,  напоминаю¬ 
щимъ  византійскій  лоръ;  слуга  подаетъ  ему  воду  изъ  кувшина.  Шаблонная  сцена  суда  безъ  омо¬ 
венія  повторена  также  на  л.  135,  213  и  269.  Въ  Ев.  универе,  биб.  въ  Аѳинахъ  (л.  276):  I.  X. 
свободно  стоитъ  предъ  Пилатомъ;  Онъ  не  связанъ,  какъ  въ  гелат.  Ев.;  за  Нимъ  одинъ  стражъ 
безъ  оружія.  Въ  коптскомъ  Ев.  (л.  82  об.):  I.  X.  стоитъ  вмѣстѣ  съ  Вараввою  предъ  Пилатомъ, 
умывающимъ  руки.  Греч,  подлинникъ:  палаты;  Пилатъ  молодой,  съ  большою  бородою,  въ  блестя¬ 
щей  столѣ  и  золотомъ  вѣнцѣ,  сидитъ  на  тронѣ.  Предъ  нимъ  Христосъ  связанный,  приведенный 


148.  Щатеранекій  саркофагъ. 


воинами;  множество  книжниковъ  и  фарисеевъ  указываютъ  на  Пего  Пилату  х).  Миніатюры  лицевыхъ 
Страстей ,  повторяя  съ  буквальною  точностію  текстъ,  вообще  скучны  и  однообразны:  I.  X.  стоитъ 
предъ  Пилатомъ,  причемъ  присутствуютъ  воины  и  народъ;  Пилатъ  въ  уединенномъ  мѣстѣ  бесѣдуетъ 
съ  I.  X.  о  томъ,  откуда  Онъ  и  кто,  и  за  что  іудеи  хотятъ  убить  Его.  Жена  Пилата  спитъ  въ 
постели;  предъ  нею  стоитъ  связанный  I.  X.;  она  посылаетъ  слугу  къ  Пилату.  Пилатъ  показываетъ 
I.  Христа  народу  вмѣстѣ  съ  Вараввою;  Никодимъ  защищаетъ  I.  X.  предъ  Пилатомъ;  Пилатъ  умы¬ 
ваетъ  руки  (О.  Л.  Д.  П.  №№  СЕХХУІ,  91,  ХЬѴІІІ;  СЪХШ,  СХХХѴІІ,  1903,  ЬХХШ,  ССЬХ; 
с.  п.  б.  дух.  Акад.  Аугз). 

Гораздо  рѣже  встрѣчаются  изображенія  Суда  Анны ,  Каіафы  и  Ирода:  впервые  эти  изобра¬ 
женія  появились,  повидимому,  въ  полныхъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  и  составлены  по  шаблону.  При¬ 
мѣры:  Ев.  №  74,  л.  55,  97  об.  160,  160  об.;  лаврент.  Ев.  л.  56,  давидъ- гаредж.  минея  л.  21, 
гелат.  Ев.  л.  80,  134,  214,  268.  Въ  лицевыхъ  Страстяхъ  и  русскихъ  гравюрахъ  XVIII — XIX  в. 


О  'Ер|АѴ]Ѵ5іа  о.  133,  §  243;  сі.  §  246  умовеніе  рукъ— новое- 


305 


оно  повторяется  довольно  часто.  Судья  раздирающій  свои  одежды, — признакъ  суда  Каіафы  *).  Мо¬ 
менты  суда  возможно  отличать  также  по  картинамъ  поруганія  I.  Христа:  о  нихъ  рѣчь  ниже;  а 
теперь  необходимо  еще  бросить  взглядъ  на  картину  суда  въ  русскихъ  гравюрахъ ,  имѣющую  темное 
апокрифическое  происхожденіе:  это  « Соборъ  и  суда  изреченіе  отъ  невѣрныхъ  іудей  на  Іисуса  Наза- 
реа,  Искупителя  міра».  Нѣсколько  переводовъ  этой  картинки  найдено  въ  русскихъ  гравюрахъ *  2); 
но  она  встрѣчается  и  въ  русскихъ  стѣнописяхъ  (ильинская  и  предтечинская  ц.  ц.  въ  Ярославлѣ). 
Гравюра  по  большей  части  выставляетъ  на  первый  планъ  личность  Пилата  и  Каіафы;  стѣнописи — 
I.  Христа:  Онъ  сидитъ  на  возвышенномъ  тронѣ,  въ  нимбѣ,  съ  связанными  руками;  Его  охраняютъ 
два  воина  съ  копьями;  группа  воиновъ  внизу.  По  сторонамъ  трона  сидятъ  18  судей  съ  книгами  и 
хартіями,  на  которыхъ  написаны  ихъ  мнѣнія,  напр.  Іосифъ  аримаѳейскій:  посему  воистинну  будетъ 
зло,  аще  никтожъ  въ  семъ  градѣ  невиннаго  защититъ;  Саръ:  изгонимъ  мятелшика  на  погибель  и 
т.  д.  3).  Картина  суда  у  Пилата  обставлена  по  сторонамъ  сценами  суда  Анны  и  Каіафы  и  пору¬ 
ганія  I.  Христа;  вверху  Богъ  Отецъ,  а  также  объясненія  Пилата  съ  женою  и  съ  I.  Христомъ 
въ  уединенномъ  мѣстѣ.  Композиція  эта  извѣстна  по  нѣмецкому  памятнику  XVI  в.  4 5);  у  насъ  по 
памятникамъ  не  ранѣе  XVII  в.  Надписи  на  нѣкоторыхъ  русскихъ  гравюрахъ  и  иконахъ  (О.  Л. 
Д.  П.)  говорятъ,  что  прототипъ  этой  картины  найденъ  въ  Вѣнѣ,  въ  землѣ,  на  каменной  доскѣ. 


149.  ]Мин.  елисаветгр.  ^в. 


Правда  это  или  нѣтъ  ь),  во  всякомъ  случаѣ  композиція  имѣетъ  западно-европейское  происхожде¬ 
ніе.  Русскіе  мастера,  вводя  ее  въ  стѣнописи,  измѣнили  въ  ней  типы  и  приблизили  стиль  ея  къ 
русскому  иконописному  стилю. 


*)  Ср.  код.  Эгберта  (Кгаиз  Таѣ  ХЬѴІ)  и  ахенскій  (Веіззеі.  Таѣ  XXIX).  Лицевыя  Страсти  показываютъ  въ 
миніатюрахъ  судьбу  Каіафы  (кесарь  убиваетъ  его  вмѣсто  оленя),  Пилата  (кесарь  велитъ  отсѣчь  ему  голову,  кото¬ 
рую  ангелъ  возноситъ  на  небо)  и  Анны  (завернутъ  въ  кожу  и  повѣшенъ  противъ  солнца).  «Жидовскій  родъ»,  осу¬ 
дившій  I.  X.,  побитъ  камнями. 

2)  Д.  А.  Ровинскій,  Русск.  народи,  картинки  III,  342—346.  IV,  616—618.  Атласъ  №№  882—883.  Текстъ  при¬ 
говора  судей  встрѣчается  въ  рукописяхъ  и  печатныхъ  изданіяхъ  сказаній  о  Страстяхъ  (напр.  с.  п.  б.  дух.  Акад. 
Ап/ізэ;  печ.  изд.  1795  г. 

3)  Текстъ  изреченій  въ  стѣнописяхъ  отличается  отъ  текста  гравюръ  по  буквѣ,  но  содержаніе  ихъ  сходно.  См. 
у  Ровинскаго  III,  343344. 

4)  Ровинскій  IV,  616. 

5)  Ѳ.  И.  Буслаевъ  полагаетъ,  что  вм.  Вѣна  въ  первоначальномъ  источникѣ  было  ВьеннЕи=Ѵіёппе.  Отеч.  зап. 
XXXVIII,  отд.  критик,  стр.  65.  Ровинскій  IV,  617.  По  нѣкоторымъ  сказаніямъ,  протоколъ  этого  суда  найденъ  въ 
неаполитанскомъ  городѣ  «Адшіа»,  въ  землѣ,  въ  мраморномъ  ларцѣ.  НоГтапп.  8-  331—332. 
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Судъ  надъ  I.  Христомъ  сопровождался  поруганіемъ  Его-,  заплеванія,  заушенія  и  насмѣшки 
имѣли  мѣсто  при  судѣ  первосвященника  (Матѳ.  ХХУІ,  67—68.  Марк.  ХІУ,  65;  ср.  Лук.  XXII, 
63  —  64);  продолжались  у  Ирода  (Лук.  XXIII,  11),  особенно  же  у  Пилата  (Матѳ.  ХХУІІ,  27 — 30. 
Марк.  ХУ,  16 — 19.  Іоан.  XIX,  1 — 3,  5,  14).  Скорбныя  чувства,  вызываемыя  этими  печальными 
событіями,  пхъ  разладъ  съ  художественными  идеалами  древне-христіанской  эпохи,  нежеланіе  вы¬ 
ставлять  эту  сторону  на  показъ  невѣжественной,  особенно  языческой,  толпы  объясняютъ  намъ  недо¬ 
статокъ  этихъ  картинъ  страданія  въ  изобразительномъ  искусствѣ  древне-христіанскаго  періода.  Въ 
живописяхъ  катакомбъ ,  если  не  считать  уже  разобраннаго  нами  изображенія  въ  катакомбахъ 
Претекстата  '),  нѣтъ  ни  одного  примѣра  такого  изображенія.  Въ  скулъптургъ  саркофаговъ ,  не 
смотря  на  близкій  поводъ  къ  тому  въ  сценахъ  суда  Пилата,  художники  избѣгаютъ  его:  отъ  суда 
мысль  ихъ  переносится  не  къ  уничиженію  I.  Христа,  а  къ  прославленію  Его;  осужденный  тутъ  же 
рядомъ  представляется  славнымъ  учителемъ,  стоящимъ  на  горѣ,  изъ  которой  вытекаютъ  четыре 
райскія  рѣки,  символизирующія  Четвероевангеліе,  иногда  Онъ  съ  крестомъ  въ  рукѣ,  иногда  даже 
на  небѣ *  2).  Единственный  примѣръ  возложенія  терноваго  вѣнка  на  главу  I.  X. — на  саркофагѣ 
латеранскаго  музея  ІУ — У  в.  (рис.  1483).  I.  X.  юноша  со  свиткомъ  въ  рукахъ,  воинъ  въ  шлемѣ 


150.  раркофагъ,  найденный  близъ  д,  св.  ревасть^яна. 


съ  мечемъ  возлагаетъ  на  Него  вѣнокъ. — Какъ  форма  вѣнка,  такъ  и  вся  сцена  производитъ  впе¬ 
чатлѣніе  не  поруганія,  но  прославленія  I.  Христа:  вѣнокъ  не  терновый,  но  лавровый;  онъ  есть 
лишь  символъ  страданія,  но  не  орудіе.— Полные  кодексы  лицевыхъ  Евангелій  представляютъ  пору¬ 
ганіе  Спасителя  уже  во  всей  его  наготѣ:  воины  и  народъ  окружаютъ  I.  X.  одѣтаго  въ  тунику  и 
золотой  пматій;  одинъ  изъ  народа  ударяетъ  Его  по  главѣ,  другіе  припадаютъ  насмѣшливо  къ  Его 
ногамъ  (Ев.  №  74,  л.  58,  98  об.  151;  ср.  204);  или:  I.  X.  въ  одеждахъ  византійскаго  импера¬ 
тора,  украшенныхъ  табліономъ;  на  главѣ  Его  терновый  вѣнокъ,  въ  рукѣ  жезлъ,  на  ногахъ  сапоги; 
по  сторонамъ  двѣ  толпы  евреевъ  (гелат.  Ев.  л.  83  об.  4)  136,  213  об.  и  269  об.);  или:  два  воина 

О  Стр.  160. 

О  Оаггиссі  СССХХІІІ,  4.  СССХХХІ,  2.  СССХХХІѴ,  2.  СССХХХѴ.  3-4. 

3)  Изданъ  въ  цѣломъ  видѣ  и  по  частямъ  много  разъ:  Рірег,  Каі.  1857,  8.  44.  Кгаив,  К.  8,  Еі§-  61,  8.  361.  К. 
Е.  I,  8-  103,  Еі§.  47.  И,  8.  10,  Еід.  8.  Магіі^пу  р.  582-  И.  Йе  Ріеигу  рі.  ЪХХХѴ,  1.  Коііег  рі.  ЬХХХУІІ,  1.  Оаггиссі 
СССЕ,  1.  АПагй  р.  443,  й§.  45.  Н.  Покровскій,  Пропсх.  древне-хрпст.  базилики  табл.  X,  1.  Фарраръ,  Жизнь  I.  X. 
стр.  590.  Ср.  Еіскег  №  171. 

4 )  Опис.  таб.  III,  3. 
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держатъ  обнаженнаго  I.  X.  за  руки,  двое  бьютъ  его  плетьми  (Ев.  №  74,  л.  205  об.;  елисав.  Ев. 
рис.  149,  гелат.  Ев.  л.  269  об.).  Другіе  примѣры:  въ  словѣ  Хориція  газскаго;  въ  Ев.  нац.  б. 
8ирр1.  §т.  №  914,  л.  88;  въ  Ев.  лаврент.  л.  160;  въ  давидъ-гаредж.  минеѣ  л.  23;  въ  моз.  Марка 
венец.  *);  въ  стѣнописяхъ  аоонск.  соборовъ — иверскаго,  каракальскаго,  филоѳеевскаго.  Греч,  под¬ 
линникъ >,  согласно  съ  памятниками,  различаетъ  бичеваніе  и  поруганіе  I.  X. *  2)  и  въ  описаніи  этихъ 
сюжетовъ  повторяетъ  кратко  то,  что  мы  видѣли  въ  Ев.  №  74,  съ  тою  впрочемъ  разницею,  что 
вводитъ  въ  норму  колонну  бичеванія,  которая  въ  древнихъ  памятникахъ  византійскихъ  встрѣчается 
рѣдко  (давидъ-гаредж.  мин.).  Русскія  лицевыя  Страсти  вообще  усиливаютъ  сцепы  бичеваній  и 
поруганій:  воины  бьютъ  I.  Христа  на  пути  чрезъ  кедронскій  потокъ  (О.  Л.  Д.  П.  №№  СХХХУІІ; 
91,  ХЬУІІІ.  Спб.  дух.  Акад.  А’/зз),  во  дворѣ  Каіафы  (О.  Л.  Д.  П.  №  СЕХХУІ,  91,  ХЕУШ)  и 
на  судѣ  Пилата  (СХХХУІ,  91,  АѴгз).  Тенденція  эта  стоитъ  въ  связи  съ  текстомъ,  гдѣ  подробно 
описываются  эти  событія;  въ  нѣкоторыхъ  лее  спискахъ  страстей  въ  особой  статьѣ  исчисляется 
количество  ранъ  I.  X.,  удареній  по  ланитамъ,  уязвленій,  терзаній,  вздоховъ,  капель  кровавыхъ  слезъ 
и  т.  д.  3).  Какъ  въ  греч.  подлинникѣ,  такъ  и  въ  нашихъ  сказаніяхъ  о  Страстяхъ  становится  обыч¬ 
ною  колонна  бичеванія;  особая  глава  (22)  трактуетъ  «О  привязаніи  Господа  Нашего  I.  X.  къ 
столбу  и  о  біеніи  Его  жидовскими  воины  и  о  посаженіи  въ  темницу»;  отсюда  столбъ  этотъ  въ 


151.  ]ѴІоз.  въ  д.  ^Дполлинарія  (рдоѵо)  въ  равеннѣ. 


миніатюрахъ:  О.  Л.  Д.  П.  №№  СЬХХУІ,  91  (бичеваніе  и  затѣмъ:  I.  X.  израненный  лежитъ  у 
столба),  СХХХУІІ,  1903,  ЬХХІІІ;  спб,  дух.  Акад.  А723,  Ап/т.  Что  столбы  бичеванія  имѣли 
мѣсто  въ  практикѣ  іудейскихъ  и  римскихъ  наказаній, — это  вѣрно.  Преданіе  о  столбѣ  бичеванія 
I.  Христа,  поддерживаемое  главнымъ  образомъ  западными  писателями,  въ  общемъ  смыслѣ  также 
можетъ  быть  допущено.  Гораздо  труднѣе  доказать  подлинность  тѣхъ  колоннъ  бичеванія,  которыя 
въ  настоящее  время  выдаются  за  таковыя  въ  Іерусалимѣ,  Константинополѣ  (патріархія)  и  Гимѣ 
(ц.  Пракседы  и  др.  4).  Въ  памятникахъ  западнаго  искусства  бичеваніе  I.  X.  у  колонны  является 
по  крайней  мѣрѣ  съ  X  в.,  какъ  объ  этомъ  можно  судить  по  -миніатюрѣ  кодекса  Эгберта  5);  въ 
памятникахъ  византійскихъ  около  XII  в.  притомъ  рѣдко;  въ  русскихъ,  повидимому,  не  ранѣе 


*)  И.  сіе  Иеигу  рі.  ЬХХХѴІ,  2. 

2)  гЕрцѵ]ѵгіа  а.  135,  §§  247—248.  Въ  спискѣ  Дпдрона  новшество:  1е  согрз  езі  соиѵеіѣ  сіе  ріаіез.  Матшеі  р.  194. 

3)  Подробности  эти  передавались  также  въ  особой  картинкѣ  «Крестное  знаменіе  положися  узломъ».  Д.  А.  Ро- 
винскій  III,  338—340.  Нѣкоторыя  данныя  для  рѣшенія  вопроса  о  происхожденіи  этого  сказанія  у  Гофмана  364—365- 
Д.  с.  Ѳ.  И.  Буслаева  стр.  66. 

4)  Подробности:  К.  йе  Иеигу,  Метоіге  зиг  Іез  іпзігитепіз  йе  Іа  раззіоп  йе  N.  8.  I.  С.  р.  264 — 267.  Рагіз,  1870. 
в)  Кгаиз  ТаІ.  ХЬѴІ;  ср.  фреску  Урбана:  А§іпсошѣ  ХСІѴ.  К.  йе  Иеигу  рі.  ЬХХХІѴ,  2.  Ср.  Вазіагй,  Нізі.  йе 

I.  СЬг.;  Еіпй,  Еіп  АпІірЬопаг.  ТаІ.  XXXVI;  также  библ.  бѣдн.  ЬаіЬ  и.  8сѣ\ѵагг  іаЪ.  II.  Різсаіог.  Тііёаѣг.  ЬіЫ.  405. 
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XVII  в. — эпохи  сильнаго  распространенія  западныхъ  вліяній  въ  русскомъ  искусствѣ.  Въ  то  же 
время  стало  появляться  у  насъ  изображеніе  «се  человѣкъ»,  представляющее  I.  Христа  въ  терно¬ 
вомъ  вѣнкѣ,  съ  связанными  руками,  съ  потоками  крови  на  лицѣ,  съ  покрытымъ  кровавыми  язвами 
тѣломъ;  также — рѣзныя  изображенія  страждущаго  «I.  Христа  въ  темницѣ».  Византія  не  знала  такого 
типа  изображенія  I.  X.:  въ  византійской  композиціи  «се  человѣкъ »  I.  Христосъ  представляется  въ 
туникѣ;  ни  потоковъ  крови,  ни  язвъ  здѣсь  не  видно.  Спаситель  страждущій  и  поруганный  пе  утра¬ 
чиваетъ,  однакожъ,  внѣшняго  Своего  величія.  Начала  усиленнаго  реализма,  слишкомъ  рельефное 
изображеніе  страданій  Богочеловѣка,  обязаны  своимъ  происхожденіемъ  западному  искусству  (молитв, 
испан.  корол.  Маріи  Алоизіи  въ  лавреит.  библ.  л.  16  об.,  лат.  молитв,  нац.  библ.  №  1176,  л.  117  об. 
и  119;  тамъ  же  №  іг.  828,  л.  198)  и  распространились  на  Западѣ,  а  потомъ  и  у  насъ,  вѣроятно, 
подъ  вліяніемъ  произведеній  А.  Дюрера,  творца  трехъ  видовъ  страстей  I.  Христа,  отличающихся 
потрясающимъ  трагизмомъ  и  встрѣчею  противоположностей  х),  и  Луки  Кранаха  съ  его  склонностію 
къ  преувеличенной  характеристикѣ *  2). 

Отреченіе  ап.  Петра.  Въ  скульптурѣ  саркофаговъ  дано  не  мало  примѣровъ  изображенія 
предсказанія  объ  отреченіи  ап.  Петра  (Матѳ.  XXVI,  34 — 35.  Марк.  XIV,  30 — 31.  Лук.  XXII, 
34.  Іоанна  XIII,  38),  но  самаго  отреченія  (Матѳ.  XXVI,  69—75.  Марк,  XV,  66—72.  Лук.  XXII, 
55 — 62.  Іоанн.  XVIII,  25 — 27)  нѣтъ.  Въ  живописяхъ  кагпакомбъ  доселѣ  не  найдено  ни  того,  ни 


другаго.  Предсказаніе  имѣетъ  слѣдующій  видъ  (рис.  150):  Спаситель,  молодой  человѣкъ,  со  свит¬ 
комъ  въ  лѣвой  рукѣ,  обращается  съ  жестомъ  къ  стоящему  предъ  нимъ  ап.  Петру;  фигура  апостола 
мужественная,  жесты  его  выражаютъ  изумленіе,  чаще  —  указательный  перстъ  правой  руки  прило¬ 
женъ  къ  подбородку.  Отличительнымъ  признакомъ  сцены  служитъ  пѣтухъ,  указывающій  на  пред¬ 
метъ  бесѣды  3).  Тѣ  лее  формы  въ  скульптурѣ  дверей  Сабины  4 5).  Мозаики  св.  Аполлинарія  °), 
повторяя  формы  предсказанія,  представляютъ  и  самое  отреченіе  (рис.  151):  сцена  возлѣ  палатъ 
первосвященника;  служанка  въ  туникѣ  и  плащѣ,  съ  вѣнчикомъ  на  головѣ,  обращается  къ  ап. 
Петру  съ  вопросомъ;  апостолъ  отступаетъ  назадъ  и  обѣими  руками  дѣлаетъ  жестъ  отрицанія. 

О  Каррьеръ,  Иск.  въ  связи  съ  общ.  развит,  культуры  IV,  160. 

2)  Кутлеръ  599. 

3)  Памятники:  АгііщЫ  I  р-  293,297,  319,  331,  423,  613,623-  А"іпсоигі,  Зсиірі.  V,  3.  Виііеііпо  1876  іаѵ.  IV— V. 
Оаггиссі  СССХ,  1.  СССХѴ,  1-2.  СССХѴІ,  4.  СССХѴІІІ,  1,  4,  5.  СССХІХ,  1-4.  СССХХ,  1.  СССХХІ,  3.  ССХХІІІ,  5. 
СССХХХ,  5.  СССХХХ1Ѵ,  1,  3.  СССХЬ,  5.  СССЫІ,  1.  СССЫН,  1.  СССЬХІѴ,  1-3.  СССБХѴ,  1-2.  БХѴІ,  1. 
СССБХѴІІ,  1-3.  СССИХХІѴ,  3  СССБХХѴІ,  4.  СССБХХХ,  3.  СССБХХХІІ,  1.  СБИ,  2.  К.  бе  Пейту  рі.  ЬХХХІ. 
Еоііег  ЬѴІІІ.  Магііщіу  р.  696-  Кгаиз,  К.  Е.  И,  8.  938,  Гі§.  519-520.  Ріскег  №№  55,  104,  116,  130,  135,  138,  152,  154, 
155,  166,  173,  174,  175,  178,  184,  189,  212  и  219.  Фрикенъ,  Рим.  катак.  ч.  IV,  стр.  113. 

4)  А§іисоиг1,  Зсиірі.  XXII.  К.  бе  Еіеигу  рі.  ЕХХХІ,  4.  Оаггиссі  СБХСІХ,  7. 

5)  К.  бе  Пейту  рі.  БХХХІІ,  1-2.  Оатт.  ССЫ,  1—2. 
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На  брешіанскомъ  аворіи  *)  ап.  Петръ  стоитъ  предъ  служанкою,  склонивъ  голову  и  приложивъ 
руку  къ  своей  ланитѣ;  онъ,  видимо,  притворяется;  между  тѣмъ  какъ  служанка  дѣлаетъ  жестъ,  вы¬ 
ражающій  полную  увѣренность  въ  своемъ  мнѣніи.  Въ  скульптурѣ  з.  Магсо *  2)  ап.  Петръ  сидитъ 
на  низкомъ  табуретѣ  и  дѣлаетъ  жестъ  отрицанія,  предъ  нимъ  служанка;  затѣмъ  онъ  сидитъ  у 
столба,  на  которомъ  поетъ  пѣтухъ;  въ  сторонѣ  еще  разъ  представленъ  ап.  Петръ  плачущимъ  3). 
Бъ  лицевыхъ  псалтиряхъ  находится  какъ  отреченіе  Петра  (пандократ.  л.  48),  такъ  и  его  плачъ 
(лобк.  4)  пс.  XXXVIII,  13—0.  Л.  Д.  П.  5);  угличская).  Бъ  лиц.  Ев.( рис.  152)  отреченіе  во  всѣхъ 
подробностяхъ:  возлѣ  костра  стоятъ — слуга,  служанка  и  ап.  Петръ;  послѣдній  дѣлаетъ  обѣими  руками 
жестъ  отрицанія;  далѣе  ап.  Петръ  бесѣдуетъ  съ  слугою,  потомъ  съ  однимъ  изъ  евреевъ,  одѣтымъ 
въ  золотую  тунику  и  голубой  плащъ;  наконецъ  онъ  плачетъ,  опершись  на  колонну,  на  которой 
стоитъ  пѣтухъ.  Картина  эта  съ  нѣкоторыми  варіантами  повторена  въ  Ев.  №  74  четыре  раза  (л.  56  6), 
97  об.,  159  и  204).  Гелат.  Ев.  л.  81  об.,  134  об.,  212  об.  (I.  X.  обращается  съ  обличеніемъ  къ 
ап.  Петру  послѣ  его  отреченія)  и  268  об.  Лавр.  Ев.  л.  56  об.,  94,  205  об.  Ев.  №  54  л.  101. 
Ев.  8ирр1.  §г.  №  914,  л.  85  об.  Копт.  Ев.  л.  270.-  Ипат.  Ев.  №  2  (въ  Ев.  Луки).  Греч,  подлин¬ 
никъ  ч).  Лицевыя  Страсти:  О.  Л.  Д.  П.  №№  СЪХХѴІ.  91.  ХЪѴІІІ,  СЬХШ,  СХХХѴІІ,  ССЪХ; 
спб.  дух.  Акад.  №  АѴаз.  Западныя  Ев.  ахенское  и— Эгберта  8). 


Раскаяніе  и  смерть  Іуды  (Матѳ.  XXVII,  3 — 5).  Древнѣйшія  изображенія  того  и  другаго 
относятся  къ  V — VI  в.  9)  и  имѣютъ  очень  простыя  формы.  Бъ  россанскомъ  Ев.  (рис.  153  10):  на 
роскошномъ  тронѣ,  подъ  купольнымъ  киворіемъ  сидятъ  два  лица  (Анна  и  Каіафа?),  съ  открытыми 
головами  въ  туникахъ  и  тогахъ;  предъ  ними  согнувшись  стоитъ  Іуда;  въ  его  рукахъ,  задраппиро- 


*)  Ойогісі  іаѵ.  V,  1.  баггиесі  СВХЪѴ. 

2)  Оаггиссі  СВХОѴІ,  1. 


3)  Шй.  СВХСѴІІ,  3. 

4)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  VII,  5. 

5)  Коррект.  листы  54. 

6)  К.  йе  БЧеигу  рі.  ЬХХХІІ,  3. 

7)  'Ер(АѴ)ѴЕІа  о.  133,  §  242. 

8)  Веіззеі  Таѣ  XXIX.  Кгаиз  Тай  ХЬѴІ. 

9)  Миланскій  диптихъ,  рис.  И.  Ѳогі,  ТЬезаиг.  III,  р.  270—271, 


іаЪ.  XXXIV.  Оаггиссі  СБЬ,  1.  Брешіанск.  табл. 

Оіогісі  іаѵ.  V,  6.  Оагг.  СБХЫѴ. 

10)  беЪЬагйЬ  и.  Нагпаск  Таѣ  XV.  Труды  ыоск.  арх.  о.  IX,  1,  табл.  IV,  2. 
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ванныхъ  въ  мантію,  лежатъ  деньги,  часть  которыхъ  уже  разсыпана.  Одинъ  изъ  первосвященниковъ 
поворачиваетъ  въ  сторону  свое  лицо  и  руками  дѣлаетъ  энергическій  жестъ  отрицанія.  Направо 
небольшое  дерево  съ  скудною  листвою;  къ  одному  изъ  сучковъ  его  прикрѣплена  веревка,  на  которой 
виситъ  Іуда.  Природу  дерева  опредѣлить  едва  ли  возможно.  Въ  Ев.  Раввулы  (л.  278)  *)  дерево 
фиговое  '* 2),  подъ  нимъ  рогъ,  наполненный  какою-то  неопредѣленною  массою,  которую  клюетъ  птица. 
По  объясненію  проф.  Усова,  это— воронъ  клюетъ  внутренности  Іуды  (Дѣян.  ап.  I,  18),  но  мы  при¬ 
соединяемся  къ  мнѣнію  Гарруччи  3)  и  видимъ  здѣсь  рогъ  изобилія,— орнаментъ,  какихъ  не  мало 
разсѣяно  по  полямъ  каноновъ  этого  кодекса.  Въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  изображеніе  Іуды  относится 
къ  пс.  СА‘Ш,  гдѣ  говорится:  вмѣсто  еже  любити  мя,  оболгаху  мя....  положиша  на  мя  злая  за  благая, 
и  ненависть  за  возлюбленіе  мое....  діаволъ  да  станетъ  одесную  его  и  т.  д.  Въ  барбериновой 
псалтыри  (пс.  СУШ)  черный  демонъ  убѣждаетъ  Іуду  предать  I.  Христа;  потомъ  прикрѣпляетъ  къ 
дереву  веревку,  на  которой  виситъ  Іуда.  Въ  париж.  псалт.  №  20  (л.  23,  пс.  СѴПІ)  Іуда  виситъ 
на  пальмѣ;  въ  пс.  О.  Л.  Д.  II.,  повидимому,  на  дубѣ  4).  Въ  Угличской  пс.  возлѣ  висящаго  на  деревѣ 
Іуды  стоитъ  демонъ  съ  багромъ.  Ев.  №  74  (дерево — изъ  породы  пальмъ  л.  56).  Лаврент.  Ев.  л.  57. 
Въ  коптскомъ  Ев.  (л.  81)  Іуда  на  перекладинѣ  воротъ;  предъ  нимъ  дьяволъ  въ  фантастической 
формѣ,  съ  двумя  головами  слоновъ  на  груди  и  съ  обвившимися  вокругъ  йогъ  змѣями.  Стѣнописи: 


4 


154.  Щатеранекій  саркофагъ. 


Каракаллъ,  мои.  Филоѳеевскій.  Греч.  подл.  5).  Памятники  западные  представляютъ  Іуду  также 
висящимъ  на  деревѣ  (франц.  библія  нац.  б.  №  167,  также  №  9561  л.  174),  или  на  перекладинѣ 
(нац.  б.  №  Іаѣ.  11,560  л.  4).  Никакихъ  отраженій  извѣстныхъ  апокрифическихъ  преданій  объ 
обстоятельствахъ  смерти  Іуды  6)  въ  памятникахъ  древняго  искусства  нѣтъ. 

Несеніе  креста.  (Матѳ.  XXVII,  31—32.  Марк.  XV,  21 — 22.  Лук.  XXIII,  26 — 32.  Іоанн. 
XIX,  16 — 17).  Представителемъ  этого  сюжета  въ  древне-христіанской  скульптурѣ  служитъ  един¬ 
ственное  7)  изображеніе  на  латеранскомъ  «саркофагѣ  съ  сценами  изъ  исторіи  страданій  I.  X.» 
(рис.  1548):  Спаситель-юноша,  въ  короткой  туникѣ,  несетъ  четвероконечный  крестъ  на  лѣвомъ 

О  Візсіопі  ІаЪ.  XXI.  Труды  XI,  2,  табл.  XXI.  К.  <Іе  Еіеигу  рі.  ЬХХѴІІ,  1.  Оаггиссі  СХХХѴІІІ,  1. 

2)  Труды  стр.  24.  Таково  мнѣніе  Беды  достопочтеннаго  н  Ювенкуса:  Ноітапп  8.  333- 

3)  Оаггиссі  ѵоі.  III  р.  61.  О  смерти  Іуды  въ  ст.  проф.  Лопухина:  Церк.  Вѣсти.  1888  г.  №  23. 

4)  Корректурн.  листы  157.  По  одному  изъ  древнихъ  преданій,  Іуда  повѣсился  на  дубѣ  (рукопись  соф.  библ. 
ХУІ.  в.  №  1479  л.  189);  ср.  Н.  Ѳ.  Красносельцевъ,  Къ  вопр.  о  греч.  источи,  бес.  3-хъ  свят.,  стр.  17. 

5)  сЕр|гѵ)ѵеіа  а.  134,  §  244. 

6)  О  нихъ  Ноітапп  8.  333—334. 

7)  Ватиканскій  аворій,  изданный  Р.  де-Флери  (рі.  ЬХХХУІ,  1)  относятся  уже  къ  УІ— VII  в. 

8)  Отдѣльныя  изображенія  этой  части  саркофага:  В.  сіе  Еіеигу  рі.  ЬХХХѴ,  1.  Магіі^пу  р.  582.  Кгаиз,  К.  Е. 
II,  8.  10,  Еі§.  9. 
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плечѣ;  Его  сопровождаетъ  воинъ.  Это— шествіе  на  Голгоѳу.  Схема  простая,  повторяющаяся  также 
въ  изображеніи  шествія  на  смерть  ап.  Петра,  съ  тою  разницею,  что  здѣсь  крестъ  несетъ  палачъ  *). 
Въ  мозаикахъ  св.  Аполлинарія,  (рис.  155)  I.  X.  идетъ  па  Голгоѳу,  сопровождаемый  двумя  воинами, 
изъ  которыхъ  одинъ  песетъ  четвероконечный  крестъ,  и  группою  іудеевъ,  въ  которой  на  первомъ 
планѣ  первосвященникъ  вдали  видна  пещера, — мѣсто  погребенія  I.  X.  Ев.  №  74  (л.  161): 
воины  ведутъ  I.  X.  съ  связанными  руками;  позади — народъ  и  четыре  женщины,  о  которыхъ  упо¬ 
минаетъ  Евангеліе  (Лук,  ХХШ,  27).  Креста  здѣсь  нѣтъ,  потому  что  въ  Ев.  Луки,  къ  которому 
относится  миніатюра,  не  говорится  о  несеніи  креста  Самимъ  I.  X.  Недостатокъ  этотъ  восполняется 
миніатюрою  въ  Ев.  Іоанна  (л.  206  об.),  гдѣ  I.  X.  въ  темнобагряной  туникѣ,  украшенной  па  груди 
золотымъ  крестомъ,  несетъ  свой  крестъ;  впереди — народъ,  позади — воины.  Въ  Лаврент.  Ев.  (л.  161): 
I.  X.  идетъ  свободно,  впереди  Симонъ  киринеянинъ  несетъ  восьмиконечный  крестъ;  позади — воины 
и  двѣ  женщины.  Ев.  нац.  б.  №  8ирр1.  914,  л.  88  (Симонъ  несетъ  крестъ).  Ев.  универстп. 
библ.  въ  Аѳинахъ  (л.  167):  воинъ  въ  короткой  подобранной  туникѣ  ведетъ  I.  X.  одѣтаго  въ  багря¬ 
ницу,  съ  связанными  руками;  позади  старецъ  Симонъ  песетъ  крестъ;  вдали  видна  гора  Голгоѳа. 
Ев.  публ.  библ.  №  105  (л.  176):  Симонъ  несетъ  шестиконечный  крестъ;  позади  него  идетъ  I.  X. 


съ  связанными  руками,  въ  сопроволщеніи  одного  воина.  Арм.  Ев.  нац.  б.  №  10  А  (л.  286):  руки 
I.  X.  связаны  веревкою,  конецъ  которой  въ  рукахъ  воина;  крестъ,  несомый  I.  Христомъ, — четверо¬ 
конечный.  Арм.  Ев.  публ.  б.  1635  г.  (л.  12):  крестъ  восьмиконечный;  I.  X.  наклонился  подъ 
тяжестію  креста;  Его  ведутъ  воины.  Въ  стѣнописяхъ  аѳонскихъ  соб.  Иверскаго,  Каракальскаго  и 
Филоѳеевскаго  несеніе  креста  помѣщено  на  сѣверной  сторонѣ;  формы  близки  къ  греч.  подлиннику , 
который  ослолшяетъ  старую  схему:  горы;  воины  пѣшіе  и  всадники  окружаютъ  I.  X.;  одинъ  изъ  нихъ 
съ  штандартомъ.  Христосъ  въ  изнеможеніи  падаетъ  на  землю  и  опирается  рукою.  Впереди  Симонъ 
киринеянинъ,— волосы  съ  просѣдью,  борода  округленная,  въ  короткой  рухѣ,  принимаетъ  крестъ  съ 
плеча  I.  Христа.  Позади  него  Преев.  Дѣва,  Іоаннъ  Богословъ  и  другія  жены,  плачутъ;  воинъ  съ 
жезломъ  преграждаетъ  имъ  путь *  2).  Въ  русскихъ  лицевыхъ  Страстяхъ  различаются  нѣсколько 


г)  (іаггиссі  СССХХХѴ,  3. 

2)  гЕрау]Ѵ5іа  о.  135,  §  249. 


55 


312  — 


варіантовъ  несенія  креста:  иногда  Самъ  I.  X.  несетъ  крестъ,  и  Симона  нѣтъ  на  лицо  (№  91  и 
СЕХШ);  чаще  является  Симонъ  и,  видя  изнеможеніе  I.  X.,  беретъ  Его  крестъ  (№№  СЕ XXVI; 
1903);  иногда  воины  принуждаютъ  къ  тому  Симона  (АѴаз).  Спаситель  всегда  представляется  здѣсь 
изнеможеннымъ,  даже  падающимъ  на  землю;  воины  бьютъ  Его.  Вмѣстѣ  съ  Е  X.  идутъ  на  Голгоѳу 
и  св.  жены  п  I.  Богословъ.  На  Голгоѳѣ  I.  X.  обращается  къ  нимъ  съ  словомъ  утѣшенія  (№№  91 
и  АѴгз).  Въ  русскихъ  гравированныхъ  Страстяхъ  х)  предъ  I.  X.  несущимъ  крестъ,  стоитъ  на 
колѣнахъ  Вероника  и  предлагаетъ  Ему  платъ  для  отиранія  лица,  а  въ  стѣнописяхъ  Богоявленской 
церкви  въ  Ярославлѣ  на  платѣ  Вероники  изображенъ  Нерукотворенный  образъ  I.  X.  Прибавка  эта 
основывается  на  западныхъ  сказаніяхъ  о  Нерукотвореиномъ  образѣ  I.  X.  Какъ  извѣстно,  въ  ска¬ 
заніяхъ  восточныхъ  происхожденіе  Нерукотвореинаго  образа  связывается  съ  именемъ  Авгаря,  царя 
эдесскаго,  въ  западныхъ  же  съ  именемъ  Вероники.  Притомъ  древнѣйшія  изъ  западныхъ  сказаній 
не  упоминаютъ  о  томъ,  что  образъ  этотъ  полученъ  Вероникою  во  время  шествія  I.  X.  на  Голгоѳу, 
и  только  съ  XIV— XV  в.  появляется  и  потомъ  распространяется  эта  редакція  сказанія.  Она  гово¬ 
ритъ,  что  когда  I.  X.  совершалъ  крестный  путь  отъ  преторіи  къ  Голгоѳѣ,  то  ослабѣлъ  подъ  тяжестью 
креста;  въ  это  время  подошла  къ  Нему  Вероника  и  убрусомъ  отерла  потъ  съ  Его  чела.  На  убрусѣ 
отобразился  Его  ликъ.  По  другой  версіи,  Вероника,  встрѣтивъ  I.  X.  на  крестномъ  пути,  просила 
Его  оставить  ей  что-либо  на  память,  и  Онъ  передалъ  ей  Свой  Нерукотворенный  образъ  па  убрусѣ. 
Редакція  эта  проходитъ  и  въ  драмахъ  Страстей  французскихъ,  нѣмецкихъ  и  англійскихъ,  и  въ  памят¬ 
никахъ  западной  живописи.  Въ  XV  в.  появляется  на  западѣ  Нерукотворенный  образъ  страждущаго 
Спасителя  въ  терновомъ  вѣнкѣ *  2),  а  въ  композиціи  несенія  креста  —  Вероника  съ  убрусомъ  въ 
рукахъ.  Древнѣйшіе  памятники,  запада  не  допускали  этого  добавленія.  Въ  кодексѣ  Эгберта  3) 
воины  ведутъ  I.  X.,  а  впереди  Симонъ  песетъ  четвероконечный  крестъ.  Въ  рукоп.  нац.  б.  №  9561 
обычное  несеніе  креста  сопоставлено  съ  принесеніемъ  въ  жертву  Исаака  (л.  18  ср.  11),  какъ  и  въ 
библіяхъ  бѣдныхъ:  I.  X.  при  помощи  Симона  песетъ  крестъ;  налѣво  Исаакъ  несетъ  дрова  на  спинѣ, 
и  возлѣ  него  Авраамъ  съ  тесакомъ:  направо  сарептская  вдова  съ  двумя  жердями  (  =  полѣна)  въ 
рукахъ,  означающими  двусоставный  крестъ;  пророки:  Исаія  (=римл.  VIII,  32:  своего  Сына  не 
пощадѣ),  Іоиль  (II,  31:  солнце  обратится  во  тму  и  луна  въ  кровь),  Исаія  (ЕШ,  7:  яко  овча  на 
заколеніе  ведеся)  и  Іеремія  (XI,  19:  азъ  же  яко  агня  незлобивое,  ведомое  на  заколеніе  4).  Нѣтъ 
Вероники  даже  въ  гравюрѣ  Пискотора  5).  Но  она  уже  есть  въ  лат.  молитвенникѣ  XV  в.,  подарен¬ 
номъ  въ  лаврент.  библ.  Маріею  Алоизіею  (л.  18  об.),  въ  рукоп.  драмѣ  Страстей  нац.  б.  №  12536 
(л.  239 — 240),  на  картинахъ  флорент.  церкви  8.  Сгосе  и  въ  галлереѣ  Уффици  (53),  на  картинѣ 
Д.  Хирландайо  въ  луврской  галлереѣ  (№  201)  п  въ  большихъ  Страстяхъ  А.  Дюрера  6),  откуда 
она  перешла  къ  намъ.  Въ  русской  гравюрѣ  на  убрусѣ  не  видно  никакого  изображенія;  а  въ  ука¬ 
занномъ  стѣнописномъ  изображеніи  данъ  характерный  образецъ  смѣшенія  новаго  преданія  съ  древ¬ 
нимъ.  Иконописецъ  изобразилъ  на  убрусѣ  типъ  I.  X.  прославленный  (Іасіез  ргаесіага),  принятый 
въ  православной  церкви,  и  так.  обр.  допустилъ  нескладицу  въ  композиціи,  съ  какой  бы  точки  зрѣ¬ 
нія  мы  на  нее  ни  смотрѣли,  съ  восточной  ли,  или  западной:  съ  восточной  —  вѣрно  изображеніе 


9  Ровпнскій  №  871. 

2)  Разборъ  западныхъ  сказаній  о  Нерук.  образѣ  въ  связи  съ  памятниками  искусства:  К.  Реагзоп,  І)іе  Ггопіса. 
8ігаззЪиг§  1887.  Христ.  Чт.  1888  №  9—10. 

3)  Кгаиз  Таѣ  ХЫХ;  сі.  Вазіагсі,  ШзЬ.  4е  Д.  Сііг. 

4)  ЬаіЬ  и.  Зсіпѵагг  ІаЬ.  II;  ср.  въ  нац.  библ.  №№  1  и  5;  ср.  изображ.  въ  бургскомъ  соборѣ:  Ь.  Тѵѵіиіп^,  8ут- 
Ьоіз  апсі  ешЫешз  оі  еагіу  апсі  тебіаеѵаі  сЬгізі.  агі  рі.  20. 

5)  ТЬеаІг.  407. 

6)  Кутлеръ  574- 


313 


Нерукотвореннаго  образа,  но  ис  вѣрна  обстановка,  —  съ  западной  наоборотъ.  Восточный  образъ 
явился  не  на  пути  къ  Голгоѳѣ;  западный  на  пути  къ  Голгоѳѣ  и  потому  долженъ  имѣть  терновый 
вѣнецъ,  такъ  какъ  Спаситель,  несущій  крестъ,  изображается  западными  художниками  и  нашимъ 
иконописцемъ  въ  таковомъ  лее  вѣнцѣ.  Такая  нескладица  допускалась,  впрочемъ,  и  западными  худож¬ 
никами,  какъ  папр.  въ  миніатюрѣ  молитвенника  нац.  б.  №  1167,  л.  123.  Историческая  и  архео¬ 
логическая  достовѣрность  въ  данномъ  случаѣ  несомнѣнно  на  сторонѣ  востока,  и  уклоненіе  отъ 
него  нашихъ  иконописцевъ  есть  слѣдствіе  увлеченія  западнымъ  оригиналомъ,  закрывшимъ  собою 
въ  глазахъ  копіистовъ  исконное  восточное  преданіе  о  Нерукотворенномъ  образѣ. 


ГЛАВА  У. 

Распятіе.  I.  Христа. 

Высокое  значеніе  крестной  смерти  I.  Христа,  теоретическое  и  нравственно-практическое,  вызы¬ 
вало  всегда  особенно  живой  интересъ  къ  этому  предмету,  а  между  тѣмъ,  по  крайней  мѣрѣ  до  У  в., 
распятіе  I.  X.  не  появлялось  въ  христіанскомъ  искусствѣ.  Въ  этой  сферѣ  оно  принадлежитъ  къ 
числу  явленій  позднихъ.  Теоретическое  раскрытіе  предмета  въ  памятникахъ  письменности  долго  не 
находило  своего  выраженія  въ  художественныхъ  образахъ.  Это  не  простая  случайность.  Отсутствіе 
изображеній  распятія  въ  памятникахъ  катакомбнаго  періода  ’)  находитъ  свое  объясненіе  въ  истори¬ 
ческихъ  условіяхъ  древне-христіанской  жизни.  Художественный  образъ  вообще  производитъ  болѣе 
сильное  впечатлѣніе,  чѣмъ  слово;  но  сила  впечатлѣнія  иногда  можетъ  имѣть  нежелательныя  послѣд¬ 
ствія.  Если  картина  страшнаго  суда  содѣйствовала  скорѣйшему  обращенію  язычниковъ  въ  христіан¬ 
ство *  2),  то  здѣсь  сила  впечатлѣнія  имѣла  желательныя  послѣдствія;  напротивъ  картина  распятія 
I.  X.,  показанная  іудею  или  язычнику,  могла  лишь  усилить  нерасположеніе  къ  христіанству.  Взгляды 
и  понятія  людей  не  всегда  и  вездѣ  одинаковы;  и  наше  отношеніе  къ  кресту  и  распятію  совсѣмъ 
не  таково,  каково  было  отношеніе  къ  нимъ  древнихъ  іудеевъ,  язычниковъ  и  даже  неофитовъ.  Теш- 
рога  тпіапіпг.  Изъ  сочиненій  Іустина  мученика  3),  Тацита  4),  Тертулліана  5 *),  Минуція  Феликса  ь) 
видно,  что  почитаніе  распятаго  Христа  было  въ  глазахъ  іудеевъ  и  язычниковъ  неразумнымъ  почи¬ 
таніемъ  осужденнаго  на  смерть  преступника,  а  почитаніе  креста — почитаніемъ  простаго  орудія 
казни.  Даже  наиболѣе  развитымъ  представителямъ  язычества  казалось  страннымъ  почитаніе  «ве¬ 
ликаго  человѣка  распятаго  въ  Палестинѣ».  Люди,  оставившіе  вѣчныхъ  боговъ  и  обратившіеся  къ 
мертвому  іудею,  съ  ихъ  крестомъ  и  крестнымъ  знаменіемъ,  были,  по  мнѣнію  импер.  Юліана,  достой¬ 
ными  презрѣнія  и  сожалѣнія  7).  Терминъ  «крестопоклонники — сгисісоіае,  геіі^іозі  сгисіз»  былъ  въ 
устахъ  язычниковъ  выраженіемъ  презрительной  ироніи  надъ  христіанами.  До  какихъ  предѣловъ 


О  Стеклянная  ватиканская  пластина,  съ  изображеніемъ  распятія,  изданная  ІІерре  и  отнесенная  имъ  къ  числу 
памятниковъ  катакомбныхъ,  принадлежитъ  позднѣйшему  времени.  Оаггиссі,  Ѵеігі  огпаіі  іаѵ.  ХЫІ,  р.  228. 

2)  О  достовѣрности  фактовъ  не  говоримъ,  а  имѣемъ  въ  виду  лишь  психологическое  значеніе  ихъ. 

3)  8.  Дизііп.  Віаі.  с.  Тгуріъ  р.  227.  Орега,  ейй.  Рагіз.  1615. 

4)  Таей.  Аппаі.  XV,  44,  р.  250.  Орега  1.  II.  Е(1.  1780. 

5)  Тегіиіі.  Аро1о§.  с.  XVI.  Мі§пе  з.  1.  1.  I,  соі.  363—368. 

е)  Міпис.  Реі.  Осіаѵ.  с.  9  еі  29.  Согр.  зегірі.  Іаѣіп.  ѵоі.  II.  Ей.  ѴіпйоЪопае  1867,  р.  13.43. 

7)  Сугііі.  Аіех.  Соиіга  ДиПаи.  1.  VI.  Диііапі  ітр.  орега  еі  8.  Сугіііі  сопіга  еипйет  ІіЬгі  X.  Ьірзіае  1696,  р. 
194  5^. 
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доходило  это  презрѣніе  къ  основному  догмату  христіанства,  видно  изъ  открытаго  въ  1856  г.  иа  пала¬ 
тинскомъ  холмѣ  изображенія  (§таШ1о)  распятаго  Спасителя  съ  ослиною  головою;  возлѣ  Него  чело¬ 
вѣческая  фигура  въ  молитвенномъ  положеніи  съ  надписью:  Аіе&реѵод  <тг(3етг  Эесѵ  (Алексаменъ  молится 
своему  Богу  (рис.  156  *).  Какимъ  образомъ  въ  умѣ  древнихъ  язычниковъ  явилась  мысль  объ  оно- 
латріи  христіанъ,  произошла  ли  она  отъ  того,  что  христіанъ  смѣшивали  съ  іудеями,  а  этихъ  послѣд¬ 
нихъ  обвиняли  въ  почитаніи  осла,  указавшаго  странствовавшимъ  по  пустымѣ  евреямъ  воду *  2),  или 
отъ  того,  что  оселъ  является  при  самомъ  рожденіи  I.  Христа  возлѣ  яслей,  а  затѣмъ  при  входѣ  въ 
Іерусалимъ, — рѣшить  трудно;  всѣ  этого  рода  объясненія  высказаны  были  неоднократно  3).  Предла¬ 
гались  и  иныя  догадки;  но  всѣ  онѣ  допускаютъ  не  мало  возраженій.  Вполнѣ  достовѣрно  лишь  то, 
что  изображеніе  это  есть  насмѣшка  надъ  христіаниномъ  Алексаменомъ,  покланявшимся  распятому 

I.  Христу, — подобная  той,  о  которой  разсказываетъ  Тертулліанъ  4).  Такъ  исполнялись  слова 
ап.  Павла  о  соблазнѣ  іудейскомъ  и  безуміи  еллинскомъ,  возбуждаемыхъ  проповѣдію  о  Христѣ 
распятомъ  (1  кор.  I,  23).  Подобныя  насмѣшки  могли  оскорблять  христіанъ  и  колебать  вѣру  неофитовъ. 
Уваженіе  къ  христіанству  и  необходимая  педагогическая  осторожность  требовали,  поэтому,  устра¬ 
ненія  распятія  изъ  круга  христіанской  иконографіи.  Необходимость  его  устраненія  вызывалась  еще 
и  тѣмъ,  что  распятіе  въ  римской  имперіи  долгое  время  служило  позорною  казнію  для  тяжкихъ 
преступниковъ,  особенно  рабовъ  5 6).  Принято  думать,  что  казнь  эта  была  уничтожена  Константи¬ 
номъ  В.,  по  обращеніи  его  въ  христіанство.  Мнѣніе  это,  вполнѣ 
послѣдовательное  въ  виду  общаго  характера  законодательныхъ  мѣро¬ 
пріятій  христіанскаго  императора,  подтверждается,  во  1-хъ,  несо¬ 
мнѣннымъ  узаконеніемъ  319  г.,  запрещающимъ  убивать  рабовъ  е), 
во  2-хъ  особенно  свидѣтельствами  Аврелія  Виктора  7),  Созо¬ 
мена  8)  и  Кассіодора  9),  которые  прямо  говорятъ  объ  уничто¬ 
женіи  имъ  крестной  казни.  Если  бы  даже  и  было  вѣрно  мнѣніе 
Цестермана  и  Штокбауера,  что  свидѣтельство  Аврелія  В.  есть  интер¬ 
поляція  10),  во  всякомъ  случаѣ  мы  имѣемъ  двухъ  достовѣрныхъ  сви¬ 
дѣтелей,  извѣстія  которыхъ  доселѣ,  сколько  знаемъ,  никѣмъ  не 
отвергнуты.  Однако,  противъ  этихъ  свидѣтелей  стоитъ  рядъ  другихъ: 

Фирмикъ  Матернъ,  Харитонъ,  Ксенофонтъ  Ефесскій  и  Пакутъ  “), 
говорятъ  о  крестной  казни  въ  IV  вѣкѣ,  какъ  явленіи  обыкно¬ 
венномъ.  Примирить  это  разнорѣчіе  возможно  тѣмъ  вѣроятнымъ 

')  Издано  нѣсколько  разъ:  баітиссі  СББХХХІІІ.  Анпаіез  агсЬёоІ.  ѵоі.  26,  р.  137  Магіі§пу  р.  110.  Кгаиз,  К.  Е. 

II,  8-  774;  Еі§\  459.  ЗтШі-СЬееПіат  р.  516.  Бгітойагб  сіе  8.  Ъаигепі,  Мапиеі  р.  178.  ЗіоскЪаиег  8.  79.  Р.  I.  Мйпи, 
Агсѣаоіоё-  Ветегкип§еп  йЪегб.  Кгеиг  Таѣ  ІУ,  9  (ѴѴіезЪабеп  1866).  Е.  X.  Кгаиз,  Раз  ЗроМсгисШх  ѵ.  Раіаііп  (ЕгеіЬиг§  іт 
Вгеіз§аи  1872).  Вескег,  Юагзіеіі.  Л.  СЪг.  8.  18.  В.  бе  Еіеигу,  Мётоіге  зиг  Іез  іпзігит.  сіе  Іа  раззіоп  бе  X.  8.  Л.  С. 
р.  65.  Тіі.  НеарЬу,  ТЪе  Ыкепезз  оі  СЬгізІ  р.  14. 

2)  Тегіиіі.  Аро1о§.  с.  XVI.  Мі§не  з.  1.  I,  сок  364. 

3)  Кгаиз,  Баз  Зроіісгис.  8.  20  К.  ЗІоскЬаиег  81.  Магіі^пу  р.  ПО.  Баггиссі  ѵоі  VI,  р.  139. 

4)  ТеіѣиП.  Арок  с.  XVI.  Мі§пе  I,  372.  Аб  паііопез  ИЬ.  I,  14.  Мі§пе  I,  579. 

5)  Подробно:  Л.  Ьірзіі  Бе  сгисе  ІіЬгі  Ігез  р.  29  34.  (Апіѵегріае  1606).  2езіегшапп,  Біе  Ъіібі.  Багзіеіі.  б.  Кгеигез 
и.  б.  Кгеигі§.  8.  9Й.  (Рго§гашш  б.  ТЬотаззсЬиІе  іп  Беіргщ  1867).  8іоскЬаиег  31  К.  Еиіба,  Баз  Кгеиг  и.  б.  Кгеигі§. 
8-  46  Й.  (Вгезіаи  1878). 

6)  Бі§.  1.  6.  1.  2.  Веиз  іютісібіі  езі  чиі  зегѵит  ѵоіипіаіе  ісіи  іизііз  аиі  Іарібіз  оссібегіі.  Приведено  у  Шток- 
бауэра  33. 

7)  Аигеі.  ѴісВ  бе  Саез  41.  Текстъ  у  Штокбауэра  34. 

8)  Созом.  Ц.  И.  I,  8,  стр.  36:  онъ  (Константинъ)  издалъ  законъ,  которымъ  отмѣнялась  въ  судахъ  бывшая 
прежде  въ  употребленіи  у  римлянъ  крестная  казнь. 

9)  Саззіоб.  Нізі.  ігір.  I,  9:  Бепщие  зирріісіиш  сгисіз,  чиоб  ргітііиз  ариб  Котапоз  егаі  іп  изи,  1е§е  ргоЬіЬиіі. 
Мідпе  з.  1.  1.  ЬХІХ,  соі.  893. 

10)  8іоскЬаиег  34. 

ІЬіб. 
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предположеніемъ,  что  распоряженіе  императора,  какъ  плодъ  его  личной  филантропіи,  не  по¬ 
лучило,  по  неизвѣстнымъ  намъ  причинамъ,  санкціи  закона  и  потому  отдѣльные  случаи  распя¬ 
тія  преступниковъ  встрѣчались  и  послѣ  Константина  Великаго.  Въ  пандектахъ  дѣйствительно 
такого  закона  нѣтъ.  Нѣтъ  въ  пандектахъ  и  узаконенія  крестной  казни,  хотя  и  предписывается 
казнить  разбойниковъ  на  мѣстѣ  преступленія  посредствомъ  Іигса  1).  Сгнх  и  Кита  не  одно  и 
то  же:  послѣдняя,  по  вѣроятному  заключенію  Липсіуса  2)  и  Фульды  3),  есть  или  доска  съ  тремя 
отверстіями,  въ  которыя  просовывались  голова  и  руки  преступника,  или  треугольникъ,  надѣтый 
на  шею  преступника,  руки  котораго  привязывались  къ  двумъ  свободнымъ  угламъ  треугольника. 
Съ  У  в.  извѣстія  о  крестной  казни  уже  совершенно  прекращаются.  По  отношенію  къ  нашему 
вопросу  данныя  эти  свидѣтельствуютъ  о  томъ,  что  до  У  в.,  при  существованіи  крестной  казни, 
изображеніе  распятаго  Спасителя  могло  смущать  совѣсть  христіанъ  и  потому  въ  иконографіи  не 
допускалось.  Оно  могло  явиться  лишь  послѣ  уничтоженія  этого  рода  казни,  притомъ  спустя  болѣе 
или  менѣе  продолжительное  время,  когда  изгладились  уже  и  самыя  представленія  о  ней.  Наконецъ, 
общее  направленіе  древне-христіанскаго  искусства  и  иконографіи  также  не  благопріятствовало  ран¬ 
нему  появленію  изображеній  распятія.  Общій  характеръ  этого  искусства  торжественно-радостный. 
Величіе  дѣлъ,  совершенныхъ  на  землѣ  Искупителемъ  міра,  Его  чудеса  и  Божественное  ученіе,  вотъ 
обычныя  темы,  избираемыя  художниками  изъ  Евангелія.  Сцены,  относящіяся  къ  страданіямъ  I.  X., 
являются  не  ранѣе  ІУ— У  в.,  притомъ  не  столько  въ  видѣ  сценъ  реальныхъ,  сколько  въ  видѣ 
намековъ.  Свѣтлые  идеалы,  событія  и  факты  отрадные,  успокоительные  для  христіанскаго  чувства 
вообще  имѣютъ  преобладающее  значеніе  въ  ряду  художественныхъ  темъ  древне-христіанскаго 
періода;  равно  какъ  сила  духа  и  физическая  мощь,  борьба  и  побѣда,  боги  и  герои  выступаютъ  на 
первый  планъ  и  въ  искусствѣ  греко-римскомъ. — Однимъ  словомъ,  съ  какой  бы  стороны  мы  ни 
взглянули  на  этотъ  предметъ,  повсюду  видимъ  недостатокъ  благопріятныхъ  условій  для  раннихъ 
изображеній  распятія  Е  Христа,  По  коль  скоро,  въ  то  же  время,  идея  искупительной  жертвы  I.  X. 
неизбѣжно  была  присуща  древне-христіанскому  сознанію  и  далее  выдѣлялась,  какъ  идея  высшаго 
порядка,  то  представляется  вполнѣ  вѣроятнымъ  уже  а  ргіогі,  что  при  достаточномъ  развитіи  иконо- 
графическаго  цикла,  она  должна  была  находить  въ  искусствѣ  нѣкоторое,  хотя  бы  не  прямое, 
выраженіе. 

Общему  направленію  древне- христіанской  иконографіи  соотвѣтствовали  символическіе  образы 
крестной  жертвы.  Однимъ  изъ  такихъ  образовъ  могло  служить  принесеніе  Исаака  ьъ  жертву  Авра¬ 
амомъ,  повторяющееся  часто  въ  памятникахъ  древне-христіанской  живописи,  скульптуры,  на  сосу¬ 
дахъ  съ  золотыми  фигурами,  въ  мозаикахъ  и  аворіяхъ  4).  Поводъ  къ  символическому  истолкованію 
этихъ  изображеній  даетъ  христіанская  письменность.  Уже  ап.  Павелъ  указалъ  на  жертвоприношеніе 
Авраама,  какъ  на  доказательство  вѣры  въ  дѣйствительность  воскресенія  изъ  мертвыхъ  (Евр.  XI,  19) 
и  так.  обр.  склонилъ  христіанскую  мысль  къ  сопоставленію  жертвы  Авраама  съ  жертвою  и  воскре¬ 
сеніемъ  I.  Христа,  По  Тертулліану  жертвоприношеніе  Авраама  есть  прообразъ  крестной  жертвы 
I.  Христа:  Исаакъ,  несущій  дрова  для  жертвоприношенія, — прообразъ  I.  Христа,  несущаго  крестъ 
на  Голгоѳу;  терновникъ,  въ  которомъ  запутался  овенъ  Авраама, — терновый  вѣнецъ  I.  X.;  невинное 
тѣло  Исаака — безгрѣшная  плоть  I.  X.;  овенъ — грѣховная  плоть  Адама  5).  Подобное  же  значеніе 
жертвоприношенію  Авраама  усвояютъ  и  Кириллъ  александрійскій  6),  Іеронимъ  7),  Андрей  критскій  8) 

*)  Рапсі.  48.  19,  28  §  15.  Текстъ  у  Фульды  231. 

2)  Ьірзіиз,  Бе  Сгисе  р.  54  34. 

3)  Еиійа  254  ІТ.  ІаЬ-  2. 

4)  Перечисленіе  памятниковъ  у  Крауза:  К.  Е.  I,  4. 

5)  Тегіиіі.  Айѵ.  іисіаеоз  е.  13  и  10.  Мі§пе  з  1.  II,  соі.  636-  626. 

6)  Сугііі.  Аіех.  іп  бепез  1.  III.  Орр.  ей.  Ьиіеііае  1638;  1.  I,  р.  83 — 88. 

7)  Ніегоп.  Ерізі.  ЬХѴІ  ай  РатшасЬіиш.  Мі§пе  8.  1.  XXII,  соі.  643. 

8)  Апйг.  Сгеі.  1)е  ехаііаі.  сгисіз.  Мідпе  з.  ?г.  I.  ХСѴТІ,  соі.  1029—1032. 
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и  Ѳеофилактъ  болгарскій  1)-  Вполнѣ  естественно  предположить,  что  и  древне-христіанскіе  худож¬ 
ники,  часто  изображая  жертвоприношеніе  Авраама,  хотѣли  выразить  въ  немъ  между  прочимъ  намекъ 
на  искупительную  жертву  I.  X.  и  что  этотъ  сокровенный  смыслъ  изображенія  могъ  быть  доступ¬ 
нымъ  для  христіанъ.  Прямое  продолженіе  этой  символики  находится  па  майнцкомъ  крестѣ  XII  в., 
гдѣ  на  лицевой  сторонѣ  изображенъ  древне-христіанскій  символъ— агнецъ,  а  на  оборотной  (въ 
центрѣ  пресѣченія  балокъ)  жертвоприношеніе  Авраама  2);  также  въ  библіи  бѣдныхъ,  гдѣ  жертво¬ 
приношеніе  Авраама  изображено  рядомъ  съ  распятіемъ  I.  X.,  какъ  его  прообразъ  3),  разъясненный 
притомъ  въ  особой  надписи; — въ  бревіаріяхъ  импер.  публ.  библ.,  на  клостернейбургскомъ  анти- 
пендіи  4),  на  эмалевой  таблеткѣ  XII  в.,  изданной  Дидрономъ,  въ  лшвописяхъ  па  стеклѣ  въ  бург- 
скомъ  каѳедралѣ  и  проч.  5).  Даніилъ  во  рвѣ  львиномъ  своими  распростертыми  наподобіе  креста 
руками,— такъ  онъ  изображается  на  памятникахъ  христіанскихъ, — могъ  указывать  христіанамъ  также 
на  распятіе  I.  X.  Возможность  этого  сопоставленія  подтверждаютъ  Іоаннъ  Дамаскинъ  6)  и  Ѳеодоръ 
Студитъ  ’7).  Въ  памятникахъ  письменности  символами  распятія  служатъ  также  Іона  молящійся  съ 
распростертыми  руками  во  чревѣ  кита  8),  Моисей  молящійся  съ  распростертыми  руками  и  побѣж¬ 
дающій  амаликитянъ  9),  мѣдный  змѣй  10).  Но  памятники  древнѣйшаго  искусства  не  представляютъ 
примѣровъ  этой  символики,  хотя  изображенія  Іоны  и  Моисея  и  принадлежатъ  здѣсь  къ  числу 
весьма  распространенныхъ.  Нѣкоторый  отголосокъ  этой  символики  находимъ  въ  библіи  бѣдныхъ  11 ) 


2 


157.  Щатеранскій  саркофагъ.  }Тзъ  д.  св.  Цавла. 


и  въ  миніатюрахъ  Евангелія  Петропавловскаго  собора  1678  г.,  гдѣ  рядомъ  съ  распятіемъ  постав¬ 
лено  изображеніе  мѣднаго  змѣя  на  древѣ;  а  также  въ  опредѣленіяхъ  московскаго  собора  1667  г.  12), 
повелѣвшаго  ставить  распятіе  на  иконостасномъ  деисусѣ,  вмѣсто  Саваоѳа,  прообразованное  мѣднымъ 

*)  ТЬеорЬ.  іп  ІоЬ.  с.  VIII.  (СоттепЬг.  іп  Еѵап§.  Есі.  1701,  р.  618);  сі.  іп  ерізѣ  асі  НеЬгаеоз  с.  XI  (ЕсШ.  1529. 
р.  ССХЬ).  Ср.  Симеона  полоцк.  Вечеря  душ.  л.  37.  Изд.  1676. 

2)  (Же,  2иг  Ісопо^гарЬіе  (I.  СтсШхиз  Таѣ  IX.  ДаЬгЬіісЬег  <3.  Ѵегеіпз  ѵ.  АІІегіЬитзІгеишіеп  іт  КЪеіпІашіе  1868. 
Н.  ХЫѴ— ХЬѴ. 

3)  ЬаіЬ.  и.  Зсіпѵагг  іаЬ.  12. 

*)  Зіоскѣаиег  225. 

5)  Шеѣ  226—230.  Бійгоп,  Аппаіез  агсЬёоІ.  ѣ  X,  р.  319. 

6)  Ирмосъ  и  1-й  троп.  8-й  пѣсни  кан.  4  гл. 

7)  Катавасія  8-й  пѣсни  кан.  въ  нед.  3-ю  вел.  поста. 

8)  Кан.  воздвиж.  6-й  ирмосъ  Ср.  лобк.  псалт.  л.  157.  Нов.  зав.  синод,  библ.  №  407. 

э)  1-й  ирмосъ  4  гл.  Стихира  14  Сент. 

10)  «ТизЬіп.  сііаі.  с.  ТгурЬ.  Кан.  воздвиж.  1-й  троп.  1-й  пѣсни.  Трипѣсн.  5-й  нед.  по  пасхѣ,  1-й  трод.  2-й  пѣсни. 
Трипѣсн.  во  вторн.  6-й  нед.  ВіЫ.  раирег.  ІаЬ.  12.  О  прообразахъ  распятія:  Ѳгеігег  I,  р.  69  34.  Розыскъ  о  раскольн. 
вѣрѣ  ст.  3,  гл.  XXIV. 

“)  ѣаіЬ  и.  ЗсЬ\ѵаг2  1аЬ.  12. 

12)  Дѣян.  соб.  гл.  II,  л.  45  (по  изд.  1881  г.  стр.  24). 
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зміемъ.  Характерную  иконографическую  форму,  замѣняющую  собою  распятіе  въ  древне-христіанскій 
періодъ,  составляетъ  крестъ.  Символъ  очень  древній,  извѣстный  многимъ  народамъ  задолго  до 
появленія  христіанства,  разнообразный  по  своимъ  формамъ  и  значенію  *)  и  получившій 
особенную  важность  въ  христіанствѣ.  Въ  памятникахъ  древнѣйшихъ  онъ  является  въ  формахъ 
символическихъ  и  монограмматическихъ,  много  разъ  изданныхъ  и  довольно  обслѣдованныхъ.  Но  уже 
отъ  III  в.  мы  имѣемъ  прямое  изображеніе  четвероконечнаго  креста  -ф-  (стих  ітшізза)  въ  катакомбахъ 
Люцины;  въ  памятникахъ  У  в.  онъ  встрѣчается  часто.  Самъ  по  себѣ,  безъ  всякихъ  аксессуаровъ, 
крестъ  указываетъ  на  распятіе  I.  Христа;  однако  уже  въ  эпоху  саркофаговъ  онъ  поставленъ  былъ 
въ  связь  съ  другими  символами,  которые  сообщаютъ  ему  болѣе  опредѣленный  характеръ.  Въ  скульп¬ 
турѣ  саркофаговъ  нерѣдко  повторяется  слѣдующая  композиція  (рис.  157):  представленъ  четвероко- 
нечный  крестъ;  у  подножія  его  два  воина  съ  щитами  и  копьями;  иногда  они  спятъ,  опираясь  на 
щиты,  какъ  въ  позднѣйшихъ  изображеніяхъ  воскресенія  Христова.  На  поперечныхъ  балкахъ  креста 
стоятъ  двѣ  птицы  и  своими  клювами  поддерживаютъ  вѣнокъ,  утвержденный  на  верхней  оконеч¬ 
ности  креста.  Иногда  въ  вѣнкѣ— монограмма  имени  I.  X.,  а  у  подножія  креста  Самъ  I.  Христосъ 
съ  припадающими  къ  ногамъ  Его  св.  женами;  въ  перспективѣ  гробница  I.  X.  въ  видѣ  купольнаго 
зданія *  2).  Лучшее  изъясненіе  композиціи  принадлежитъ  Пиперу  3),  по  которому  здѣсь  изображенъ 
покой  I.  Христа  во  гробѣ;  характернымъ  признакомъ  служатъ  два  воина,  означающіе  стражей  при 

гробѣ  I.  X.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  здѣсь  даны  еще  два 
момента, — одинъ  предшествующій  покою,  другой  со¬ 
провождающій  его,  это — распятіе  I.  X.  въ  видѣ  гол- 
гоѳскаго  креста  и  воскресеніе  въ  видѣ  явленія  I.  X. 
св.  женамъ.  Вѣнокъ  и  птицы  могутъ  означать  какъ 
воскресеніе  I.  X.  (побѣду  надъ  смертію),  такъ  и  воз¬ 
несеніе  на  небо.  —  Соединеніе  креста  съ  символиче¬ 
скою  фигурою  агнца  также  указывало  древнимъ  хри¬ 
стіанамъ  на  искупительную  крестную  жертву.  Въ 
построенной  Павлиномъ  Ноланскимъ  церкви  въ  Фунди 
агнецъ — Христосъ  изображенъ  былъ  стоящимъ  подъ 
крестомъ  4).  То  же  изображеніе  встрѣчаемъ  на  сар¬ 
кофагѣ  въ  равепскомъ  мавзолеѣ  Галлы  Плакиды  5): 
агнецъ  стоитъ  у  подножія  креста  на  горѣ,  изъ  которой  текутъ  четыре  ручья  (—райскія  рѣки). 
I  Іа  нѣкоторыхъ  саркофагахъ  агнецъ  имѣетъ  крестъ  на  головѣ  6),  а  на  одной  бронзовой  лампѣ 

*)  О  до-хрнстіанскихъ  крестахъ:  Ьірвіиз.  2ез1егтапи  (Рго§г.  1867).  КаоиІ-КосЬеПе,  Бе  Іа  сгоіх  апзёе  (Мётоі- 
гез  сіе  ГіпзШ.  гоуаіе  бе  Ггапее.  Асаб-  без  іпзсг.  еі  Ъеііез-Іеіігез  1.  XVI,  р.  285).  М.  Г.  Ва)агб,  ОЬзегѵ.  зиг  Гогі§.  еі 
]а  зщпіі'іс.  би  зутЪоІе  арреііё  Іа  сгоіх  апзёе  (іЬіб.  I.  XVII,  1-ге  рагі.  р.  348).  8иг  Іа  сгоіх  аизёе  азіаіщие  (іЪіб. 
1.  XVII,  2-е  рагі.  р.  735).  81оскЪаиег.  2бск1ег,  Баз  Іѵгеиг  СЬгізІі  8.  7—94  (ОйІегзІоЬ  1875).  ОаЬг.  бе  МогШІеі,  Бе 
зі&пе  бе  Іа  сгоіх  аѵапі  іе  сіігізііапізте  (Рагіз  1866).  Вітзеп,  Б.  8утЬо1  б.  Кгеигез  Ъеі  аііеп  Хаііопеп  (Вегііп  1876). 
Гиіба.  Моигапі  Вгоск,  Ьа  сгоіх  раі'еппе  еі  скгеііеппе  (Рагіз  1881).  Мах  Мйііег,  ІІЬег  біе  Сгих  даттаіа  (Іііоз.  Зіабі 
и.  Ьапб  беіСТіщапег  ѵ.  ЗсЫіешапп.  Веіргі§  1881.  Тамъ  же  о  томъ  же  предметѣ  статьи  Бюрнуфа,  Сэйса  и  Томаса). 
Старыя  соч.  показаны  у  Цёклера  и  Фульды. 

2)  Памятники:  Агіп§Ьі,  К.  8.  1.  I,  р.  311.  Сіатріпі  I.  I,  р.  225—226  (описаніе).  Мііііп,  Ѵоуа§е  бапз  Іез  бёрагі. 
би  тібі  бе  Іа  Ггапее.  АЫаз  рі.  БХѴ,  3.  Мйпіег,  8іппЬі1б.  Н.  2.  Таѣ  XI,  69.  Тѵѵіпіп§,  ЗутЪоІз  аиб  етЫетз  рі.  IV,  33 
(неполное).  Саггиссі  СССХІЛХ,  4.  СССБ,  1—4.  СССЫ,  1-  4-  СССЬН,  2.  СССЫІІ,  1.  4.  СБІ,  1.  СВШ,  4.  Изданія  сарко¬ 
фага  «страданій  I.  X.»  указаны  выше:  стр.  306,  прнмѣч.  3. 

3)  Рірег,  Бе  Іа  гергёзепіаііоп  зушЬоІщие  Іа  ріиз  апсіеппе  би  сгисШетепі  еі  бе  Іа  гезиггесііоп  бе  Хо1ге-8еід- 
пеиг.  Рагіз  1861. 

4)  8иЬ  сгисе  зап§иіпеа  піѵео  зіаі  СЬгізІиз  іп  а§по, 

А^пиз  иі  іппосиа  іщизіо  баіиз  Ьозііа  Іеіо. 

Раиі.  N01.  ерізі.  XXXII  аб  Зеѵег.  Мі§пе  з.  I.  1.  БХІ,  соѣ  339. 

5)  Ѳаггиссі  СССБѴІ,  1. 

6)  ІЬіб.  СССХХХ,  5.  СССХХХІѴ,  2.  СССХБІ,  2.  Агіп8Ы  I,  293. 


158.  Дрестъ  велитернскій. 
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украшена  крестомъ  и  его  грудь  х).  Чіампини  даетъ  снимокъ  съ  древнихъ  дверей  римской  церкви 
Пуденціаны,  гдѣ  изображенъ  агнецъ  въ  нимбѣ,  съ  крестомъ,  поддерживаемымъ  правою  ногою; 
подпись: 

Шс  а§пиз  типдшп  гезіаигаі  запдиіпе  Іарзит. 

Могіииз  е(  ѵіѵиз  ідет  зит  разіог  еі  а§пиз  а). 

Въ  мозаикахъ  ц.  Косьмы  и  Даміана  (УІ  в.) * I *  3)  агнецъ  лежитъ  у  подножія  креста  на  тронѣ 
между  семью  свѣтильниками;  онъ  съ  книгою,  запечатанною  семью  апокалипсическими  печатями. 
Нерѣдко  агнецъ — Христосъ  и  въ  скульптурѣ  и  въ  мозаикѣ  изображался  безъ  креста  на  горѣ  съ 
четырьмя  райскими  рѣками,  или  на  тронѣ.  На  крестахъ  ватиканскомъ  и  велитернскомъ,  изданныхъ 
Борджіа  (рис.  158),  агнецъ  находится  уже  не  у  подножія  креста,  но  въ  центрѣ  пресѣченія  балокъ 
креста  4).  Переживаніе  этой  послѣдней  формы  можно  видѣть  и  въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  сред¬ 
невѣковья  и  даже  эпохи  возрожденія  5),  но  лишь  на  западѣ,  а  не  на  востокѣ.  Опредѣленіемъ 
трулльскаго  собора  (691 — 692  г.)  символическое  изображеніе  агнца — Христа  отмѣнено  и  вмѣсто 
него  предписаны  прямыя  изображенія  I.  X.  «по  человѣческому  естеству  (/.«та  г оѵ  аѵ&рм тиѵоѵ  /драх- 

6).  Соборъ  мотивируетъ  свое  постановленіе  тѣмъ,  что  «агнецъ»  есть  символъ  ветхозавѣтный 
и  что  въ  новомъ  завѣтѣ  приличнѣе  замѣнить  его  ясными 
и  опредѣленными  изображеніями  событій  искупленія.  Едва 
ли  нужно  предполагать,  что  въ  УП  в.  изображенія  агнца 
получили  особенное  распространеніе  и  что  это  было  по¬ 
водомъ  къ  постановкѣ  особаго  вопроса  о  нихъ  на  соборѣ. 

Для  возбужденія  вопроса  достаточно  было  и  нѣсколькихъ 
отдѣльныхъ  случаевъ  такихъ  изображеній;  а  что  такіе  слу¬ 
чаи  не  были  явленіемъ  зауряднымъ,  это  можно  видѣть 
уже  изъ  того,  что  до  насъ  не  дошло  ни  одного  византій¬ 
скаго  изображенія  «агнца  показуемаго  перстомъ  Предтечи 
(я/лѵо$  той  Продрс/лои  деіхѵйріеѵо?)»,  съ  КОТОраш  соб¬ 

ственно  и  начинается  соборное  опредѣленіе.  Едва  ли 
также  нужно  вмѣстѣ  съ  Штокбауеромъ  7)  предполагать, 
что  опредѣленіе  это  направлено  противъ  другаго  болѣе 
ранняго  опредѣленія,  узаконившаго  символъ  агнца  въ 
искусствѣ  и  запретившаго  прямыя  изображенія  I.  Христа, 
въ  виду  несторіанства  и  евтихіанства;  прямыхъ  основаній 

Ч  Шд.  СБЬХХІІ,  2-  Масагіі  (Е’Ьеигеих)  На^іо^І.  р.  46.  Магіідпу  р.  28.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  265,  Еі§.  105. 

*)  Сіатріпі,  Ѵеі.  топ.  I,  р.  27;  іаЪ.  XV. 

3)  Шд.  1  II,  ІаЪ.  XV.  Бе  Коззі,  Мизаісі  сгізі.  Іазс.  V— VI.  Рірег,  Віідегкгеіз  Еі§.  11.  Магіідпу  р.  28.  8ті1ѣ- 
СЬееіЬат  II,  р.  1337.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  266;  Еі§.  107.  баггиссі  СбЫІІ.  Ср.  Сіатріпі,  Бе  засгіз  аедійсііз  іаЪ.  XIII. 

Ч  баггиссі  СБХХХ,  5.  Кгаиз,  К.  Е.  II  8.  236.  243.  Магі.  р.  216.  226.  8тііЪ-СЬее1Ъат  I,  р.  513.  Кеизепз  I,  р- 
536.  СЬ.  деБіпаз,  Без  огі^іпез  де  Гогіёѵгегіе  сіоізоппё  і.  I,  рі.  XVIII,  р.  374;  сѣ  р.  285.  Кеѵие  де  Гагі  сЬг.  1891,1.11, 
2-те  Ііѵг  р.  153. 

5)  Для  примѣра:  эмалевый  крестъ  на  окладѣ  иконы  хахульской  Б.  М.  (Кондаковъ,  Опис.  нам.  древн.  стр.  14); 
скульптура  въ  венец,  ц.  св.  Марка  (баггиссі  СБХСѴІІ,  1),  крейцнахскій  крестъ  (Кеѵие  де  Гагі  сЬг.  1885,  р.  471; 
ср.  1887,  р.  486)  и  др.  Ср.  Бепктйіег  д.  сЬгізіІ.  Міиеіаііегз  іп  д.  Кііеіпіапдеп.  Негаиз^е^еЪ.  ѵ.  ЕгпзІ  аиз’т  ѴѴеегѣЬ.. 

I  АЪіЬеіІ.  1  Вд.  Таѣ  XXV— XXVI.  Объ  агнцѣ:  Магіі^пу,  Еіиде  агсЬёоІ.  зиг  1е  Ьоп  разіеиг  еі  Га§пеаи  (Масоп  1860). 

Н.  Покровскій,  Сиыволич.  формы  агнца  въ  древне-христ.  иск.  (Хр.  чт.  1878  №  5—6).  И.  Е.  Троицкій,  Къ  исторіи 
изображ.  креста  и  распятія  (Хр.  чт.  1868,  ч.  II,  стр.  745  и  слѣд.).  Н.  Бирюковъ,  Иконогр.  креста  Хр.  (Странникъ 
1890.  Дек.  574  и  слѣд.). 

*)  Сапоп.  арозі.  еі  сопсіі.  ѵеіегит  зеіесіі.  Вегоііпі  1839.  Сопс.  Йиіпізехі.  с.  82.  Выраженіе  собора  аѵаатт)ХойаЙас 
даетъ  поводъ  думать,  что  здѣсь  рекомендуются,  между  прочимъ,  и  прямыя  изображенія  распятія  I.  X.;  но  эти  рас¬ 
пятія  не  были  уже  новшествомъ  для  того  времени.  Объ  этомъ  Аи§из1і,  Бепк\ѵіігді§кеі1еп  аиз  д.  сЬгізіІ.  АгсЬаоІ.  Вд. 
XII,  125-126. 

Ч  81оскЬаиег  167 — 168. Тоже:  Бирюковъ,  Иконогр.  креста  Христова  и  распятія.  Странникъ  1891  г.  Февр.  стр. 

231—232. 
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для  этого  нѣтъ.  Напротивъ  такое  опредѣленіе  составляло  бы  для  V— УІ  в.  анахронизмъ.  Насколько 
позволяетъ  судить  наличный  составъ  памятниковъ,  это  была  эпоха,  когда  выработывался  уже  опре¬ 
дѣленный  византійскій  типъ  I.  Христа,  появлялись  лицевыя  Евангелія  и  цѣльные  историческіе 
циклы  изображеній,  относящихся  къ  лицу  I.  Христа,  въ  мозаикахъ.  Идти  навстрѣчу  этому  иконо- 
графическому  двшкенію  съ  символическою  фигурою  агнца  было  бы  и  несовременно  и  безполезно. 

Въ  УІ— УН  вв.  символическая  форма  агнца  начинаетъ  выходить  изъ  употребленія  и  вмѣсто 
него  на  крестѣ  изображается  Спаситель,  но  еще  не  распятый.  Въ  равенской  мозаикѣ  св.  Аполли¬ 
нарія  (іп  Сіаззе)  *)  бюстъ  Спасителя  изображенъ  въ  центрѣ  креста,  и  указаніе  на  искупительную 
жертву  дано  въ  надписи  Заіиз  типсіі.  Въ  мозаикахъ  римской  церкви  Зіеіаио  гоіоисіо  УН  в.  2) 
медальонный  образъ  I.  X.  помѣщенъ  на  верхней  оконечности  креста;  то  же  самое  положеніе  усвоено 
ему  на  византійскихъ  камеяхъ,  парижской  и  московской,  изданныхъ  моек.  Обществомъ  древне¬ 
русскаго  искусства  3);  бюстъ  I.  X.  въ  центрѣ  креста  видимъ  также  въ  псалтиряхъ  парижской 
№  20,  л.  7  и  угличской  (пс.  35  и  131),  на  оборотной  сторонѣ  креста  Дагмары  датской;  на  па¬ 
мятникахъ  позднѣйшихъ  восточныхъ  и  западныхъ  онъ  остается  нерѣдко,  какъ  архаическая 
форма,  утратившая  свое  древнее  значеніе.  На  ампулахъ  Монцы  (рис.  159)  этотъ  типъ 
изображенія  является  въ  слѣдующей  комбинаціи:  четвероконечный  крестъ  съ  бюстовымъ 
изображеніемъ  I.  Христа  на  верхнемъ  концѣ  креста.  По  сторонамъ  креста  два  разбой¬ 
ника,  распятые  на  такихъ  же  крестахъ;  иногда  здѣсь  находятся  солнце  и  луна  въ  видѣ  олицетво¬ 
реній,  или  же  въ  видѣ  астрономическихъ  знаковъ;  иногда  предстоящіе— Богоматерь  и  I.  Бого¬ 
словъ  4);  у  подножія  креста  двѣ  колѣнопреклоненныя  фигуры,  означающія,  вѣроятно,  Адама  и  Еву, 
или  же  раздѣленіе  одеждъ  I.  Христа  5).  Здѣсь  со  всею  очевидностію  выступаетъ  историческій 
фактъ  распятія  I.  X.  въ  обстановкѣ,  усвоенной  средневѣковокуиконографіею  восточною  и  западною,  съ 
тѣмъ  лишь  различіемъ,  что  здѣсь  Спаситель  распятый  замѣненъ  бюстовымъ  Его  изображеніемъ.  Эта 
послѣдняя  подробность  даетъ  Штокбауеру  поводъ  думать,  что  даже  въ  эпоху  ампулъ  западъ  избѣ¬ 
галъ  реальнаго  изображенія  крестной  смерти  I.  Христа,  между  тѣмъ  какъ  на  востокѣ  въ  то  время 
были  уже  извѣстны  прямыя  изображенія  распятія  6 7).  Доводимому,  заключеніе  это  основано  на 
невѣрномъ  предположеніи  о  западномъ  происхожденіи  ампулъ  ").  Но  какъ  сочиненіе  этого  сю¬ 
жета,  такъ  и  другія  иконографическія  композиціи  ампулъ,  наконецъ  греческія  надписи  «  ЕйАшуіа 
Кг^іои  хш  йуіт  ХротоО  тотгыѵ;  ЕХапэѵ  Іѵ).оѵ  Ѣоѵп<;  хшѵ  ауішѵ  хой  Хѵ  тотшѵ»  указываютъ  прямо  на  пале¬ 
стинское  происхожденіе  ихъ.  Тѣмъ  не  менѣе  форма  ихъ  распятій  вполнѣ  понятна:  хотя  въ  УІ — 
УІІ  вв.  и  были  извѣстны  на  востокѣ  (а  равно  и  на  западѣ)  прямыя  изображенія  распятія,  но  благо¬ 
разумная  осторожность  все  еще  не  допускала  повсюднаго  распространенія  ихъ  и  предпочитала  для 
предметовъ,  предназначаемыхъ  къ  всесвѣтному  распространенію,  каковы  ампулы,  нѣсколько  при- 
кровенную  форму  его,  придерживаясь  древнехристіанскихъ  иконографическихъ  преданій.  Если 
символическая  форма  агнца  пережила  древнѣйшія  распятія,  если  символъ  г/^ѵс  перешелъ  въ  ра- 

])  Оаггиссі  ССЬХѴ. 

3)  ІЪі(1.  ССЬХХІѴ.  А^іпсоигі  ХУП,  5.  Рірег,  Віісіегкгеіз.  ТаМ.  Гі§.  12. 

3)  Вѣсти,  общ.  др.-русск.  иск.  1875  №№  6 — Ю;  смѣсь,  стр.  58—60.  Оаггиссі  ССБХХІХ,  13—14.  Виііеііпо  <1і 
агсЬеоІ.  егізѣ.  1875,  Іаѵ.  X,  2;  ср.  текстъ  въ  Виіі.  1876  р.  65:  Сатео  Ъігапі.  гергез.  Іа  Іаиз  сгисі  іп  ипа  саіісе  сіі 
Мозса. 

4)  Ргізі,  Метогіе  зіог.  <1і  Мопга  1.  I,  Іаѵ.  IV,  %.  III.  Іаѵ.  V,  1і§.  V.  VI.  Оаггиссі  СБХХХІѴ,  2.  На  рисункѣ 
Штокбауера  (8.  145)  въ  рукѣ  I.  Богослова  ключи;  а  потому  авторъ  принимаетъ  его  за  ап.  Петра.  Но  пи  въ  одномъ 
изъ  извѣстныхъ  намъ  изданіи  памятника  подробности  этой  нѣтъ,  или  же  она  представляется  вполнѣ  неясною  (Маг- 
1і§пу  р.  226).  По  аналогіи,  слѣдуетъ  впдѣть  здѣсь  ап.  Іоанна,— быть  моясетъ  со  свиткомъ.  См.  еще:  Оаггиссі  СБХХХІП, 
8.  СБХХХІѴ,  2.  5.  6-  7.  СБХХХѴ,  1.  Бісігоп,  Аппаіез  агсЬеоІ.  ѵоі.  26,  табл,  къ  стр.  137.  Кеизепз  I,  р.  537.  К.  (іе 
Ріеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  ХБѴ.  Мііпг,  Агсііаоі.  Ветегк  Таѣ  IV,  10. 

*)  По  Штокбауеру  (145)  геніи;  но  фигуры,  повидимому,  одѣты. 

в)  ЗіоскЬаиег  145—146. 

7)  Авторъ  трактуетъ  ихъ,  какъ  памятники  запада,  но  допускаетъ,  что  онѣ  изготовлялись  византійскими  масте¬ 
рами  (186—187),  работавшими  и  въ  Римѣ  (188).  Та  же  тенденція  у  Ргізі,  Мешог.  (.  I,  р.  26. 
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венскія  мозаики,  не  смотря  на  существованіе  въ  то  время  прямыхъ  изображеній  Спасителя,  то 
неудивительно  встрѣтить  нѣкоторую  прикровенность  и  въ  распятіяхъ  VII— VIII  в.  На  нѣкоторыхъ 
ампулахъ  она  исчезаетъ,  и  распятіе  I.  X.  является  какъ  историческое  изображеніе;  и  это  уже  не 
первыя,  не  древнѣйшія  изображенія  распятія. 

Сильное  разногласіе  прежнихъ  изслѣдователей  относительно  времени  появленія  первыхъ  рас¬ 
пятій  въ  христіанскомъ  искусствѣ  ослабѣло,  благодаря  новѣйшей  археологической  критикѣ,  и  разборъ 
старыхъ  мнѣній,  при  настоящемъ  состояніи  церковно-археологическаго  знанія,  былъ  бы  по  меньшей 
мѣрѣ  безполезенъ.  Мюнтеръ  утверждалъ,  что  распятія  не  были  извѣстны  до  конца  VII  в.,  а  на 
западѣ  даже  до  VIII— IX  в.  *).  В.  Гриммъ  считалъ  древнѣйшими — распятія  въ  западныхъ  рукописяхъ 
IX  в.,  изданныхъ  Бастаромъ *  2);  Вагенъ  признавалъ  таковымъ  распятіе  въ  парижскомъ  кодексѣ  Григо¬ 
рія  Богослова  №  510  3),  по  крайней  мѣрѣ  по  отношенію  къ  памятникамъ  византійскимъ;  Куглеръ  4), 


ібо.  расплтіе  ).  Цзъ  рукоп.  /инаетасЩ  ринаита  (по  /Щмбецію). 


Кинкель  5),  Лябартъ  6 7)  и  Пиперъ  ')  видѣли  его  въ  Ев.  Раввулы;  къ  "V I  в.  относили  его  также 
Гримуаръ  8),  ІПтокбауеръ  9)  и  А.  П.  Голубцовъ  10).  Новѣйшія  изслѣдованія  позволяютъ  относить 

•)  Мііпіег,  ЗіппЪіІйег  I,  8.  77.  Мнѣніе  эти  принимаетъ  Тило:  Сой.  арогс.  N.  Т.  р.  583  поС 

2)  \Ѵ.  Огітт,  Иіе  8а§е  8.  39.  50. 

3)  \Уаа§еп,  Кипз1\ѵегке  іп  Рагіз.  8.  204—205. 

4)  Куглеръ,  Руков.  къ  ист.  жив.  изд.  3,  стр.  34  примѣч. 

5)  Кіпкеі,  Сезск.  й.  Ъіій.  Кйпзіе  I,  8.  227. 

6)  Ьаѣагіе,  Нізі.  Йез  агіз  ѵоі.  III,  р.  38. 

7)  Рірег,  Віійегкгеіз  8.  26. 

®)  Огішоиагй  йе  8.  Ьаигепі,  Ісопо§г.  йе  Іа  сгоіх  еі  йи  сгисіііх  р.  138  зд.  (Аппаіез  агскёоі.  ѵоі.  26). 

9)  ЗіоскЪаиег  8.  163  К. 

10)  Изъ  исторіи  изображ.  ареста.  Твор.  св.  о.  1889,  ч.  43,  стр.  262—263. 
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его  появленіе  къ  болѣе  древнему  времени.  Данныя  для  рѣшенія  этого  вопроса  почерпаются  изъ 
анализа  уцѣлѣвшихъ  вещественныхъ  памятниковъ,  отчасти  также  изъ  письменныхъ  источниковъ 
древности.  Нѣкоторые  изъ  старыхъ  представителей  археологіи  находили  возможнымъ  обосновать 
древность  изображеній  распятія  на  содержаніи  приписываемаго  Лактанцію  стихотворенія  «Бе  раз- 
зіопе  Сіігізѣі»  *),  гдѣ  предлагается  входящему  въ  храмъ  (іи  Іітіпе  іешріі  шесііі)  вѣрующему  пре¬ 
клонить  колѣна  предъ  крестнымъ  древомъ  и  описывается  внѣшній  видъ  распятаго  I.  X.;  обильные 
слѣды  крови  на  Немъ,  терновый  вѣнецъ,  язвы,  закрытыя  глаза  и  проч.  Самая  подлинность  этого 
стихотворенія — предметъ  спорный  не  только  для  старыхъ,  но  и  для  новыхъ  изслѣдователей  хри¬ 
стіанской  письменности:  одни  признаютъ  его  подлиннымъ  произведеніемъ  Лактанція *  2),  другіе  отри¬ 
цаютъ  это  3)  и  приписываютъ  его  Венанцію  Фортунату  VI  в.  4).  Но  независимо  отъ  того  или 
другаго  рѣшенія  этого  вопроса,  самый  характеръ  описываемаго  здѣсь  распятія  показываетъ,  что 
рѣчь  идетъ  не  объ  изображеніи,  дѣйствительно  бывшемъ  предъ  глазами  поэта,  а  объ  идеальномъ  образѣ, 
созданномъ  личнымъ  воображеніемъ  его:  мертвенный  видъ  распятаго,  обиліе  крови,  терновый  вѣнецъ 
суть  признаки,  против орѣчащіе  древнѣйшимъ  художественнымъ  представленіямъ  о  распятіи,  насколько 
послѣднія  извѣстны  намъ  по  памятникамъ.  Древнѣйшія  въ  памятникахъ  письменности  свидѣтельства 
о  распятіи  принадлежатъ  Хорицію  и  Григорію  турскому  5 6).  Первый  говоритъ  объ  изображеніи 
распятаго  Спасителя  среди  двухъ  разбойниковъ  въ  церкви  Сергія  е).  Хорицій  современникъ  Юсти¬ 
ніана;  но  онъ  говоритъ  о  распятіи,  какъ  явленіи  обык¬ 
новенномъ,  и  потому  Доббертъ  основательно  замѣ¬ 
тилъ,  что  въ  то  время  изображенія  распятія  были 
уже  довольно  распространены7 8).  Его  поддерживаетъ 
Григорій  турскій,  разсказывая,  что  въ  церкви  Гене- 
зія  въ  Нарбоннѣ  находился  образъ  распятаго  Спаси¬ 
теля,  представленнаго  въ  обнаженномъ  видѣ.  Однажды 
Спаситель  является  пресвитеру  Василію  и  велитъ 
прикрыть  Его  наготу  на  крестѣ;  пресвитеръ  объявляетъ 
о  томъ  епископу,  который  и  исполняетъ  повелѣніе  н): 
ргоііпив  щіззіѣ  сіезирег  ѵеіит  ехрапсіі  еі  віс  оМесіа 

ібі.  Цаопятіе  ].  )Х.,  на  дверяхъ  д.  рабины  въ  римѣ.  ИШ1С  рІСІИГа  ЗНЗрІСІІІІГ,  Т.  в.  ПрИКаЗЯЛЪ  ПОКрЫТЬ  ВСО 

тѣло  Спасителя?  По  всей  вѣроятности  на  первыхъ 
порахъ  распятый  Спаситель  изображенъ  былъ  съ  узкимъ  пропоя саніемъ  на  чреслахъ,  какъ  на 
дверяхъ  Сабины  въ  Римѣ,  а  Василій  приказалъ  покрыть  все  тѣло  Его  колобіемъ,  какъ  въ 
Ев.  Раввулы.  Такое  объясненіе  возможно  9);  но  неясность  разсказа  допускаетъ  и  другое  предпо- 

')  БасіапШ  орега  р.  429—431.  Ей.  Мозсщае  1824.  Относящееся  къ  распятію  мѣсто  приведено  у  Августи  (Веі- 
1та§е  II,  133—134),  Штокбауера  (189),  Гарруччи  (ѵо).  I,  р.  465),  Крауза  (К.  Е.  II,  238)  и  др.  Августи  (Бепішйгй.  XII, 
129  11 )  приводитъ  и  разбираетъ  мнѣнія,  будто  объ  изображеніи  распятія  идетъ  рѣчь  уже  въ  посланіи  къ  галатамъ  (III,  1), 
также  у  Игнатія  Богоносца.  Но  метафорическій  характеръ  изреченіи,  на  которыхъ  основаны  эти  мнѣнія,  очевиденъ. 
Апостольскую  древность  изображеній  креста  и  распятія  тщетно  старается  доказать  Гретцеръ:  1)е  8.  сгисе  I, 
р.  178  з^. 

2)  Огеігег,  Бе  Сгисе  I,  р.  184.  Ѳаггиссі  ѵоі.  I,  р.  464. 

3)  О  пихь  Апщізіі,  Иепкѵшгй.  XII,  137. 

4)  ЗіоскЪаиег  189. 

5)  Свид.  I.  Златоуста,  Іеронима,  псевдо-Августина,  Леонтія  Кипрскаго  и  др.  приведены  у  Гретцера  (раззіт), 
Августи  (ИепЬѵйгсІ  XII,  140  11.)  и  Крауза  (К.  Е.  II,  238— 239).  Никакой  важности  въ  данномъ  случаѣ  они  не  имѣютъ. 

6)  ■'Ер/Жрдоч  еіе  Мархіаѵбѵ.  СЬогігіі  Саг.  огаііопез.  Ей.  Воіззопайе  1846  р.  79  вд. 

7)  БоЬЬегі,  2иг  Еп1зіеЬип§8§езсЪісМе  й.  Сгисіііхез  8.  41  (ДаІігЪисІі  й.  кп§1.  ргеивзізскеп  Кипзізатш1ип§еп  I 
Вй.  1880). 

8)  Сгге^ог.  Тиг.  МігасиІ.  1.  I.  Ие  §1огіа  гаагіуг-  Г,  с.  23.  Мі§пе  з.  1-  ЬХХІ,  соі.  724  725. 

9)  Христ.  чт.  1869.  I,  412—413:  авторъ  полагаетъ,  что  изображеніе  прикрыто  было  завѣсой,  которая  снималась 
только  по  временамъ;  ср.  Неіеіе,  Аііег  ‘и.  аііезіе  Еогш  й.  Сгисіііхе  8.  269  (Веііга^е  гиг  КігсІіегщезсЬ.  АгсЬаоІ.  и. 
Ьііиг§ік  II  Вй.). 
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ложеніе, — что  I.  X.  изображенъ  былъ  сперва  въ  совершенно  обнаженномъ  видѣ,  а  затѣмъ  прикрытъ 
лентіемъ  по  чресламъ  Д  (ргаесіпсіит  Ііпіео  іпсіісаѣ  СгисШхит).  Въ  томъ  и  другомъ  случаѣ  остается 
открытымъ  вопросъ  о  формѣ  распятія,  но  самое  существованіе  его  въ  иарбонской  церкви  несо¬ 
мнѣнно.  Анастасій  Синаитъ  во  второй  половинѣ  УІ  в.  пользуется  изображеніемъ  распятія,  какъ  ору¬ 
діемъ  для  раскрытія  заблужденій  еретиковъ.  Къ  своему  сочиненію  'О д-пубд,  направленному  противъ 
монофизитской  партіи  акефаловъ,  Анастасій  Синаитъ  приложилъ  начертанное  имъ  самимъ  изобра¬ 
женіе  распятія,  снабдилъ  его  соотвѣтствующими  цѣли  надписями  и  клятвенно  обязалъ  переписчи¬ 
ковъ  его  творенія  не  опускать  этого  изображенія  и  не  измѣнять  его,  такъ  какъ  всякое  измѣненіе, 
при  сильномъ  броженіи  умовъ  и  склонности  къ  субъективнымъ  богословскимъ  мудрованіямъ,  могло 
принести  вредъ.  Оригиналъ  распятія  Анастасія  до  насъ  не  дошелъ;  и  потому  издатель  Оо-лубаа 
Гретцеръ  приложилъ  къ  тексту  два  изображенія  распятія,  сдѣланныя  въ  духѣ  западно-европейской 
иконографіи  очень  поздняго  времени  (ХУ — ХУІ  в.)  3 4).  Лямбецій  3)  имѣлъ  подъ  руками  нѣсколько 
копій,  различающихся  между  собою,  и  изъ  нихъ  избралъ  для  своего  изданія  одну,  которая,  по  его 
соображеніямъ,  вполнѣ  согласна  съ  утраченнымъ  оригиналомъ.  Копія  эта  взята  изъ  рукописи  вѣн¬ 
ской  библіотеки,  о  древности  которой  издатель  не  сообщилъ.  На  взглядъ  Гарруччи 2  і),  копія  снята 
съ  извѣстнаго  ахенскаго  креста  Лотаря  IX  в.  5);  но  довольно  характерное  сходство  между  ними 
заключается  только  въ  обвисломъ  положеніи  рукъ  I.  Христа.  На  крестѣ  Лотаря  находятся  бюстовыя 
изображенія  солнца  и  луны,  закрывающихъ  лица,  внизу  подъ  крестомъ  драконъ;  въ  копіи  Лямбеція 
ничего  этого  нѣтъ,  но  есть  надписи,  взятыя  изъ  трактата  Анастасія.  Вотъ  форма  ея  (рис.  160): 
представленъ  прямоугольникъ  со  вписаннымъ  внутри  него  кругомъ;  въ  кругѣ  семиконечный  крестъ 
съ  распятымъ  на  немъ  Спасителемъ:  тѣло  I.  X.  обвисло,  голова  опущена  низко,  изъ  прободеннаго 
ребра  сильною  струею  течетъ  кровь, — черты  не  согласныя  съ  древнѣйшими  памятниками  распятія; 
на  чреслахъ  узкій  лентій;  ноги  на  косой  подставкѣ,  какъ  въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  греческихъ 
и  русскихъ.  Изъ  этого  очевидно,  что  копія  Лямбеція  составлена  не  въ  духѣ  изображеній  УІ  в.,  но 
примѣгштельно  къ  позднѣйшимъ  изображеніямъ,  подражать  которымъ  самъ  Анастасій  въ  своемъ 
изображеніи  не  могъ.  Странно,  что  ПІтокбауеръ,  забывая  основное  методологическое  правило  архео¬ 
логическаго  сравненія  памятниковъ,  называетъ  эту  копію  первымъ  древнѣйшимъ  и  важнѣйшимъ 
изображеніемъ  распятія,  по  образцу  котораго  изготовлялись  и  изготовляются  до  сихъ  поръ  всѣ 
распятія  на  востокѣ  6).  Сужденіе  безусловно  невѣрное,  опровергаемое  множествомъ  фактовъ  изъ 
византійской  и  русской  древности,  очевидно,  неизвѣстныхъ  автору.  Внутри  круга  при  крестѣ  Ана¬ 
стасія  были  надписи:  ІС,  ХС.  ѲС.  А0Г02  ЕШГА  ЧПГХН;  внѣ  круга:  ЕХ  2ТРО  (еѵ  отаурй)  КАІ 
20МА  КАІ  Л^ТХН  АОГІКН  ХОЕРА  (у  Штокбауера  ошибочно  ПОТПА2).  Держа  въ  рукѣ  это 
изображеніе,  Анастасій  говорилъ  еретикамъ:  вотъ  Сынъ  Божій  виситъ  на  древѣ  крестномъ;  вотъ 
Богъ  Слово,  душа,  тѣло;  что  изъ  этихъ  трехъ  претерпѣло  смерть  и  лишилось  жизни?  Еретики 
отвѣчали:  тѣло  Христово.  А  не  душа? — Нѣтъ!  И  вы  не  стыдитесь,  заключалъ  Анастасій,  пѣть  о 
своемъ  Божествѣ  «распныйся  за  ны»  (прибавленіе  къ  трисвятой  пѣсни,  допущенное  патр.  антіохій¬ 
скимъ  Петромъ  Фуллономъ,  монофизитскимъ  вожакомъ).  Анастасій  хотѣлъ  доказать,  что  прибавленіе 

О  Ѳаггиссі  уоі.  I,  р.  549—550. 

2)  Аназіазіі  зіп.  'Оотіуб?  р.  218 — 219  (Ей.  й.  Огеігегі  1616).  На  обоихъ  изображеніяхъ  I.  Христосъ  распятъ 
тремя  гвоздями,  въ  терновомъ  вѣнкѣ;  на  крестахъ  надпись  I.  N.  К.  Е,  сверхъ  того  на  второмъ  изображеніи  по 
сторонамъ  креста  находятся  два  свѣтильника  и  два  ангела— купидона. 

3)  ЪатЪесіі  Соттеніаг.  йе  аи§из1.  ЪіЫ.  саезаг.  УіпйоЬоп.  Ей.  айега  зіийіо  еі  орега  КоНагіі.  УіпйоЪопае  1776, 
ІіЪ.  III,  р.  405.  Перепечатана  Штокбауеромъ  (8.  164). 

4)  Оаггиссі  ѵоі.  I,  р.  550. 

5)  Рис.  СаЫег  е(  Магііп,  Мёіап^ез  й’агсЬёоІ.  ѵоі.  I,  ІаЪ.  XXXI.  Бепктаіег  й.  сіігізіі.  МійеІаЙегз  іп  й.  Ккеіп- 
Іапйе,  Ьегаизд.  у.  Егпзі  аиз’т  ’ѴѴеегШ  Так  ХХХУІІ.  Оборотная  сторона:  Воск,  Баз  НеіІщШит  гиАаскеп  8-  27.0нпс. 
ЗіоскЪаиег  256. 

6)  8.  163—164.  По  странной  случайности,  это  явное  заблужденіе  повторено  русскимъ  ученымъ  г.  Бирюковымъ: 
Иконогр.  креста  Хр.  и  распятія.  Странникъ  1891  г.  Февр.  227—228. 
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этихъ  словъ  къ  трисвятой  пѣсни  извращаетъ  православное  ученіе,  ибо  предполагаетъ  страданіе 
Божества,  если  не  троичнаго,  то  по  крайней  мѣрѣ  Сына  Божія.  Избранный  имъ  способъ  дока¬ 
зательства  есть  не  болѣе,  какъ  наглядное  представленіе  о  природѣ  I.  Христа  божественной  и  чело¬ 
вѣческой:  на  крестѣ  видѣнъ  Богочеловѣкъ,  но  страдаетъ  и  умираетъ  человѣкъ.  Простой  взглядъ  на 
распятаго  и  умершаго  на  крестѣ  I.  Христа  долженъ  ослаблять  мысль  объ  единствѣ  природы  I.  Христа, 
ибо  послѣднее  предполагаетъ  смерть  Божества  на  крестѣ.  Насколько  успѣшенъ  былъ  этотъ  пріемъ 
полемики  по  отношенію  къ  самимъ  еретикамъ,  неизвѣстно;  но  онъ  могъ  успокоительно  дѣйствовать 
на  чувство  православныхъ,  возмущенное  продолжительными  спорами  и  смутами. 

Какъ  по  памятникамъ  письменности  первыя  распятія  становятся  извѣстными  съ  У — УІ  в., 
такъ  точно  п  по  дошедшимъ  до  пасъ  памятникамъ  вещественнымъ;  и  въ  этомъ  синхронизмѣ  заклю¬ 
чается  одно  изъ  доказательствъ  того,  что  здѣсь  мы  имѣемъ  предъ  собою  дѣйствительно  первые  при¬ 
мѣры  этого  изображенія.  Два  изъ  сохранившихся  распятій  I.  X.  могутъ  быть  отнесены  къ  У  вѣку: 
на  дверяхъ  Сабины  въ  Римѣ  и  на  таблеткѣ  британскаго  музея. 

На  дверяхъ  Сабины  (рис.  161)  изображена  каменная  стѣна  съ  тремя  треугольными  фронто¬ 
нами,  означающая  городъ  Іерусалимъ,  какъ  это  нерѣдко  можно  видѣть  и  въ  позднѣйшихъ  памят¬ 
никахъ.  >  стѣны  три  человѣческія  фигуры  съ  лентіями  на  чреслахъ;  руки  ихъ  пригвождены  къ 

поперечнымъ  балкамъ  крестовъ,  имѣющихъ,  по- 
видимому  форму  Т  (неясно);  это  I.  X.  и  два  раз¬ 
бойника.  Двѣ  боковыя  фигуры  мешьше  средней; 
онѣ  безъ  бородъ,  между  тѣмъ  какъ  средняя  съ 
небольшою  бородою  и  открытыми  глазами  безъ 
всякихъ  признаковъ  страданія  *).  Относительно 
деталей  изображенія,  не  отличающагося  ясно¬ 
стію,  мнѣнія  расходятся.  Проф.  Краузъ  не  нахо¬ 
дитъ  возможнымъ  подтвердить  существованіе 
поперечной  балки  креста,  равно  сомнѣвается 
и  въ  томъ,  чтобы  была  возможность  распо¬ 
знать  присутствіе  бороды  и  открытыхъ  глазъ 
въ  изображеніи  I.  Христа.  Но  нѣтъ  сомнѣнія, 
что  цѣлое  представляетъ  распятіе  I.  X.  среди 
двухъ  разбойниковъ;  это  видно  какъ  изъ  срав¬ 
ненія  его  съ  яснѣйшими  памятниками  послѣдующихъ  временъ,  такъ  и  изъ  того,  что  другія 
первоначальныя  изображенія  на  дверяхъ  относятся  также  къ  евангельской  исторіи;  въ  частности 
здѣсь  находятся  и  событія  страстей  Христовыхъ:  I.  X.  предъ  Каіафою,  Пилатъ  умывающій  руки, 
отреченіе  Петра  и  несеніе  креста.  Иного  толкованія  этой  сцены,  если  оставить  въ  сторонѣ  невѣ¬ 
роятное  и  не  согласное  съ  памятниками  толкованіе  въ  смыслѣ  трехъ  отроковъ  въ  огненной  печи, 
представить  невозможно.  Признаки  глубокой  древности  этого  распятія  заключаются  и  въ  его  стилѣ 
и  обнаженныхъ,  удачно  выполненныхъ,  фигурахъ,  напоминающихъ  антикъ,  и  въ  увеличенныхъ  раз¬ 
мѣрахъ  главной  фигуры  по  сравненію  съ  второстепенными,  какъ  на  саркофагахъ  ІУ — У  в.,  и  въ 
спокойномъ  положеніи  Спасителя  безъ  всякихъ  оттѣнковъ  страданія,  какъ  на  нѣкоторыхъ  ампулахъ 
Монцы *  2).  Близко  и  по  характеру  и  по  времени  происхожденія  изображеніе  на  британскомъ 

Р  А^іпсошѣ,  Всиірі.  XXII,  2.  КопйакоЙ,  Йсиірі  р.  5—6.  (Іаггиссі  СБХСІХ,  1.  БоЬЬегі,  2иг  Епізіеіъ  <1.  Сгисі- 
йхез.  ЙаЬгЪиск  4.  к§1.  ргеизз.  Кипзізатіп].  1880,  1  ВЙ.  8.  42.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  8.  240. 

2)  Г.  Бирюковъ  сомнѣвается  въ  столь  отдаленной  древности  этого  памятника  и  выражаетъ,  по  этому  случаю, 
недовѣріе  къ  общепризнанному  пріему  хронологическаго  опредѣленія  памятниковъ  по  стилю  и  композиціямъ  (Иконогр. 
креста  Хр.  и  распятія.  Странникъ  1891  г.  Февр.  стр.  224).  Но  если,  съ  одной  стороны,  дѣйствительно,  необходима 
осторожность  при  пользованіи  этимъ,  нерѣдко  единственнымъ,  критеріемъ,  то  съ  другой  обнаруженное  неоднократно 
г.  Бирюковымъ  полное  пренебреженіе  къ  нему  наноситъ  несомнѣнный  ущербъ  вѣрности  взгляда  на  предметъ  и  даже 
ведетъ  къ  явнымъ  заблужденіямъ. 
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аворіи  (рис.  162 *  *):  крестъ  I.  Христа  пятиконечный  съ  титломъ  тех  іші.  I.  Христосъ  безъ  бороды, 
съ  длинными  волосами,  съ  повязкою  на  чреслахъ;  руки  Его  пригвождены  къ  кресту  гвоздями;  по 
правую  сторону  воинъ,  прободающій  ребро  кишкаломъ,  по  лѣвую  Богоматерь  и  Іоаннъ  Б.;  за  ними 
Іуда,  повѣсившійся  на  деревѣ.  Типъ  I.  Христа  древне-христіанскій,  пропорціи  тѣла  короткія,  какъ 
въ  скульптурѣ,  другія  сцены  на  томъ  же  аворіи — отреченіе  Петра  и  Пилатъ  умывающій  руки,  какъ 
на  дверяхъ  Сабины;  I.  Христосъ  въ  простомъ  (не  крестчатомъ)  нимбѣ,  надпись  сдѣлана  шрифтомъ 
капитальнымъ;  все  это  сближаетъ  аворій  съ  скульптурою  саркофаговъ,  брешіанскаго  аворія  и  дверей 
Сабины  и  даетъ  основаніе  относить  его  къ  У  вѣку. 

Огромный  шагъ  впередъ  въ  исторіи  распятія,  по  сравненію  съ  предыдущими  памятниками, 
представляетъ  изображеніе  въ  Ев.  Раввулы  (л.  277  об.).  Время  происхожденія  памятника  извѣстно 
съ  точностію,  и  предположеніе  о  позднѣйшемъ  происхожденіи  миніатюры  распятія  2),  осно- 


163.  ]Ѵ!ин.  рв.  раввулы. 


ванное  на  неполномъ  сходствѣ  ея  съ  другими  древнѣйшими  изображеніями  распятія,  не  можетъ 
быть  поддерживаемо:  различіе  въ  матеріалѣ  и  техникѣ  сравниваемыхъ  изображеній  (миніатюра, 
скульптура,  мозаика),  а  также  отсутствіе  изображеній  распятія  въ  миніатюрахъ,  близкихъ  по  вре¬ 
мени  къ  УІ  вѣку,  съ  которыми  возможно  было  бы  сравнить  наше  изображеніе,  все  это  свидѣтель¬ 
ствуетъ  о  недостаткѣ  почвы  для  заключенія  объ  его  позднѣйшей  вставкѣ  въ  рядъ  другихъ  миніатюръ 
кодекса.  Стиль  и  техника  его  однородны  съ  остальными  миніатюрами  кодекса  (рис.  163).  Спаситель 


*)  Кгаиз,  К.  Е-  II,  8.  75.  Еі&.  52.  К.  йе  Еіеигурі.  ЬХХХѴІІ,  2.  Оаггиссі  СІІХЬѴІ,  2.  ІІоЪЪегІ,  2иг  ЕШзІеЬ.  3. 
Сгисіѣ  8.  46. 

*)  Саѵаісазеііе,  Зіогіа  сіеііа  ріШіга  іп  Ііаііа  I,  р.  85. 
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распятъ  на  четвероконечномъ  крестѣ  1),  равно  какъ  и  два  разбойника  по  сторонамъ  Его,  четырьмя 
гвоздями  2).  Особой  дощечки  для  титла  нѣтъ,  но  сирійская  надпись  « апѣіі  таіііа  (Ишіа'іа — се  царь 
іудейскій»  помѣщена  надъ  главою  I.  X.  отчасти  на  верхней  оконечности  продольной  балки  креста, 
отчасти  по  сторонамъ  ея.  Подножій  нѣтъ,  и  ноги  распятыхъ  поддерживаются  только  гвоздями. 
Глава  I.  X.  нѣсколько  склонена  на  правую  сторону  (отъ  зрителя  налѣво); лицо  обрамлено  неболь¬ 
шою  бородою;  выраженіе  его  скорбное,  глаза  открыты;  лобъ  узкій,  скрытый  отчасти  подъ  черными 
волосами,  падающими  на  плеча.  I.  X.  одѣтъ  въ  лиловый  колобій, — родъ  туники  безъ  рукавовъ,  съ 
золотыми  кланами.  По  сторонамъ  креста  внизу  стоятъ  два  воина:  одинъ  изъ  нихъ  (Аоуіѵо;).  въ 
короткой  опоясанной  розовой  туникѣ,  сѣрыхъ  штанахъ  и  лиловыхъ  (!)  сапогахъ,  прободаетъ  ребро 
I.  X.;  другой  въ  сѣрой  туникѣ  подаетъ  I.  Христу  на  древкѣ  правою  рукою  губку,  а  въ  лѣвой 
держитъ  сосудъ  съ  оцтомъ.  У  подножія  креста  сидятъ  три  воина  и  дѣлятъ  одежду  I.  X.  посред¬ 
ствомъ  выкидыванія  пальцевъ  (шогга).  По  сторонамъ  креста  предстоящіе— Богоматерь  въ  лиловой 
туникѣ  и  палліумѣ,  въ  золотомъ  нимбѣ,  I.  Богословъ — юноша  въ  сѣрой  туникѣ,  безъ  нимба,  и  три 
св.  жены — Марія  Клеопова,  Саломія  и  Марія  Магдалина.  Лица  всѣхъ  имѣютъ  скорбное  выраже¬ 
ніе.  Распятые  со  Христомъ  разбойники  представляютъ  два  различныхъ  типа:  одинъ  молодой,  безъ 
бороды,  съ  длинными  волосами,  склонилъ  главу  въ  сторону  I.  Христа  и  имѣетъ  умоляющій  взглядъ; 
другой,  съ  бородою  и  суровымъ  взглядомъ,  гордо  поднимаетъ  вверхъ  голову.  Оба  они  съ  перевяз¬ 


ками  по  чресламъ  и  съ  перекрестіями  на  груди  3).  На  заднемъ  планѣ 
видны  горы,  солнце  въ  видѣ  круглаго  человѣческаго  лица,  желтоватаго 
цвѣта,  и  луна  бѣлая,  въ  видѣ  круга  съ  серпомъ.  Въ  этой  миніатюрѣ 
данъ  полный  образъ  распятія,  принятый  византійскими  художниками. 
Было  высказано  мнѣніе  4),  что  этотъ  памятникъ  подтверждаетъ  древніе 
отзывы  о  невзрачномъ  видѣ  I.  Христа;  но  оно  не  имѣетъ  важности:  всѣ 
вообще  фигуры  этого  кодекса,  какъ  уже  было  неоднократно  замѣчено 
историками  искусства  5),  не  красивы;  исполненіе  ихъ  довольно  небрежно, 
и  потому  рѣшительно  невозможно  видѣть  въ  фигурѣ  распятаго  Спасителя 
преднамѣренное  выраженіе  упомянутаго  воззрѣнія.  Мнѣніе  Пипера, 
будто  миніатюристъ  изображеніемъ  распятія  хотѣлъ,  подобно  Анастасію 
Синаиту,  опровергнуть  воззрѣніе  теопасхистовъ  6),  есть  не  болѣе,  какъ 
догадка,  для  подтвержденія  которой  нѣтъ  достаточныхъ  основаній  въ 
самомъ  изображеніи;  правда  распятіе  здѣсь  вмѣстѣ  съ  воскресеніемъ 


Іисуса  Христа  занимаетъ  цѣлую  страницу,  между  тѣмъ  какъ  миніатюры  предшествующія 
размѣщены  среди  каноновъ;  но  это  обстоятельство  можетъ  быть  объяснено  соображеніями  художе¬ 
ственными  и  иконографическими,  желаніемъ  изобразить  важнѣйшія  событія  христіанства  во  всей 
ихъ  ясности  и  полнотѣ,  помимо  цѣлей  полемическихъ.  Его  сравненіе  съ  распятіемъ  на  дверяхъ 
Сабины  показываетъ,  какъ  далеко  ушло  иконографическое  развитіе  темы  въ  теченіи  одного  столѣтія: 
тамъ  данъ  одинъ  голый  фактъ  распятія,  здѣсь  онъ  обставленъ  многочисленными  подробностями, 


Візсіопі  ІаЪ.  XXIII.  Труд.  моек.  арх.  о.  XI,  2  стр.  36,  табл.  XXIII.  Ащпсоигі  XXVII,  4.  К.  сіе  БЧеигу  рі. 
ЬХХХѴІІ,  1.  ЬаЪаіѣе  аІЬит  I.  II,  рі.  ЬХХХ.  баггиссі  СХХХІХ,  1.  Кеивепз,  Еіет.  й’агсѣеоі.  I,  р.  540.  Гід.  585- 
8ті1ѣ-СЬееіЬат  I,  р.  515.  8іоскЪаиег,  КипзідейсЫсМе  <ѣ  Кгеигег  8.  165.  Мипг,  АгсЬаоІ.  Ветегкип§еп  Так  VI,  1. 

2)  Положеніе  гвоздей,  по  мнѣнію  Гарруччп,  измѣнено  при  исправленіи  памятника,  багг.  ѵоі.  III,  р.  61. 

3)  По  мнѣнію  проф.  Усова,  эти  перекрестія  означаютъ  веревки,  которыми  разбойники  прикрѣплены  къ  кре¬ 
стамъ  (Труд.  моек.  арх.  о.  XI,  2,  27);  по  Гарруччи  это  подтяжки,  которыми  поддерживаются  перевязки  чреслъ 
(перизомы). 

4)  У  Штокбауэра  165. 

5)  Кіпкеі,  ОезсЬісЫе  с).  ЪіИ.  Кйпзіе  1  Ілеіег.  8-  227.  Куглеръ,  Руков.  къ  ист.  жив.  стр.  34  примѣч.  Н.  П.  Кон¬ 
даковъ,  Ист.  виз.  иск.  71. 

6)  Гегсі.  Рірег,  ВіИегкгеіз  8.  26. 
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исчерпывающими  почти  весь  фактическій  матеріалъ  евангельскаго  разсказа:  здѣсь  прободеніе  ребра 
и  оцетъ,  и  раздѣленіе  одеждъ,  и  двѣ  группы  предстоящихъ,  и  горы,  указывающія  на  окрестности 
Іерусалима,  солнце  и  луна,  указывающія  на  переломъ  въ  природѣ,  имѣвшій  мѣсто  при  распятіи 
I.  X.  Распятіе  на  двухъ  энколпіяхъ  Монцы  (рис.  164  *):  I.  X.  въ  безрукавной  туникѣ  распятъ 
на  пятиконечномъ  крестѣ;  на  дощечкѣ  надпись  Іс.  Хс.;  предстоящіе:  Богоматерь  съ  надписью  Зои 
у)  р-огпр  аои  и  I.  Богословъ  Зои  о  ѵюд  <тоѵ;  на  одномъ  солнце  въ  видѣ  звѣздочки  и  луна  въ  видѣ 
серпа;  на  другомъ  два  воина,— одинъ  съ  копьемъ,  другой  съ  губкою;  внизу  двѣ  обнаженныя  фигуры; 
возлѣ  главы  I.  X.  надпись:  ПР  (тгаг/ір)  ЕЮ  ХІРАС  СОТ  ПАРТІОМОМА  МОТ  (я хрхЭ-^орои  то  яѵі йр.я 
рой.  Лук.  XXIII,  46.  Іоанн.  XIX,  30).  Сходно  распятіе  на  монцкомъ  крестѣ-энколпіи  (рис.  165 *  2) 
но  нимбъ  I.  X.  крестчатый;  ноги  покоятся  на  кубической  подставкѣ.  Таковы  древнѣйшія  распятія. 
Ыо  иконографическое  движеніе  сюжета  на  этомъ  не  остановилось.  Нельзя  согласиться  съ  мнѣ¬ 
ніемъ  Штокбауера,  будто  эпоха  иконоборства  служитъ  тѣмъ  Рубикономъ,  за  предѣлами  котораго 
начинается  па  востокѣ  область  застоя  въ  искусствѣ  и  рабскаго  копированія,  вслѣдствіе  чего  восточ¬ 
ныя  изображенія  распятія  становятся  тождественными  3).  Въ  иконоборческомъ  движеніи  не  видно 
нарочитыхъ  мѣръ,  направленныхъ  въ  эту  сторону.  Фактически  репрессаліи  противъ  иконъ  начина¬ 
ются  снятіемъ  образа  Спасителя  съ  мѣдныхъ  воротъ  дворца;  образъ  считался  чудотворнымъ;  но 
едва  ли  былъ  онъ  образомъ  распятія,  какъ  полагаютъ  Шток¬ 
бауэръ  и  Терновскій.  Его  наименованія  аѵпсриѵ-лту;с=поручитель, 
еѵліяырх  (Зонара),  ахпЪ  /аАху]  (Кодинъ  4)  не  заключаютъ  въ 
себѣ  никакихъ  иконографическихъ  признаковъ;  послѣднія  два 
даютъ  понять  лишь,  что  это  было  изображеніе  скульптурное. 

Отсутствіе  названныхъ  признаковъ  даетъ  намъ  поводъ  видѣть 
здѣсь  обычный  византійскій  типъ  изображенія  Спасителя— 

Пандократора.  Подпись  подъ  вновь  поставленнымъ  на  его  мѣстѣ 
крестомъ  «не  терпя,  чтобы  Христосъ  былъ  изображаемъ  въ 
безгласномъ  и  бездушномъ  образѣ  посредствомъ  землевиднаго 
матеріала  (асрадѵоѵ  іЗод  жаі  тгѵо/і;  ё^прріуоѵ...  йіу  уепра)»  можетъ 
быть  вполнѣ  приложима  къ  Пондократору.  Наличные  памят¬ 
ники  распятія  послѣ  эпохи  иконоборства  нагляднымъ  и  самымъ 
рѣшительнымъ  образомъ  опровергаютъ  заключеніе  Штокбауера. 

Однако,  какимъ  же  образомъ  могло  явиться  оно?  Штокбауэръ 
вывелъ  свое  заключеніе  также  на  основаніи  памятниковъ;  но 
число  такихъ  памятниковъ,  бывшихъ  въ  его  распоряженіи,  крайне 
недостаточно  для  категорическаго  вывода.  Штокбауэръ  знаетъ  почти  исключительно  только  тѣ  изъ 
византійскихъ  и  русскихъ  распятій,  которыя  изданы  Гори,  Аженкуромъ,  Ворсо  и  въ  Древностяхъ 
россійскаго  государства,  а  именно:  флорентинское  распятіе  X  в.,  на  вратахъ  св.  Павла,  семь  кре¬ 
стовъ  русскихъ,  распятіе  въ  болгарской  хроникѣ  1350  г.  (въ  Ватиканѣ),  на  эмалевомъ  окладѣ  въ 
Мюнхенѣ,  въ  греч.  Ев.  XII  в.  въ  Ватиканѣ,  крестъ  Людовика  благочестиваго,  крестъ  епископа 
Элленгарда  Фрейзингенскаго  (XI  в.)  въ  баварскомъ  національномъ  музеѣ  и  крестъ  Дагмары  дат¬ 
ской.  Вотъ  и  все.  Такой  ничтожный  составъ  памятниковъ  не  можетъ  служить  мѣркою  для  оцѣнки 


О  Егізі,  Метогіе  віог.  бі  Мопга  іаѵ.  VI,  I.  II.  Оатгссі  СБХХХІІІ,  3—4.  МагЩщу  р.  228.  Кгаив,  Е.  Е. 
II,  8.  241.  Еі§.  98. 

2)  Егіві  і-  I,  Іаѵ.  VI,  і'і§.  III.  Бібгоп,  Аппаіез  агсііёоі.  ѵоі.  26,  р.  137.  ЗіоскЬаиег  160;  сі.  187.  Оаггиссі  СБХХХІІІ, 
2.  Кгаиз,  Е.  Е.  8.  241;  Еід.  97.  8тШі-СЬееіЬат  I,  512.  Ьабагіе,  ЕесІіегсЬез  р.  11.  Ср.  ватпк.  крестъ.  Ееизепз  I,  240; 
также  Лашевоп  II,  р.  328,  Еі§.  251. 

3)  ЗіоскЬаиег  172. 

4)  Терновскій,  Грековост.  церковь  440. 
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всѣхъ  восточныхъ  распятій,  число  которыхъ  громадно.  И  дѣйствительно,  выводъ  Штокбауэра  отно¬ 
сительно  типическихъ  чертъ  восточныхъ  распятій  оказался  и  невѣрнымъ  и  неисчерпывающимъ 
всего  разнообразія  ихъ  формъ.  Достаточно  указать  на  то,  что  онъ  отнесъ  къ  числу  типическихъ 
чертъ  восточныхъ  распятій  западное  титло  I.  N.  К,  Л.;  ангеловъ  парящихъ  въ  облакахъ ,  отсут¬ 
ствіе  почти  постоянное  солнца  и  луны,  и  опустилъ  многія  важныя  черты,  наир,  длинную  тунику 
I.  X.;  олицетворенія  церкви  и  синагоги  и  проч.,  такъ  какъ  ихъ  не  оказалось  въ  подлежавшихъ 
его  наблюденію  памятникахъ.  Къ  разсмотрѣнію  этихъ  типическихъ  чертъ  мы  приступимъ  ниже,  а 
теперь  должны  показать  предварительно  наличность  памятниковъ.  Число  ихъ  столь  велико,  что  даже 
одно  перечисленіе  всѣхъ  ихъ  сполна  было  бы  невозможно.  Мы  обратимъ  особенное  вниманіе  на 
болѣе  древніе  и  характерные,  распредѣливъ  ихъ  на  группы  и  поставивъ  на  первомъ  планѣ  лице¬ 
выя  Евангелія. 

Въ  Ев.  №  74.  находится  шесть  изображеній  распятія  I.  X., — пять  близко  сходныхъ  между  собою  и 
простыхъ  и  одно  своеобразное.  Крестъ  восьмиконечный  безъ  надписей  на  верхней  доскѣ  (въ  елисав.  Ев. 
возлѣ  доски  написано  ІС.  ХС.).  I.  X.  съ  поникшею  головою;  на  чреслахъ  перевязка;  ноги  Его  опи¬ 
раются  на  кубическую  подставку;  тѣло  немного  изогнуто.  Солнце— кругъ  лучистый,  луна  ([ 
(въ  елисав.  нѣтъ).  Возлѣ  креста  стоятъ  4  лица  и  разсуждаютъ  по  поводу  восклицанія  «или  или 
лима  савахѳани».  Воинъ  прободаетъ  ребро  I.  X.,  другой,  держа  сосудъ  съ  оцтомъ  въ  лѣвой  рукѣ, 


ібб.  ]ѵ1ин.  елиоавѳтгр.  Цв. 


подноситъ  I.  Христу  на  древкѣ  губку.  По  сторонамъ  I.  X.;  два  разбойника:  оба  распяты,  подобно 
I.  X.,  четырьмя  гвоздями;  кресты  тѣ  же,  но  нѣтъ  вверху  дощечекъ;  одинъ  изъ  разбойниковъ  съ 
поникшею  головою,  другой  прямо  смотритъ  на  I.  X.  Это  изображеніе  относится  къ  разсказу 
Ев.  Матѳея  (л.  58  об.);  оно  повторено  съ  нѣкоторыми  измѣненіями  еще  разъ  въ  Ев.  Матѳея 
(л.  59  об.  въ  числѣ  предстоящихъ— Б.  Матерь,  I.  Богословъ  и  Логинъ),  также  въ  Ев.  Марка 
(л.  99  Логинъ),  Луки  (л.  161  Логинъ  съ  щитомъ)  и  Іоанна  (л.  206  об.  возлѣ  главы  I.  X.  два 
ангела  *).  Оригинальное  изображеніе  въ  Ев.  Матѳея  л.  59:  въ  немъ  мы  видимъ  не  только  передачу 
историческаго  факта,  но  и  символическое  раскрытіе  его  значенія.  I.  X.  распятъ  на  такомъ  же  кре¬ 
стѣ,  какъ  показано  выше;  тѣ  же  6  лицъ  возлѣ  креста.  Вверху  вмѣсто  солнца  и  лупы  два  парящіе 
ангела.  Направо  женщина  безъ  нимба,  въ  золотой  туникѣ  и  темно-фіолетовой  пенулѣ,  въ  сопро¬ 
вожденіи  ангела,  удаляется  отъ  креста,  озираясь  назадъ.  Въ  елисав.  Ев.  (рис.  166)  женщина  эта 
въ  нимбѣ,  съ  сосудомъ  въ  рукахъ.  Это  олицетвореніе  синагоги,  удаляющейся  со  сцены  исторіи. 
Съ  лѣвой  стороны  ангелъ  подводитъ  къ  кресту  юношу  въ  золотомъ  нимбѣ,  въ  голубой  туникѣ  и 
красномъ  иматіи;  въ  елисав.  Ев.  вмѣсто  юноши — женщина  принимающая  въ  сосудъ  кровь  изъ 
прободепнаго  ребра  I.  X.;  она  олицетворяетъ  собою  церковь.  Быть  можетъ,  миніатюристъ  париж- 


])  Эскизъ  у  Гримуара:  МапиеІ  р.  400.  8оттегаіч1  аІЬит  8-е  бёгіе  рі.  XIII.  Е.  сіе  Пеигу,  Ьа  8.  Ѵіегде  рі.  XVI. 


скаго  Ев.,  копируя  изображеніе  съ  готоваго  оригинала,  не  вполнѣ  уразумѣлъ  значеніе  этихъ  двухъ 
фигуръ  и  вмѣсто  церкви  и  синагоги  изобразилъ  I.  Богослова  и  Богоматерь,  удержавъ  однако  перво¬ 
начальныя  позы  и  мѣстоположеніе  фигуръ  оригинала.  У  подножія  креста  колѣнопреклоненная  жен¬ 
щина  собираетъ  въ  потиръ  кровь  изъ  язвъ  ногъ  I.  Христа:  быть  можетъ,  это  олицетвореніе  вѣры  '); 
а  въ  елисав.  Ев.  эта  женщина  замѣнена  мущиною,  означающимъ,  быть  можетъ,  Іоанна  Богослова, 
который  но  преданію,  записанному  въ  синаксарѣ  великаго  пятка,  принялъ  кровь  I.  Христа  въ 
сосудъ.  По  сторонамъ  креста,  позади  группъ  воиновъ,  изображены  двѣ  гробницы,  изъ  которыхъ 
встаютъ  святые — воскресшіе.  Лаврент.  Ев.  л.  58  об.:  крестъ  шестиконечный;  подъ  нимъ  Адамова 
глава,  на  которую  падаетъ  кровь;  воинъ  подаетъ  губку  I.  Христу;  по  сторонамъ  два  разбойника, 
привязанные  къ  крестамъ;  налѣво  три  воина  дѣлятъ  одежду  I.  X.  На  л.  162:  дощечка  надъ  кре¬ 
стомъ;  Логинъ  сотникъ,  Богоматерь,  двѣ  св.  жены  и  I.  Богословъ  на  лѣвой  сторонѣ  и  городъ — 
палаты  на  правой.  На  л.  208  есть  также  воинъ,  прободающій  ребро  I.  X.  и  Богоматерь,  удаляю¬ 
щаяся  отъ  креста  въ  сопровожденіи  I.  Богослова.  Аѳоноивер.  Ев.  №  56  л.  11  об.:  тѣло  I.  X. 
довольно  обвисло;  подъ  крестомъ  Голгоѳа  и  Адамова  глава;  вверху  два  ангела  отвращаютъ  свои 
лица  въ  сторону,  въ  знакъ  скорби;  по  сторонамъ  креста  двое  предстоящихъ — Богоматерь  и  I.  Бого¬ 
словъ.  Батик.  Ев.  №  1156  (рис.  167 *  2):  крестъ  восьмиконечный;  I.  X.  съ  открытыми  глазами,  въ 
узкой  перевязкѣ;  изъ  прободеннаго  ребра 
течетъ  кровь,  но  воина  прободающаго  ребро 
и  другаго  съ  губкою  нѣтъ;  ноги  I.  X.  на 
подножіи,  кровь  изъ  язвъ  ихъ  падаетъ  на 
Адамову  главу.  Вверху  два  ангела,  а  внизу 
по  сторонамъ  креста — налѣво  Богоматерь 
и  двѣ  св.  жены  плачущія,  направо  I.  Бо¬ 
гословъ  съ  книгою  и  Логинъ  сотникъ  съ 
щитомъ,  въ  ужасѣ  отшатнувшійся  назадъ. 

Картина  обрамлена  палатами.  Ев.  паи.  б. 

№  8иррІ.  27  л.  2  3):  распятіе  обычное; 
кровь  изъ  язвъ  ногъ  падаетъ  на  Адамову 
главу,  лежащую  внутри  Голгоѳы.  Съ  рас¬ 
пятіемъ  сопоставлено  здѣсь  изображеніе 
молодаго  Моисея,  принимающаго  съ  неба 
скрижали.  Въ  гелатскомъ  Ев.  четыре  ми¬ 
ніатюры  распятія  (лл.  84,  136  об.,  215  об.,  и  271).  Въ  Ев.  Матѳея  крестъ  семиконечный;  ноги  I.  X. 
на  подножіи;  съ  лѣвой  стороны  воинъ  прободаетъ  ребро,  изъ  котораго  течетъ  кровь,  съ  правой  воинъ 
поднимаетъ  вверхъ  губку;  здѣсь  лее  толпа  народа,  въ  которой  ясно  замѣтенъ  Логинъ — воинъ  съ 
щитомъ  въ  рукѣ.  Разбойники  по  сторонамъ  I.  X.  привязаны  веревками  къ  четвероконечнымъ  кре¬ 
стамъ.  Въ  миніатюрѣ  Ев.  Марка  возлѣ  креста  плачущій  Іоаннъ  утѣшаетъ  скорбящую  Богоматерь, 
возлѣ  которой  три  плачущія  жены;  Логинъ  въ  золотомъ  нимбгь  стоитъ  вмѣстѣ  съ  воинами  и  наро¬ 
домъ  на  правой  сторонѣ.  Позади  креста  видна  стѣна  Іерусалима.  Въ  Ев.  Луки  (рис.  168):  внизу 
три  воина  дѣлятъ  оделсду  I.  Христа,  а  налѣво  небольшое  зданіе  съ  черепичною  кровлею  и  возлѣ 


’)  Ср.  западное  распятіе  XIII  в.:  Бійгоп,  Аппаіез  агсііёоѣ  ѵоі.  III,  р.  357  5^.  Въ  памятникахъ  западныхъ  олице¬ 
твореніе  вѣры  съ  чашею  въ  рукахъ,  съ  церковію  на  головѣ,  тіарою,  покровомъ— явленіе  дов.  распространенное. 
Бісігоп,  Аппаіез  1.  XX,  р.  237  (Ісопо§гарЬіе  сіе  Іа  іоі). 

2)  Адіпсошѣ  ЬѴІІ,  4.  В.  сіе  Б'іеигу,  Ьа  8.  Ѵіег§е  рі.  ХЬПІІ. 

3)  X  Р-  де  Флерн  (рі.  ѢХХХІХ,  2)  въ  числѣ  распятій  представлено  по  недоразумѣнію  снятіе  съ  креста  изъ  рукоп. 
нац  б.  №  27. 
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него  два  неизвѣстныхъ  лица,  оба  молодые  въ  опоясанныхъ  туникахъ:  одинъ  изъ  нихъ  держитъ  въ 
правой  рукѣ  четвероконечный  крестъ.  Трудно  признать  въ  этомъ  лицѣ  съ  крестомъ— благоразум¬ 
наго  разбойника,  такъ  какъ  послѣдній  обыкновенно  изображался  съ  однимъ  препоясаніемъ  чреслъ; 
да  и  обращеніе  къ  нему  другаго  лица  съ  рѣчью  едва  ли  было  бы  объяснимо  при  этомъ  предпо¬ 
ложеніи.  Нельзя  видѣть  въ  этомъ  лицѣ  и  Симона  кирпнеянина,  такъ  какъ  этого  послѣдняго  миніа¬ 
тюристъ  считалъ  старцемъ,  какъ  видно  изъ  предыдущей  миніатюры  «несенія  креста»  на  л.  215; 
притомъ  и  крестъ  его  въ  такомъ  случаѣ  не  могъ  быть  четвероконечнымъ.  Трудно  признать  его 
и  С  путникомъ,  о  которомъ,  какъ  хранителѣ  крестнаго  древа,  разсказываетъ  апокрифъ:  Спутникъ 
этотъ  былъ  распятъ  съ  I.  Христомъ  *),  чего  здѣсь  нѣтъ.  По  всей  вѣроятности,  лицо  это  означаетъ 
Варавву,  отпущеннаго  на  свободу;  крестъ— символъ  казни,  отъ  которой  онъ  освобожденъ;  собесѣд¬ 
никъ  его— стражъ  темничный,  а  палаты— темница.  Правдоподобность  этого  изъясненія  находитъ  нѣко¬ 
торое  основаніе  въ  древнемъ  преданіи,  по  которому  недалеко  отъ  Голгоѳы  находилась  темница,  гдѣ 
былъ  заключенъ  Варавва,  а  также  и  I.  Христосъ  предъ  распятіемъ *  2).  Аѳинское,  Ев.  (л.  361): 
I.  X.  распятъ  на  семиконечномъ  крестѣ,  а  разбойники  на  четвероконечныхъ;  глаза  Его  открыты, 
ноги  на  подножіи,  на  чреслахъ  широкая  перевязка.  Воинъ  прободаетъ  ребро,  другой  подноситъ 

губку.  Предстоящіе— Богоматерь  и  I.  Бого¬ 
словъ.  Внизу  гора  и  воины  метающіе  жре¬ 
бій  объ  одеждѣ  I.  X.  Ев.  нац.  б.  №  115, 
л.  138.  Ев.  публ .  б.  №  105,  л.  217:  I.  X. 
на  восьмиконечномъ  крестѣ,  по  сторонамъ 
котораго  стоятъ  плачущіе  —  Богоматерь  и 
I.  Богословъ.  Аѳоноватопед.  Ев.  №  101  — 
735,  л.  18:  городъ  въ  видѣ  круглой  крѣ¬ 
пости.  Крестъ  семиконечный  съ  надписью 
( ЗасгАеи?  гл?  до'&с.  Тѣло  I.  X.  изогнуто,  НОГИ 
на  подполий,  изъ  ранъ  ногъ  кровь  падаетъ 
на  Адамову  главу,  лежащую  внутри  Гол¬ 
гоѳы;  изъ  ребра  течетъ  кровь;  глаза  I.  X. 
закрыты;  повязка  на  чреслахъ  узкая.  Ввер¬ 
ху  два  ангела:  одинъ  закрываетъ  лицо 
голою  рукою;  другой  въ  ужасѣ  разво¬ 
дитъ  руками.  Позы  предстоящихъ  Бого¬ 
матери  и  Г.  Богослова,  съ  поднятыми 
вверхъ  лицами,  ненатуральны.  Въ  Ев. 
публ.  б.  №  105  два  распятія  (л.  65  и  176)  имѣютъ  характеръ  своеобразный:  крестъ  шести¬ 
конечный,  и  на  немъ  погрудное  изображеніе  Спасителя  3):  форма  эта  напоминаетъ  иолусимволи- 
ческій  переводъ  распятія  въ  мозаикахъ  равенскихъ  св.  Аполлинарія  во  флотѣ.  Никомидтское  Ев.  4) 
(л.  316):  крестъ  восьмиконечный;  I.  X.  стоитъ  довольно  спокойно  на  подножіи  креста,  съ  опущен- 

*)  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  54—55. 

2)  Повѣсть  Епифанія  объ  Іерусалимѣ  (IX  в.):  на  сѣверъ  винограда  Іосифова  есть  темница,  въ  ней  же  бѣ  за¬ 
творенъ  Христосъ  и  Варавва  (Палест.  сборн.  вып.  11,  стр.  16).  Въ  спискѣ  повѣсти  нѣкоего  христолюбца  или  житья 
и  хоженья  Даніила  русскія  земли  игумена,  принадлежащемъ  Макаріево-унженскому  монастырю  (№  1095)  читаемъ: 
на  сѣверъ  отъ  винограда  (Іосифова)  св.  темница,  въ  ней  же  бяше  затворенъ  Христосъ  Богъ  нашъ,  и  Варавва  ту 
посѣде  мало,  дондеже  доспѣютъ  іудее  крестъ  и  поставятъ,  да  Христа  распнутъ.  Въ  спискѣ,  изд.  Сахаровымъ,  имя 
Вараввы  опущено  (Путеш.  русск.  людей  I,  34),  равно  какъ  и  во  всѣхъ  спискахъ  бывшихъ  подъ  руками  г.  Веневи¬ 
тинова  (Палест.  сборн.  3  вып.  стр.  2).  О  темницѣ  упоминаютъ  и  другіе  путешественники — гость  Василій  (Палест. 
сборн.  6  вып.  стр.  10),  Василій  Позняковъ  (вып.  18,  стр.  33)  и  Трифонъ  Коробейниковъ  (вып.  27,  стр.  11). 

3)  Тоже  въ  псалт.  нац.  библ.  въ  Парижѣ  №  20,  л.  6, 

4)  Н.  И.  Петровъ,  Миніат.  никомид.  Ев.  Труды  V  археол.  съѣзда  въ  Тифлисѣ  табл.  XVII. 
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ными  долу  глазами  и  съ  поникшею  главою;  изъ  прободен- 
наго  ребра  течетъ  кровь.  Предстоящіе  —  Богоматерь  и 
I.  Богословъ.  На  заднемъ  планѣ  видны  палаты,  а  подъ 
крестомъ  возвышеніе,  означающее  Голгоѳу.  Ев.  аѳоно- 
иверское  №  5  (л.  209  об.):  I.  X.  съ  узкою  перевязкою, 
распятъ  на  семиконечпомъ  крестѣ,  утвержденномъ  на  Гол¬ 
гоѳѣ.  Два  разбойника  по  сторонамъ  Его  прикрѣплены 
къ  крестамъ  также  гвоздями.  Ев.  публ.  б.  №  118  (л.  190 
об.):  крестъ  шестиконечный;  внизу  Адамова  голова.  Бого¬ 
матерь  и  I.  Богословъ  со  сложенными  на  манеръ  католи¬ 
ческій  руками.  На  заднемъ  дланѣ  городъ  Іерусалимъ. 
Коптское  Ев.  (л.  83  об.):  крестъ  восьмиконечный  на 
Голгоѳѣ.  I.  X.  съ  широкою  перевязкою  на  чреслахъ,  съ 
поникшею  головою  и  закрытыми  глазами  спокойно  стоитъ 
на  подножіи  креста.  Два  воина:  одинъ  прободаетъ  ребро, 
другой  подаетъ  губку.  На  крестѣ  коптское  титло;  вверху 
солнце  и  луна.  При  крестѣ  стоятъ  св.  жены  и  толпа 
воиновъ.  По  сторонамъ  креста  два  разбойника,  привязан¬ 
ные  къ  крестамъ.  У  подножія  креста  четыре  воина  дѣлятъ 
золотую  одежду  I.  X.  посредствомъ  выкидыванія  пальцевъ. 

Русскія  лицевыя  Евангелія  отчасти  повторяютъ  ста¬ 
рыя  византійскія  формы,  какъ  Ев.  ипатьевскія  №№  1  —  2 
и  печатное,  отчасти  допускаютъ  въ  композиціяхъ  новыя 
формы,  какъ  Ев.  сійское:  распятіе  повторяется  въ  этомъ 
послѣднемъ  кодексѣ  до  50  разъ  (л.  649 — 721),  съ  раз¬ 
ными  варіантами,  примѣнительно  къ  подробностямъ  текста 
Ев.  Крестъ  имѣетъ  уже  титло  I.  Н.  Ц.  Г;  по  сторонамъ 
его  стоятъ  «фарисеи  и  іудеи»;  въ  перспективѣ  городъ 
Іерусалимъ  съ  башнями  и  обширною  храминою,  увѣн¬ 
чанною  полумѣсяцемъ  (л.  649,  ср.  653  об.);  надъ  распя¬ 
тіемъ  храмъ  русскаго  стиля  съ  маковицами  (рис.  169)  и 
внутри  него  престолъ;— такъ  выражена  связь  голгоѳской 
жертвы  съ  жертвою  алтаря;  надъ  храмомъ  —  небо  съ 
солнцемъ  и  луною.  Въ  другомъ  изображеніи  распятія 
выражены  событія,  сопровождавшія  смерть  I.  X.:  внизу 
мертвецы  въ  саванахъ  востаютъ  изъ  гробовъ;  вверху  рус¬ 
ская  церковь  и  въ  ней  раздранная  надвое  завѣса  (л.  503 
и  650).  Смотря  по  характеру  евангельскаго  разсказа,  Рас¬ 
пятый  изображается  здѣсь  то  еще  живымъ,  то  уже  умер¬ 
шимъ;  иногда  Онъ  въ  терновомъ  вѣнцѣ  (л.  72  об.).  На 
одной  изъ  миніатюрныхъ  заставокъ  (л.  685)  изображены 
орудія  страданій  I.  X.:  колонна  бичеванія,  копіе,  трость, 
бичъ,  гвозди  и  пукъ  прутьевъ.  Въ  рукописи  г.  Вахра- 
мѣева  раздранная  завѣса  въ  іерус.  храмѣ  и  воскресеніе 
мертвыхъ  составляютъ  особую  миніатюру  (л.  894),  а  въ 
миніатюрѣ  распятія  оригинально  раздѣленіе"  одеждъ  I.  X.: 
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туника  I.  X.  развѣшена  на  козлахъ,  а  воины  сидятъ  за  столомъ,  на  которомъ  лежатъ  жребіи  въ  видѣ 
двухъ  кубиковъ  съ  точками  (л.  890).  Въ  Петропавл.  Ев.  рядомъ  съ  распятіемъ  поставлено  изобра¬ 
женіе  змѣя  на  цвѣтущемъ  древѣ  (Іоанн.  III,  14 — 15).  Въ  грузино-армянскихъ  Ев.  черты  византій¬ 
ской  древности  также  очевидны,  какъ  въ  Ев.  эчміадзинскомъ  XIII  в.  №  234  х)  (тѣло  I.  X.  немного 
изогнуто,  кровь  I.  X.  падаетъ  на  Адамову  главу),  въ  груз.  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  298,  л.  158; 
миніатюра  арм.  Ев.  публ.  библ.  1635  г.  л.  13  представляетъ  одну  особенность:  Іоаннъ  Б.,  стоя 
блпзъ  креста,  записываетъ  въ  хартію  происшедшія  событія,  вѣроятно,  какъ  матеріалъ  для  своего 
Евангелія  (Іоанн.  XIX,  35.  XXI,  24—25).  Распятіе  въ  арм.  Ев.  публ.  библ.  1688  г.  имѣетъ 
западное  титло;  тѣло  I.  X.  обвисло  и  пригвождено  тремя  гвоздями;  глава  Адамова  лежитъ  на 
двухъ  костяхъ.  Подражаніе  западу  въ  иконографіи  и  стилѣ  здѣсь  уже  очевидно. 

Рукописи  словъ  Григорія  Богослова.  Въ  рукоп.  нац.  б.  №  510  (л.  30  об.)  помѣщенъ  рядъ 
изображеній,  относящихся  къ  послѣднимъ  днямъ  жизни  I.  X.,  въ  томъ  числѣ  и  распятіе *  2):  крестъ 
шестиконечный;  внизу  къ  нему  прикрѣплена  широкая  доска,  на  которой  покоятся  ноги  I.  X.  I.  Хри¬ 
стосъ  одѣтъ  въ  багряную  безрукавную  тупику.  На  груди  и  ногахъ  краска  туники  облупилась,  и 
обнаружилась  часть  тѣла  I.  X.:  обстоятельство  это  даетъ  основаніе  думать,  что  художникъ  сперва 
начертилъ  контуры  тѣла,  а  потомъ  прикрылъ  его  туникою,  такъ  какъ  контуры  тѣла  не  совпадаютъ 
съ  контурами  туники.  Тоже  явленіе  можно  наблюдать  здѣсь  и  въ  изображеніи  снятія  тѣла  I.  X.  съ 
креста.  Распятый  Спаситель  совершенно  спокойно  стоитъ  на  крестѣ.  По  обычаю  два  война:  одинъ 
съ  копьемъ,  другой  съ  губкою.  Налѣво  Богоматерь  въ  нимбѣ  и  багряныхъ  одеждахъ;  за  нею  стоятъ 
йодъ  аркою  городскихъ  воротъ  двѣ  св.  жены  безъ  нимбовъ.  Направо  I.  Богословъ  въ  свѣтло-голубой 
туникѣ;  позади  него  двое  неизвѣстныхъ  лицъ  (въ  числѣ  ихъ  одинъ,  повидимому,  Логинъ  въ  золо¬ 
тыхъ  одеждахъ)  съ  трепетомъ  отступаютъ  отъ  креста.  Надъ  главою  Богоматери  остатокъ  надписи: 
(і)  Ьг  ( о  ѵюс  о-ои),  надъ  главою  Іоанна:  ідоѵ  (п  рптпр  еоѵ).  Крестъ  прикрѣпленъ  къ  Голгоѳѣ  деревян¬ 
ными  клиньями;  внутри  горы — темное  пятно  (краска  облупилась),  означающее,  вѣроятно,  главу 
Адама.  Вверху  надъ  крестомъ — солнце  и  блѣдно-сѣрая  луна  въ  видѣ  двухъ  круговъ.  Въ  другой  рукоп. 
Григорія  Б.  той  же  библ.  №  550  (л.  3  об.)  изображеніе  иное:  I.  X.  съ  дов.  широкою  прозрачною 
перевязкою  по  чресламъ;  солнце— кругъ  лучистый,  луна  ~]);  предстоящіе — Богоматерь  и  I.  Бого¬ 
словъ;  Голгоѳа  и  Адамова  глава,  какъ  въ  «X?  510. 

Миніатюры  гісалтирей.  Въ  псалм.  Лобкова  три  распятія:  первое  (рис.  170  3)  стоитъ  въ 
связи  съ  поруганіемъ  иконы  I.  Христа  во  время  иконоборческихъ  споровъ;  мотивомъ  къ  тому  по¬ 
служили  слова:  и  даша  въ  снѣдь  мою  желчь  и  въ  жажду  мою  напоиша  мя  оцта  (пс.  ЬХУПІ,  22): 
I.  X.  въ  крестчатомъ  нимбѣ,  въ  длинномъ  безрукавномъ  колобіи,  съ  поникшею  главою.  Крестъ 
восьмиконечный  безъ  надписи.  Ноги  I.  X.  на  широкомъ  подножіи.  Изъ  нрободеннаго  ребра,  изъ 
руки  и  ногъ  течетъ  кровь.  По  лѣвую  сторону  креста  стоитъ  воинъ  съ  копьемъ,  по  правую  воинъ 
съ  губкою;  у  подножія  креста  сосудъ  съ  оцтомъ.  Голгоѳа  имѣетъ  видъ  высокой  горы.  Налѣво  два 
иконоборца  надругаются  надъ  иконою  Спасителя:  формы  этой  подробности  въ  нашей  миніатюрѣ 
неясны,  но  они  пріобрѣтаютъ  ясность  чрезъ  сравненіе  съ  другою  миніатюрою  того  же  кодекса, 
гдѣ  та  же  сцена  издѣвательства  представлена  еще  разъ  4):  сравненіе  показываетъ,  что  одинъ  изъ 
иконоборцевъ  (софистъ  Іоаннъ),  насадивъ  икону  на  древко,  намѣревается  погрузить  ее  въ  стоящій 
возлѣ  Голгоѳы  сосудъ  съ  смолою,  а  другой  (ей.  Игнатій)  подноситъ  къ  лику  иконы  губку.  Такъ, 
иконоборцы  сопоставлены  съ  двумя  воинами,  распинателями  I.  Христа.  Этою  спеціальною  цѣлію 

*)  Моигіеіѵ  Ь’агі  ге1і§.  аи  Саисазе  р.  105. 

2)  К.  сіе  Ріеигу  рі.  ЬХХХѴПІ,  1  (рис.  не  точенъ).  Визант.  Альбомъ  гр.  А.  С.  Уварова  табл  XV.  Имитація 
кн.  Гагарина  (рі.  XXVI)  написана  въ  западномъ  стилѣ  и  слишкомъ  далека  отъ  оригинала.  \Ѵаа§еп  III,  204—205. 
Н.  П.  Кондаковъ  173.  Вогбіег  р.  68. 

3)  Ѳ.  И.  Буслаевъ  стр.  60  (Сборн.  1866  г.;  ср.  тамъ  же  стр.  150).  II.  П.  Кондаковъ,  Мин.  псалт.  табл.  I,  2. 

4)  Н.  П.  Кондаковъ  табл.  I,  1. 
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объясняется  сравнительная  краткость  изображенія  распятія.  Другое  распятіе  Д  иллюстрируетъ  слова 
«содѣла  спасеніе  посредѣ  земли»  (пс.  ПХХІІІ,  12)  и  имѣетъ  изображеніе  Адамовой  главы  на  Гол¬ 
гоѳѣ.  Крестъ  и  положеніе  на  немъ  I.  X.  тѣ  лее,  что  и  въ  предыдущемъ  изображеніи;  но  туника 
I.  X.  замѣнена  широкою  перевязкою.  Глаза  I.  X.  открыты.  Съ  лѣвой  стороны  воинъ,  прободающій 
ребро,  съ  правой  Богоматерь  и  I.  Богословъ  плачущіе  и  воинъ.  Вверху  солнце  и  луна  въ  видѣ 
двухъ  круговъ.  Третье  отличается  высшею  степенью  художественнаго  оживленія;  оно  относится  къ 
словамъ  псалма  «смятошася  горы  крѣпостію  его....  подвижеся  земля»  (ХБѴ,  47)  и  передаетъ 
впечатлѣніе,  произведенное  на  присутствующихъ  при  крестѣ  переворотомъ  въ  природѣ,  сопрово¬ 
ждавшимъ  крестную  смерть  I.  X.:  крестъ  I.  X.  тотъ  же;  онъ  гораздо  выше,  чѣмъ  кресты  разбой¬ 


никовъ.  I.  X.  въ  длинномъ  безрукавномъ  колобіи.  Вверху  солнце  въ  видѣ  погрудной  человѣческой 
фигуры  въ  кругѣ  и  луна  въ  видѣ  серпа  съ  профилемъ  человѣческаго  лица.  Благоразумный  разбой¬ 
никъ  съ  лѣвой  стороны,  молодой,  любовно  смотритъ  на  I.  X.;  злонравный  разбойникъ  въ  уныніи 
опустилъ  на  грудь  свою  голову.  Возлѣ  креста  этого  послѣдняго  разбойника — толпа  людей,  именно: 
воинъ  съ  копьемъ,  іудейскіе  старѣйшины  и  два  еллина  (надпись  Шг,ѵ??) — учитель  со  свиткомъ  и 
ученикъ;  первый  бесѣдуетъ  съ  неизвѣстнымъ  лицомъ,  одѣтымъ  въ  апостольскія  одежды,  второй 
указываетъ  на  распятаго  I.  X.;  можно  догадываться,  что  миніатюристъ,  обращая  вниманіе  на  пере¬ 
воротъ  въ  природѣ,  вспомнилъ  ап.  Павла,  который  въ  немногихъ  словахъ  охарактеризовалъ  отно- 


)  Тамъ  же  V,  4. 
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шеніе  іудеевъ  и  еллпновъ  къ  распятію:  мы  проповѣдуемъ  Христа  распятаго,  для  самихъ  же  при¬ 
званныхъ  іудеевъ  и  еллиновъ  Христа  Божію  силу  и  Божію  премудрость  (1  кор.  I,  23 — 24).  Въ 
псалтири  пандократ  орской  два  распятія  *):  въ  одномъ  (л.  10)  I.  X.  въ  длинной  туникѣ  съ  золо¬ 
тыми  клавамп,  съ  открытыми  глазами;  по  сторонамъ  креста  двое  предстоящихъ  безъ  нимбовъ *  2);— 
въ  другомъ  I.  X.  въ  широкой  перевязкѣ,  простирающейся  отъ  чреслъ  до  пятъ;  направо  Богома¬ 
терь  и  I.  Богословъ,  налѣво  воинъ,  прободающій  ребро.  Первое  относится  къ  пс.  XXI,  второе  къ 
БХХІІІ.  То  же  въ  британской  псалтири  3).  Миніатюристъ  барбериновой  псалтири ,  неоднократно 
изображая  распятіе,  измѣняетъ  его  подробности  примѣнительно  къ  данному  тексу  псалтири, — пріемъ 
извѣстный  и  по  другимъ  лицевымъ  псалтирямъ  (Лобкова  и  др.),  но  проведенный  миніатюристомъ  съ 
особенною  строгостію.  Первое  распятіе  находится  при  пс.  XXI:  крестъ  восьмиконечный  утвержденъ  па 
возвышенной  Голгоѳѣ.  I.  X.  живой  съ  открытыми  глазами,  съ  поникшею  главою;  темнорусые  волосы  локо¬ 
нами  ]  і  адаютъ  на  і ілеча;  ноги  Его  на  золотомъ  подножіи;  одежда  на  Немъ — туника  съ  золотыми  клавамп.  По 
лѣвую  сторону  І.Х.  стоятъ  два  іудея  (ю ѵдоиоі)^ — одинъ  указываетъ  на  Него  рукою.  Появленіе  этихъ  лицъ 
объясняется  словами  псалма:  всп  видящій  мя  поругашамися,  глаголаша  устнами,  покиваша  гла¬ 
вою.  Упова  на  Господа,  да  избавитъ  Его  и  т.  д.  (пс.  XXI,  8 — 9).  На  это  мѣсто  псалма,  какъ 
пророчествснное,  сдѣлана  ссылка  и  въ  евангельскомъ  разсказѣ  о  распятіи  I.  X.  (Матѳ:  XXVII, 
39  и  слѣд.).  Миніатюристъ  изображаетъ,  слѣдовательно,  моментъ,  предшествующій  смерти  I.  X.  на 
крестѣ:  а  отсюда  вполнѣ  понятно,  почему  онъ  представилъ  I.  Христа  живымъ  съ  открытыми  гла¬ 
зами.  Продолжая  иллюстрацію  того  же  псалма,  художникъ  останавливается  на  словахъ  «ископаша 
руцѣ  мои  и  нозѣ  мои  (ст.  17)»  п  изображаетъ  процессъ  пригвожденія  I.  X.  къ  кресту,  какъ  въ 
миніатюрѣ  лобковской  псалтири:  верхняя  часть  креста  нѣсколько  приподнята  отъ  земли;  на  крестѣ 
простертъ  I.  X.  въ  фіолетовой  туникѣ  съ  кланами;  одинъ  изъ  воиновъ  пригвождаетъ  руку,  двое— 
ноги  и  одинъ  укрѣпляетъ  доску  для  титла.  Далѣе,  при  словахъ  «раздѣлиша  ризы  моя  себѣ  и  о 
одежди  моей  меташа  жребій»,  изображены  трп  воина  съ  копьями  и  щитами;  всѣ  они  выкидываютъ 
пальцы  п  так.  обр.  разыгрываютъ  фіолетовую  тунику  I.  X.  При  псалмѣ  XXI  распятіе  I.  X.  въ 
туникѣ  на  Голгоѳѣ  съ  Адамовою  головою,  на  которую  падаетъ  кровь  I.  X.;  по  сторонамъ  Его  два 
воина  съ  древками  и  два  разбойника,  пригвожденные  къ  крестамъ.  Солнце  и  лупа  *  въ  видѣ  двухъ 
профилей  человѣческаго  лица— краснаго  и  синяго.  Сходное  изображеніе  иллюстрируетъ  слова  «дата 
въ  снѣдь  мою  желчь  п  въ  жажду  мою  наиоиша  мя  оцта  (пс.  ЕХѴІІІ,  22)»;  также  «содѣла  спа¬ 
сеніе  посредѣ  земли  (пс.  БХХІІІ,  12).  При  псалмѣ  СХХХІ,  въ  которомъ  говорится  о  построеніи 
іерусалимскаго  храма,  художникъ  сопоставляетъ  съ  этимъ  храмомъ  распятіе  I.  Христа:  предъ  хра¬ 
момъ,  въ  которомъ  видѣнъ  жертвенникъ  съ  киворіемъ,  увѣнчаннымъ  крестомъ,  молится  Давидъ; 
предъ  распятіемъ  (I.  X.  живой,  въ  колобіи,  ноги  на  подножіи)  стоятъ  двѣ  женщины  съ  распущен¬ 
ными  волосами,  въ  туникахъ  съ  длинными  рукавами  и  пенулахъ;  онѣ  преклоняютъ  главы  къ  под¬ 
ножію  креста,  сообразно  выраженію  псалма:  поклонимся  на  мѣсто,  идѣже  стоястѣ  нозѣ  Его  (ст.  7). 
Фигуры  чти  олицетворяютъ  собою  церковь  изъ  іудеевъ  и  язычниковъ.  Въ  аѳоноватопедской  псал¬ 
тири  №  610  (л.  149)  распятіе  съ  перевязкою  по  чресламъ,  съ  ирободеннымъ  ребромъ,  двумя 
ангелами  парящими,  съ  Богоматерью  и  I.  Богословомъ;  пзъ  язвъ  ногъ  I.  X.  кровь  проникаетъ 
внутрь  Голгоѳы.  Въ  славянской  пс.  Хлудова  (л.  26  4)  изображенъ  моментъ  переворота  въ  при¬ 
родѣ,  съ  замѣчательными  особенностями  (рис.  171):  крестъ  семиконечный  съ  титломъ  ІС.  ХС.  Глаза 
I.  X.  закрыты,  тѣло  изогнуто;  падь  Нимъ  два  парящіе  ангела,  померкшее  солнце  въ  видѣ  темнаго 
круга  съ  вписаннымъ  въ  немъ  профилемъ  человѣческаго  лица  и  надпись  ІСТАѴРОСНС.  Подъ 


')  Еп.  Порфирій  II,  2,  стр.  136-137,  143-114. 

У)  Фотогр.  са имокъ  въ  альбомѣ  Севастьянова  (моек-  публ.  муз.). 

3)  ПоЬЪегі,  І)іе  Багзіеіі.  4.  АЬепсі.  56. 

4)  Еп.  Амфилохій  табл.  II. 
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крестомъ  Голгоѳа  съ  Адамовою  головою.  По  лѣвую  сторону  креста  стоятъ  Богоматерь  и  I.  Бого¬ 
словъ,  по  правую  группа  іудеевъ  съ  надписью  «воззрятъ  паль  его  лее  нрободоша»,  и  Логинъ  въ 
нимбѣ  съ  щитомъ;  впереди  этой  группы — человѣкъ  съ  фонаремъ  въ  рукѣ,  съ  объяснительною  над¬ 
писью:  въ  той  день  полудне  по  всей  земли  свѣща  возжгоша.  Внизу  два  саркофага,  изъ  которыхъ 
востаютъ  праведники:  налѣво  цари  (Давидъ  и  Соломонъ?),  направо  Каринъ  и  Лицеошъ,  разъясне¬ 
нія  которыхъ  нужно  искать  въ  древнихъ  сказаніяхъ  объ  этомъ  событіи.  Распятія  въ  псалтиряхъ 
О.  Л.  Д.  П.  Д,  угличской  (пс.  IV,  ЬХѴІІІ,  ЬХХІІІ),  гтатьевской  1591  г.  и  всѣхъ  годуновскихъ 
повторяютъ  лишь  главнѣйшія  изъ  перечисленныхъ  формъ,  пріурочиваются  къ  тѣмъ  лее  мѣстамъ 
псалтирнаго  текста,  и  новаго  матеріала  для  иконографіи  сюжета  не  даютъ.  Любопытно  впрочемъ  то, 
что  въ  псалтири  1591  г.  въ  одной  миніатюрѣ  соединены — процессъ  пригволеденія,  прободенія  ребра, 
напоенія  оцтомъ  и  раздѣленія  оделедъ  (л.  97  об.),  въ  явный  ущербъ  требованію  художественнаго 
единства.  Въ  миніатюрахъ  Давидъ-гареджійской  минеи  (л.  25)  и  въ  болгарской  хроникѣ  ватик. 
бпбл. *  2)  распятія  I.  X.  имѣютъ  характеръ  шаблонный;  въ  послѣднемъ  I.  X.;  по  рисунку  Аженкура, 
юный,  безъ  бороды. 


171.  уіин.  слав,  псалт.  ^Хлудова. 


Византійскія  эмали.  В  а  окладѣ  хохулъекой  иконы  Богоматери  въ  гелатскомъ  монастырѣ: 
I.  X.  съ  открытыми  глазами,  въ  длинномъ  пурпуровомъ  колобіи;  ноги  Его  на  обычномъ  подножіи  3). 
Въ  собраніи  А.  В.  Звѣнигородскаго  4):  крестъ  восьмиконечный  утвержденъ  на  небольшой  Голгоѳѣ, 
въ  которой  видна  Адамова  глава.  На  верхней  дощечкѣ  надпись  ІС.  ХС.;  пониже  два  парящіе  ангела. 

Б  Коррект.  листы  5  об.,  28,  92  и  101. 

2)  А§іпсоигі  БХІ,  1. 

3)  Снимокъ  въ  краскахъ  въ  музеѣ  Акад.  художествъ;  фотографическій  въ  О.  Л.  Д.  П.  Кондаковъ,  Опис.  нам. 
древн.  20. 

4)  Б  Зсішііг,  Біе  Ьугапі.  2е11еп-етаі1з  8.  34  й*.  (Аасііеп  1884).  Бег  Ъугапі.  2е11епзс1шеІ2  Таі.  13  (ГгапкСшѣ  а. 
М.  1890). 
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I.  X.,  съ  препоясаніемъ  по  чресламъ,  стоитъ  на  ромбоидальномъ  подножіи;  глаза  закрыты,  глава  опу¬ 
щена  внизъ,  тѣло  худощаво.  Женщина  (олицетвореніе  церкви)  въ  туникѣ  и  пенулѣ,  безъ  нимба, 
принимаетъ  въ  сосудъ  кровь  изъ  прободеннаго  ребра  I.  Христа;  позади  нея  Богоматерь  въ  тѣхъ 
же  одеждахъ,  съ  воздѣтыми  ко  кресту  руками,  въ  нимбѣ.  Направо  у  креста  I.  Богословъ  плачущій 
п  позади  него  женщина  спнагога,  съ  поникшею  главою  удаляющаяся  отъ  креста.  Надъ  Богоматерью 
надппсь:  «Зг  о  сои,  надъ  I.  Богословомъ:  «Зои  п  ^  сои.  Мюнхенскій  эмалевый  окладъ  Ев.  X  в. 
(рис.  172  1 ) :  Спаситель  съ  черными  волосами  и  бородою,  съ  открытыми  глазами,  въ  крестчатомъ 
нимбѣ,  украшенномъ  драгоцѣнными  камнями,  съ  бѣлою  перевязкою  на  чреслахъ,  стоитъ  на  ромбои¬ 
дальномъ  подножіи  креста.  Изъ  прободеннаго  ребра  Его  течетъ  кровь  въ  сосудъ,  имѣющій  видъ 


172.  ]ѵ1юнхенскій  окладъ. 


амфоры.  Крестъ  семиконечный,  подъ  нимъ  Голгоѳа  съ  Адамовою  главою;  возлѣ  концовъ  длинной 
поперечной  балки  креста  надпись  «л  <т:тіры<т<;»;  на  верхней  дощечкѣ  «ІС.  ХС.»,  и  возлѣ  нея  солнце 
п  луна  въ  видѣ  двухъ  небольшихъ  круговъ  краснаго  и  синяго  съ  изображеніями — въ  первомъ — 
креста,  во  второмъ  серпа.  Пониже,  надъ  большою  поперечною  балкою  четыре  парящихъ  ангела 
въ  страхѣ  и  печали  простираютъ  свои  руки.  По  сторонамъ  креста — налѣво  двѣ  св.  жены, '  стоятъ  съ 
понуренными  главами;  передняя  Богоматерь  простираетъ  десницу  къ  I.  X.,  а  въ  шуйцѣ  держитъ  бѣ¬ 
лый  платочекъ  (надпись  іді  о  -до?  с си)-  направо  плачущій  Іоаннъ  Богословъ,— юноша  съ  книгою  въ 
рукѣ  («Зои  у)  др  сои)  и  Логинъ  сотникъ,  въ  воинскихъ  одеждахъ,  съ  щитомъ,  пораженный  чудомъ.  Всѣ 


’)  8сЫитЬег§ег,  Ш  етрегеиг  р.  580. 
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оіш  въ  нимбахъ,  украшенныхъ  драгоцѣнными  камнями.  Внизу  подъ  крестомъ  три  воина  держатъ  синюю 
тунику  I.  Христа;  одинъ  изъ  нихъ  съ  мечемъ  и  двое  съ  копьями;  возлѣ  нихъ  щиты,  мечъ  и  копье. 
Работа  въ  высшей  степени  тонкая;  фигуры  правильныя,  гармонія  красокъ  и  отчетливость  рисунка 
образцовыя  ').  Близко  по  времени  къ  этому  окладу  стоитъ  эмалевый  крестъ,  приписываемый  датской 
королевѣ  Дагмарѣ *  2),  на  которомъ  Спаситель  представленъ  съ  закрытыми  глазами,  въ  крестчатомъ 
нимбѣ,  въ  узкой  перевязкѣ;  крестъ  восьмиконечный  съ  титломъ  ІС.  ХС.  Довольно  значительное 
число  крестовъ  византійскихъ,  преимущественно  бронзовыхъ,  дошло  до  насъ  отъ  X — XII  в.  Разли¬ 
чаясь  между  собою  со  стороны  техники,  стиля  и  даже  металла,  кресты  эти  представляются  близко 
сходными  со  стороны  иконографической.  Здѣсь  не  было  мѣста  для  широкаго  замысла  и  оригиналь¬ 
наго  сочиненія.  Притомъ  кресты  эти  предназначались  не  столько  для  спеціальныхъ  закащиковъ, 
сколько  на  сбытъ  для  массы  христіанъ;  они  изготовлялись,  поэтому,  не  художниками,  но  ремеслен¬ 
никами  по  принятымъ  шаблонамъ.  Нѣсколько  экземпляровъ  такихъ  крестовъ,  найденныхъ  въ  Херсо- 
нисѣ,  находится  въ  московскомъ  Историческомъ  музеѣ:  залъ  В,  №№  105,  106,  ПО.  На  всѣхъ  этихъ 
крестахъ  распятый  Спаситель  представленъ  въ  длинномъ  колобіи.  Тоже  и  на  крестахъ  изъ  собранія 
г.  Веневитинова  (тамъ  же  залъ  №  7)  и — на  выставкѣ  Импер.  археол.  коммиссіи  (крестъ  найден,  въ 
Херсонисѣ  въ  1890  г.:  вверху  солнце  О  и  луна  ([;  дщица  Пилатова  вмѣстѣ  съ  продольною  балкою 
образуетъ  четвероконечный  крестъ).  Изрѣдка  въ  распятіяхъ  херсонисскихъ  колобій  замѣняется 
обычною  перевязкою,  какъ  въ  №  107  вышеупомянутаго  зала  В.  Первый  типъ  распятія  повторяется 
также  на  крестахъ,  изданныхъ  Ворсо  3),  имѣющихъ,  вѣроятно,  византійское  происхожденіе.  Намъ 
доводилось  видѣть  подобные  кресты  и  въ  частныхъ  собраніяхъ.  На  крестахъ  русскихъ  и  поздне- 
греческихъ  I.  Христосъ  обычно  является  съ  перевязкою  по  чресламъ,  съ  надписью  ІС.  ХС.,  съ 
Голгоѳою  и  Адамовою  главою;  подножіе  на  подобіе  ромба,  предстоящіе  по  большей  части  въ  видѣ 
двухъ  или  четырехъ  бюстовъ  на  поперечной— большой  балкѣ  креста.  Кресты  эти  имѣли  разное 
назначеніе:  напрестольные,  выносные,  наперсные  и  тѣльники,  кіотные  и  поклонные,  хотя  это  разгра¬ 
ниченіе  и  не  выдерживалось  строго  и  не  имѣло  иконографической  важности.  Изъ  безчисленнаго 
множества  такихъ  крестовъ  укажемъ  лишь  наиболѣе  извѣстные  и  доступные  для  изученія.  На¬ 
престольный  крестъ  св.  Авраамія  ростовскаго  (XI  в.)  въ  ростовск.  Авраам,  монастырѣ  4):  сдѣ¬ 
ланъ  изъ  спруды,  шестиконечный,  съ  изображеннымъ  на  немъ  крестомъ  восьмиконечнымъ,  на  которомъ 
распятъ  I.  X.;  глава  I.  X.  украшена  крестчатымъ  нимбомъ  съ  буквами  СО.  0.  Н.;  на  доскѣ  вверху 
нацурованъ  четвероконечный  крестъ;  а  надъ  верхнимъ  концомъ  надпись  Іс.  Хс.;  вверху  3  архан¬ 
гела,  въ  числѣ  которыхъ  Михаилъ  и  Гавріилъ;  въ  концахъ  поперечной  большой  балки  креста 
медальонные  бюсты  Богоматери  и  Іоанна  Б.;  подъ  крестомъ  Адамова  глава.  Крестъ,  приписываемый 
препод.  Варлааму  въ  новгор.  Хутынскомъ  монастырѣ  XII  в.,  сходенъ  съ  предыдущимъ;  глава  Ада¬ 
мова  имѣетъ  надпись  лоб.  5 6).  Отъ  ХУ I— ХУ II  в.  до  насъ  дошло  не  мало  греческихъ  крестовъ, 
съ  искусно  вырѣзанными  изображеніями  праздниковъ  и  святыхъ,  а  также  и  распятія,  таковы:  крестъ 
изданный  въ  Древностяхъ  росс,  госуд.  в);  крестъ  въ  Троицкомъ  монастырѣ  на  о-вѣ  Халки,  крестъ 
Оружейной  палаты  7),  въ  моек,  синод,  ризницѣ  8),  въ  новгор.  Знаменскомъ  соборѣ  (ангелы  соби- 


*)  Подробности  распятія  на  венеціанскомъ  Раіа  Того  опредѣлить  съ  точностію  трудно,  въ  виду  неудовлетвори¬ 
тельныхъ  изданій  его. 

2)  Ворсо,  Сѣвер.  древн.  музея  въ  Копенгагенѣ  стр.  132  №  512.  Онъ  же  изданъ  въ  Мёгаоігез  Де  Іа  зосіёѣё  гоуаіе 
Дез  апіщц.  Ди  ХогД  1840—1843  (СорепЬа§ие  1844)  ІаЪ.  X,  Іа  и  ІЬ. 

3)  ІЬіД.  №№  514.  516.  АгЦщиапзк  ТіДззкгій  1849— 1851  іогзіе  Нейе  ІаЪ.  И.  Ср.  пластину  Гарруччи  СБЬХХХ,  16. 

4)  Гр.  М.  В.  Толстой,  Свят,  и  древн.  Ростова  стр.  46  (пзд.  1847  г.).  Есть  копіи  этого  креста. 

5)  Еп.  Макарій  II,  184—185. 

6)  Т.  I,  Отд.  1,  №  33. 

7)  Тамъ  же  №  34. 

8)  Архіеп.  Савва,  Указ.  моек.  патр.  рпзн.  табл.  I,  рис.  2. 
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раютъ  въ  чашп  кровь  пзъ  язвъ  I.  X.  4),  два  креста  въ  церкви  коммерческаго  училища  въ  С.  ГІ.  Б., 
нѣсколько  крестовъ  рѣзныхъ  въ  Академіи  художествъ  (№№  147,  151).  Русскіе  напрестольные  кре¬ 
сты  XVI — XVIII  в.  въ  Хутынскомъ  монастырѣ  (1534  г.),  въВяжицкомъ  (1553  г.  теперь  въ  моек. 
Благовѣщ.  соб.  2),  въ  моек.  Архангельскомъ  соборѣ  (1560  г.  я),  въ  новгор.  церквахъ — никитской 
(1568  г.)  и  ильинской  (1596  г.),  въ  монастыряхъ — Клопскомъ  (одинъ  крестъ  1587  г.  съ  буквами  м. 
л.  р.  б.:  другой  1578  г.,  третій  1664  г.),  Юрьевомъ  1596  и  1618  г.),  Савво-вишерскомъ  (1621  г.), 
Хутынскомъ  (1629  г.  надъ  распятіемъ  Господь  Саваоѳъ), Валдайско-иверскомъ,  Духовѣ4),  въ  новгор. 
Соф.  соборѣ  5),  въ  яросл.  Спасопреобр.  мон.  (1630  г.  съ  тростію  и  копіемъ  возлѣ  креста;  1692  г. 
и  1695  г.  съ  Саваоѳомъ  в),  крестъ  приписываемый  препод.  Сергію  Радонежскому  въ  церковно- 
археол.  музеѣ  кіев.  дух.  Академіи  7)  (титло  I.  Н.  Ц.  I.),  нѣсколько  экземпляровъ  крестовъ  XVI — 
XVIII  в.  въ  коллекціи  с. и. б.  дух.  Академіи,  въ  томъ  числѣ  одинъ  рѣзной,  остальные  украшены 
серебряною  басмою.  Выносные  и  воздвизальные  кресты:  въ  новгор.  Соф.  соборѣ  крестъ,  архіеп. 
Антонія  XII  в.  8)  и  выносной  крестъ,  обложенный  серебряною  басмою  (рис.  Е)  въ  яросл. 
Спасопр.  монастырѣ  9)  1578  г.  (предстоящіе — бюсты  и  въ  числѣ  нихъ  Логинъ  въ  нимбѣ;  надъ 
крестомъ  надпись  Іс.  Хс.,  подъ  крестомъ  Голгоѳа  и  Адамова  голова;  на  заднемъ  планѣ  городъ); 
походные  кресты  патр.  Никона  въ  моек,  синод,  ризницѣ, — одинъ  греческій  рѣзной,  другой  русскій, 
повпдпмому,  кіевскаго  происхожденія  (надписи:  12  Х2.  I.  И.  Ц.  I.  10).  Коллекціи  наперсныхъ  кре¬ 
стовъ  п  тѣльниковъ  въ  музеяхъ  Академіи  художествъ  (№№  253,  255,  257,  262),  тверскомъ  п), 
г.  Карабанова  12),  Д.  II.  Сонцева  13),  г.  Постникова  14)  и  с.п.б.  дух.  Академіи:  они  отличаются  чрез¬ 
вычайнымъ  разнообразіемъ  формъ  и  находящихся  на  нихъ  изображеній;  но  опредѣленіе  признаковъ 
ихъ  древности  особенно  затрудняется  отсутствіемъ  среди  нихъ  памятниковъ  датированныхъ.  На 
древнѣйшихъ  пзъ  нихъ  находится  изображеніе  птицы  (пѣтухъ  =  символъ  бодрствованія?)  надъ  рас¬ 
пятіемъ;  на  позднѣйшихъ — буквы  ІС.  ХС.  НИКА.  Т.  К.  II.  Г.  Дгреч.),  или  Ж.  Л.  Р.  К.  Г.  Г.  Г.  Л. 
даже  цѣлая  похвала  кресту  (свѣтил.  во  вторн.  веч:  крестъ  хранитель...  кресту  твоему  покланяемся 
Владыко),  пли  часть  псалма  «да  воскреснетъ  Богъ»,  такъ  какъ  крестъ  служитъ  охраною  отъ  иску¬ 
шеній  бѣсовскихъ  15).  На  ушкѣ  нѣкоторыхъ  изъ  такихъ  крестовъ  изображается  иногда  Нерукотво- 
ренный  образъ,  пли  херувимъ,  на  позднѣйшихъ  (XVII — XVIII  в.)  Господь  Саваоѳъ.  Кіотные  ста¬ 
ринные  кресты  еще  доселѣ  находятся  въ  обращеніи  народа:  приготовлялись  и  приготовляются  они 
главнымъ  образомъ  пзъ  спруды  (крестъ  въ  собр.  с.п.б.  дух.  Акад.  16);  позднѣе  изъ  красной  мѣди, 
наконецъ  пзъ  желтой  мѣди,  также  изъ  дерева  (Акад.  худож.  №№  149,  153,  156,  158,  159;  подъ 
№  1021  одиннадцать  экземпляровъ).  Въ  ряду  крестовъ  поклонныхъ,  т.  е.  вдѣланныхъ  въ  стѣны 
древне-русскихъ  храмовъ  на  поклоненіе  православнымъ  христіанамъ,  слѣдуетъ  отмѣтить  крестъ  архіеп. 

О  Еп.  Макарій  II,  186—187.  Объ  аѳонскихъ  крестахъ  ст.  Г.  Д.  Филимонова:  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск. 
1866,  стр.  157  и  слѣд. 

2)  Еп.  Макарій  II,  175.  Снегпревъ,  Пам.  моек,  древн.  93. 

3)  Древности  росс,  госуд.  I,  Отд.  I  №  29-  Прот.  Лебедевъ,  Моек.  Арх.  соб.  289. 

4)  Еп.  Макарій  II,  174  и  слѣд. 

5)  Прот.  Соловьевъ,  Опис.  Соф.  соб.  169 — 173. 

6)  Гр.  П.  С.  Уварова,  Ризница  Спасопреобр.  мон.  табл.  5,  стр.  7 — 9. 

7)  В.  3.  Завитневпчъ,  Труды  кіев.  д.  Акад.  1889;  ср.  рефер.  его  же  на  моек,  археол.  съѣздѣ  1890  г.  Рисунокъ: 
Ееѵие  йе  Гагі  сііг.  1890.  З-те  йѵг.  р].  XIII. 

8)  Древн.  росс,  госуд.  I,  Отд.  1  Л»  25. 

9)  Гр.  П.  С.  Уварова  табл.  №  7. 

10)  Архіеп.  Савва  X,  47—48. 

“)  А.  К.  Жизневскій,  Оппс.  твер.  музея  стр.  72—107. 

12)  ІО.  Д.  Филимоновъ,  Опис.  пал.  церк.  и  гражд.  быта  русск.  музея  П.  Коробанова  табл.  1 II— IX. 

13)  Роспись  древн.  русск.  утвари.  Отд.  1. 

14)  Каталогъ  хрпст.  древностей  табл.  32 — 34-  Он.  Леопардовъ  и  Черневъ,  Сборн.  снимковъ  табл.  1  4  и  6- 

15)  Тѣ  же  надписи  и  на  крестахъ  кіотньтхъ. 

16)  Повпдпмому,  пзъ  того  же  силава  крестъ  нреиод.  Сергія  въ  Павлообнор.  монаст.  См.  о  немъ  ст.  Н.  И.  Су¬ 
ворова:  Изв.  арх.  о.  т.  III,  стр.  142 — 144. 
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Алексѣя  XIV  в.  въ  зап.  наружной  стѣнѣ  новгор.  Софійскаго  собора:  распятіе  съ  двумя  предстоящими, 
два  парящіе  ангела,  внизу  Голгоѳа;  тѣло  I.  X.  изогнуто  х).  Чудный  крестъ  въ  часовнѣ  на  волховскомъ 
мосту  2),  поставленный  въ  1547  3):  крестъ  восьмиконечный  съ  рѣзнымъ  изображеніемъ  распятія 
I.  X.;  на  концахъ  главнаго  поперечника  погрудныя  изображенія  Богоматери  и  мѵроносицы,  «Ивана 
Богослова»  и  Логина:  вверху  два  ангела  п  надпись  ІС.  ХС.;  на  подножіи  НИКА;  внизу  Голгоѳа  съ 
Адамовою  главою.  Кресты  въ  новгор.  ц.  Флора  и  Лавра  XIV  в.  съ  загадочными  буквами  4);  въ  ц.  ц. 
Спасо-преображенской,  воскресенской  и  мѵропосицкой;  въ  ц.  рождества  Богородицы  на  молотковѣ 
(съ  изображеннымъ  надъ  распятіемъ  Нерукотвореннымъ  образомъ  съ  надписью  ТО  АГГОХ  МАХ- 
ДНАИЖ;  внизу  Адамова  глава  и  подпись:  ПАХТОКРАТОР  АГЮС  ТОЙ  ПАХТОХ  5 6),  старорус¬ 
скій  крестъ  съ  распятіемъ  и  буквами  1655  г.  с).  Подобные  кресты  встрѣчаются  во  многихъ 
древне-русскихъ  храмахъ,  особенно  на  сѣверѣ,  чаще,  впрочемъ,  безъ  изображенія  распятія,  съ 
многочисленными  буквами,  означающими  замысловатые  афоризмы. 

Византійскіе  аворіи  X — XII  в.  7)  устанавливаютъ  нѣсколько  интересныхъ  деталей  распятія, 
рѣдко  повторяющихся  на  памятникахъ  инаго  рода.  Триптихъ  парижскаго  кабинета  медалей  XI— 
XII  в.  8):  крестъ  восьмиконечный  съ  титломъ  ІС.  ХС.  О  ВА2ІАЕТ2  ТН2  ДОЕН2.  I.  X.  стоитъ  прямо 
на  подножіи  креста;  руки  Его  простерты  горизонтально; 
около  главы  Его  солнце  и  луна  въ  видѣ  астрономиче¬ 
скихъ  знаковъ  и  два  ангела;  двое  предстоящихъ  —  Бого¬ 
матерь  и  I.  Богословъ.  На  нижнемъ  концѣ  креста,  подъ 
ногами  Спасителя  подпись:  02  2 АРЕ  ГІЕП0ХѲА2,  02 
ѲЕ02  ПАѲОХ  АТЕІ2.  Внизу  по  сторонамъ  креста  стоятъ 
Константинъ  и  Елена  въ  императорскихъ  одеждахъ:  при¬ 
сутствіе  ихъ  объясняется  распространеннымъ  въ  то  время 
сказаніемъ  объ  обрѣтеніи  креста  Христова.  Почйі  тожде¬ 
ственное  изображеніе  на  серебряномъ  византійскомъ  крв- 
чегѣ  въ  с.п.б.  Академіи  художествъ  (рис.  Ж);  тѣ  же  лица 
и  положенія,  на  поляхъ  тѣ  же  бюсты  апостоловъ;  но  подъ 
крестомъ  здѣсь  Голгоѳа  и  Адамова  глава.  Памятникъ 
этотъ — вѣка  XIII;  въ  немъ  хранился  нѣкогда  крестъ,  вѣ¬ 
роятно,  съ  частицею  крестнаго  древа  9);  при  такихъ  именно 
крестахъ  въ  древности  и  ставились  изображенія  свв.  Кон¬ 
стантина  и  Елены.  На  другомъ  парижскомъ  аворіи 10)  (рис. 

173)  I.  Христосъ  съ  открытыми  глазами,  въ  туникѣ  съ  ру¬ 
кавами;  двое  предстоящихъ;  вверху  въ  медальонахъ  бюсты 

Ч  Прот.  Соловьевъ  6—7.  Еп.  Макарій  I,  52 — 53.  В.  В.  Стасовъ:  Изв.  арх.  общ.  т.  III,  стр.  423—427;  табл.  III. 

Ч  Еп.  Макарій  II,  125—129.  Свящ.  Краснянскій,  Сказ,  о  чудн.  крестѣ. 

3)  Преданіе  о  поставленіи  его  св.  Владиміромъ  не  подтверждается  памятнпкамп  древней  ппсьменностп. 

Ч  Еп.  Макарій  II,  129 — 130. 

Ч  Невѣрно  прочитана  и  изъяснена  эта  надппсь  Еп.  Макаріемъ  I,  340. 

6)  Еп.  Макарій,  Оппс.  Стар.  Русы  стр.  18—20.  М.  Полянскій,  Очеркъ  Стар.  Русы  275.  Оба  описанія  не  вполнѣ 
точны. 

Ч  Называемъ  .пхъ  византійскими  потому,  что  въ  стилѣ  пхъ,  а  также  п  въ  надписяхъ,  заключаются  ясные 
признаки  Византіи;  но  изготовлены  лп  они  непосредственно  самими  византійскими  художниками,  пли  западными  уче¬ 
никами  пхъ,  рѣшать  не  беремся. 

8)  БМгоп,  Аппаіез  агсііёоі.  ѵоі.  18,  р.  120—124:  не  вѣрно  Дпдронъ  относитъ  его  къ  XIV  в.  Вауеі,  Ь  агі  Ъугапѣ 
р.  193.  Прохоровъ,  Хрпст.  древн.  1864  кн  2. 

9)  Ср.  снимокъ  съ  ларца  ыуріанскаго  монастыря  въ  Венеціи  въ  кіев.  церк.  археол.  музеѣ.  Альб,  гр  М.  В. 
Толстаго  №  3460. 

10)  Бісігоп,  Аппаіез  агсЬёоІ.  тоі.  3  р.  360-  Ісопощ.  4е  Біеи  р.  276.  Сгозпіег,  Ісопо^г.  сііг.  94—95  (пзображ.  не¬ 
полное).  Сгітоиагй  сіе  8.  Баигепі  р.  185.  Ср.  БаЬагІе  С  I  аІЬ.  рі.  ХЬІІ. 
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солнца  п  луны;  подъ  ногами  I.  X.  чаша;  крестъ  пятиконечный;  надписей  нѣтъ.  Обычное  распятіе  на 
аворіп  X— XI  в.  въ  галлереѣ  Мазарини  №  271.  Въ  неразрывной  художественной  и  иконографиче¬ 
ской  связи  съ  этими  византійскими  аворіямп  стоятъ  другіе,  принадлежащіе  также  школѣ  визан¬ 
тійской,  но  исполненные,  по  всей  вѣроятности,  западными  художниками.  Таковы  два  аворія  съ 
распятіемъ  въ  музеѣ  Клюни  XI— XII  в.  №№  1038  и  1040:  I.  X.  съ  закрытыми  глазами  стоитъ  на 
подножіи;  изъ  язвъ  ногъ  течетъ  кровь  на  главу  Адамову;  нимбъ  I.  X.  крестообразный;  линіи  тѣла 
неправильныя,  ноги  уродливо  тонкія;  по  сторонамъ  I.  X.  двое  предстоящихъ  зса  (запсіа)  Магіа  и 
8С8  Іоѣз;  вверху  надъ  главою  I.  X.  ангелъ  съ  державою  и  крестомъ;  солнце  и  луна  въ  видѣ  двухъ 
бюстовъ  въ  медальонахъ,— первое  съ  лучистымъ  вѣнкомъ  на  головѣ,  вторая  съ  серпомъ.  На  вто¬ 
ромъ  аворіи  х)  (№  1040)  голова  I.  X.  обращена  въ  лѣвую  сторону,  глаза  закрыты;  двое  предстоящихъ: 
Богоматерь  сильно  наклонена  и  простираетъ  руки  къ  I.  X.;  два  воина, — одинъ  изъ  нихъ  съ  копьемъ, 
другой  съ  губкою;  вокругъ  нижняго  конца  креста  обвился  змѣй;  вверху  два  ангела  приницающіе, 
бюсты  солнца  и  луны  съ  крыльями,  рука  Божія  съ  вѣнкомъ  и  латинская  надпись  ІН8  ХА2АЕЕ- 
N148  ЕХ.  На  аворіп  въ  галлереѣ  Мазарини  №  266 *  2)  надъ  распятіемъ  символы  Евангелистовъ 
и  бюсты  солца  и  луны;  Богоматерь  и  Іоаннъ  Б.  стоятъ  ио  лѣвую  сторону  креста,  а  по  правую 
двѣ  женщины  съ  знаменами — церковь  и  синагога;  вторая  изъ  нихъ  сидитъ;  позади  нея  видѣнъ  раз¬ 
рушенный  городъ;  церковь  обращается  къ  ней  съ  рѣчью.  Внизу  мертвые  востаютъ  изъ  гроб¬ 
ницъ;  тутъ  же  загадочная  сцена:  двѣ  женщины, — первая  съ  шаромъ  и  знаменемъ  въ  рукахъ;  вто¬ 


Богоматерь  и 
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рая  съ  двумя  дѣтьми;  въ  одной  рукѣ  держитъ  она  факелъ,  вокругъ  другой  обвился  змѣй.  Налѣво 
мущина,  съ  весломъ  въ  рукѣ,  сидитъ  на  крылатомъ  драконѣ.  Первая  изъ  названныхъ  женщинъ 
означаетъ  небо,  вторая  землю,  третья  фигура  море:  основа  всѣхъ  этихъ  преставленій  лежитъ  въ 


Ц  Зотшегагі,  АІЬ.  10-е  зёг.  рі.  XXIV. 

2)  "\Ѵаа§еп,  Кипзі.  іп  Рагіз  702.  Аппаіез  агсЪёо].  ѵоі.  6,  р.  104.  Рірег,  Муіііоі.  II,  72—73.  ВіоскЪаиег  244 — 245. 


до-христіанской  древности;  чрезъ  посредство  древне-христіанской  скульптуры  они  перешли  и  въ 
искусство  среднихъ  вѣковъ,  но  не  въ  качествѣ  древнихъ  болсествъ,  а  лишь  олицетвореній  *).  Въ 
связи  съ  изобралсеніемъ  распятія  они  указываютъ,  по  выраженію  церковной  пѣспи,  на  «сострада¬ 
ніе  всей  твари  создавшему  ее».  На  аворіи  того  лее  собранія  №  273  распятіе  съ  парящими  анге¬ 
лами,  бюстами  солнца  и  луны;  по  сторонамъ  креста,  кромѣ  Богоматери  и  Іоанна  Б.,  двѣ  лсенщины: 
одна — церковь  (съ  лѣвой  стороны)  принимаетъ  въ  сосудъ  кровь  изъ  ребра  I.  X.;  другая — синагога 
съ  знаменемъ  удаляется  прочь,  оглядываясь  назадъ.  Возлѣ  обычныхъ  воиновъ  съ  копьемъ  и  губкою 


174.  Ркладъ  рв.  римеона  Цордаго. 


находятся  два  купольныя  зданія  съ  воскресающими  мертвецами;  драконъ  обвился  вокругъ  нижняго 
конца  креста;  внизу  явленіе  ангела  св.  женамъ  съ  вѣстію  о  воскресеніи  I.  X.  Надъ  главою  I.  X. 
надпись  ІЕ8Б8  ИАХАН.  Почти  тождественное  изображеніе  на  аворіи  ганнатскомъ*  2);  на  реликваріи 
тонгрскомъ  3)  есть  также  олицетвореніе  церкви  и  синагоги,  равно  какъ  на  аворіи  луврскомъ 

*)  Примѣры  у  Пипера:  МуіЬоІ.  II,  43  И.  Ср.  аворігі  X  в.  у  Резана  I,  р.  545,  й§.  588. 

2)  Кеѵие  сіе  Гагі  сЬг.  1883  рі.  IV;  опис.  Калье  р.  180  8^.  ей  переписку  его  съ  Барбьеде  Монто:  1885,  р.  75  и  176. 

3 )  СаЬіег,  ІІоиѵеаих  тёі.  й’агсііёоі.  1.  I,  р.  102.  Кеизепз,  Ёіёт.  й'агсЬеоІ.  I,  р.  542— 544,  й§.  586— 587.  81оскЬаиег 
247.  Датезоп  II,  144. 
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Икона  на  холстѣ  въ  собр.  спб.  дух.  Академіи:  крестъ  восьмиконечный;  концы  поперечной  балки 
п  дщпцы  скошены  для  обозначенія  перспективнаго  вида  креста;  подножіе  мало  скошено;  тѣло  I.  X. 
значительно  изогнуто;  голова  низко  опущена;  подъ  крестомъ  Голгоѳа  безъ  Адамовой  главы  (послѣд¬ 
няя  съ  двумя  костями  находится  въ  отдѣльномъ  изображеніи  снятія  I.  X.  съ  креста  на  той  же 
иконѣ);  вверху  два  парящіе  ангела, — одинъ  въ  свѣтлыхъ  одеждахъ  радости,  другой  въ  черныхъ 
печальныхъ;  внизу  налѣво  группа  св.  женъ,  направо  Логинъ  въ  нимбѣ  («Логинъ»)  и  Іоаннъ  Б.;  на 
заднемъ  планѣ  высокая  красная  стѣна  Іерусалима.  На  иконѣ  изъ  собр.  г.  Егорова  (бывш.  Лобкова) 
XVII  в.  надъ  распятіемъ— облака,  солнце  и  луна  въ  видѣ  двухъ  круговъ— коричневаго  и  краснаго; 
ангелъ  прннпмаетъ  въ  сосудъ  изъ  ребра  I.  Христа  кровь,  а  съ  другой  стороны  человѣкообразная 
фигура  въ  коронѣ  и  нимбѣ,  съ  крыльями,  съ  сосудомъ  въ  рукахъ,  отлетаетъ  отъ  креста,— это, 
вѣроятно,  церковь,  принявшая  кровь  I.  X.  для  раздаянія  вѣрующимъ.  У  подножія  креста  воины 
дѣлятъ  одежду  I.  X.  Предстоящія  св.  жены  поддерживаютъ  ослабѣвшую  Богоматерь.  Логинъ  съ 
мечемъ.  Па  иконѣ  г.  Силина  ангелъ  подводитъ  къ  прободенному  ребру  I.  X.  для  принятія  крови 
женщину  въ  коронѣ— церковь;  а  по  другую  сторону  другой  ангелъ  удаляетъ  отъ  креста  женщину 
съ  книгою — синагогу.  Вверху  солнце  темиозеленаго  цвѣта  и  луна  пурпуроваго  и  возлѣ  нихъ  два 
ангела  въ  таковыхъ  же  одеждахъ;  въ  этомъ  соотвѣтствіи  цвѣтовъ  данъ  намекъ  на  то,  что  ангелы 
эти  суть  служебныя  силы,  управляющія  движеніемъ  небесныхъ  свѣтилъ.  На  иконѣ  мѣрило  праведное 
изъ  собр.  Постникова  №  3071  '):  I.  X.  среди  двухъ  привязанныхъ  къ  крестамъ  разбойниковъ; 
надъ  Нимъ  надпись  «рь  емш  і.  и.  ц.  і.,  два  ангела,  солнце  и  луна;  Богъ  Отецъ  и  Св.  Духъ 
въ  облакахъ;  отъ  устъ  I.  X.  по  направленію  къ  благоразумному  разбойнику  идетъ  надпись:  ....днесь 
со  мною  будеши  въ  рай.  Внизу  Голгооа  и  Адамова  глава  съ  буквами  Г.  Д;  у  ногъ  I.  X.  НШЯ. 
Всѣ  части  изображеній  имѣютъ  надписи,  взятыя  изъ  Евангелія,  а  внизу:  видя  разбойникъ  началь¬ 
ника  жизни  на  крестѣ  висима  и  т.  д.  На  иконѣ  1708  г.  въ  церкви  Константина  и  Елены  въ 
Вологдѣ:  изъ  ребра  I.  X.  раздѣльно  вытекаютъ  кровь  и  вода  въ  сосуды,  стоящіе  у  подножія  креста *  2). 
Двѣ  иконы  съ  распятіемъ  въ  музеѣ  Археологическаго  Института.  На  первой  XVIII  в.  3):  надъ 
распятіемъ  Нерукотворенный  образъ,  солнце  и  луна  и  ангелы  съ  шарами  въ  рукахъ,  херувимы  и 
серафимы.  Изъ  устъ  благоразумнаго  разбойника  вылетаетъ  душа  въ  видѣ  обнаженнаго  младенца  въ 
нимбѣ;  ее  принимаетъ  ангелъ,  надъ  нимъ  другой  ангелъ  въ  свѣтлыхъ  одеждахъ;  изъ  устъ  злонрав¬ 
наго  разбойника  выходитъ  темное  дыханіе,  и  въ  немъ  душа  въ  видѣ  чернаго  человѣчка;  ее  прини¬ 
маетъ  черный  демонъ;  надъ  нимъ  ангелъ  въ  черныхъ  одеждахъ  (скорбитъ  о  погибшей  душѣ).  Внизу 
предстоящіе,  Логинъ  въ  нимбѣ  и  толпа  людей  и  воиновъ  съ  всадникомъ.  На  другой  (1815  г.): 
вверху  Богъ  Отецъ  въ  облакахъ  и  Св.  Духъ;  ангелъ  принимаетъ  въ  чашу  кровь  изъ  язвы  лѣвой 
руки  I.  X.;  другой  ангелъ — изъ  правой  руки  и  ребра.  Солнце  темно-синее  и  луна  красная.  Въ 
числѣ  предстоящихъ — Логинъ  съ  копьемъ,  въ  нимбѣ.  На  заднемъ  планѣ  роскошный  городъ.  Иконы 
съ  изображеніемъ  распятія  можно  встрѣчать  п  въ  старинныхъ  иконостасахъ,  напр.  въ  соборахъ — 
моек.  Успенскомъ  и  новгор.  Софійскомъ  4);  нерѣдки  также  иконы  съ  рѣзными  распятіями  (Акад. 
худож.  греч.  XVI  в.  №  57;  также  икона  въ  витринѣ  безъ  №;  русск.  №  144).  Изображенія  распятія 
на  древнихъ  панагіяхъ  и  панагіарахѵ  софійской  и  синодальной  ризницъ,  въ  собр.  Коробанова  5), 
въ  Акад.  худож.  (№№  180,  188,  219,  213,  11Ь/зы,  7  39/21  1  ),  на  образкахъ  чеканныхъ  и  рѣзныхъ, 
церковныхъ  сосудахъ  п  нроч.  отличаются  вообще  краткостію.  Полнѣе  передаютъ  распятіе  произве¬ 
денія  древняго  шитья,  напр.  саккосъ  митр.  Фотія  греч.  работы  (Логинъ  въ  нимбѣ)  б),  саккосъ 

О  Катал,  хрпег.  древн.  стр.  ],  табл.  3.  По  нашему  мнѣнію,  икона  эта  не  ранѣе  конца  XVII  в. 

2)  Н.  И.  Суворовъ,  Опис.  цареконстант.  ц.  12. 

3)  Доставлена  гр.  Н  С.  Ланскимъ  изъ  Старой  Ладоги. 

4)  Рис.  у  Снегирева  (Пам.  Моек,  др.)  и  прот.  Соловьева. 

5)  Рис.  въ  цит.  изд-  г.  Филимонова  табл.  II,  6.  10.  V,  7. 

Архіеп.  Савва  табл.  VI. 


ж 


Ларецъ  Академіи  Художествъ. 


—  345  — 


Спасопреобр.  монастыря  1662  г.1),  омофоры  синод,  ризницы;  апатитомъ  воздухѣ  тверскаго  музея 
XVII  в.,  бывшемъ  на  моек,  археол.  выставкѣ  1890  г.,  находятся  даже  олицетворенія  «ветхаго  закона» 
въ  видѣ  женщины,  удаляемой  отъ  креста  ангеломъ,  и  «новой  благости» — женщины  въ  коронѣ  съ 
сосудомъ,  подводимой  ангеломъ  къ  кресту;  надпись  «да  молчитъ  всяка  плоть  человѣча»  объясняетъ 
нарочитую  важность  здѣсь  этихъ  олицетвореній. 

Лицевыя  Страсти  расчленяютъ  сложную  сцену  распятія  на  нѣсколько  отдѣльныхъ  изобра¬ 
женій  и  вносятъ  измѣненія  и  дополненія  въ  установившуюся  схему.  Элементъ  истолкователыіый 
въ  видѣ  надписей,  западничество  въ  стилѣ  и  иконографіи,  составляютъ  также  характеристическія 
черты  этихъ  распятій.  Въ  рукой.  О.  Л.  Д.  П.  №  СБХХѴІ:  крестъ  восьмиконечный  съ  титломъ 
I.  Н.  Ц.  I  .;  вверху  солнце  и  луна;  внизу  Адамова  глава;  по  сторонамъ  I.  Христа  два  разбойника, 
два  воина— съ  губкою  и  копьемъ,  Логинъ  сотникъ,  Іоаннъ  Б.,  святыя  жены  и  іудеи.  Въ  рукой. 
№  91  кромѣ  простаго  распятія  среди  двухъ  разбойниковъ,  съ  толпою  іудеевъ  у  креста,  изображены 
отдѣльно:  пригвожденіе  I.  X.  къ  кресту,  раздѣленіе  одеждъ,  плачъ  предстоящихъ  у  креста;  Бого¬ 
матерь  съ  мечами  въ  груди  поддерживаетъ  I.  Христа,  Іоаннъ  Б.  приглашаетъ  Богоматерь  къ  себѣ, 
воины  прободаютъ  ребро  I.  X.  и  перебиваютъ  голени  разбойниковъ.  Въ  рук.  №  ХБѴІІІ:  воины 
поднимаютъ  крестъ  I.  X.  посредствомъ  блока;  въ  особыхъ  миніатюрахъ — прободепіе  ребра  и  возста¬ 
ніе  мертвыхъ  изъ  гробовъ.  Въ  рукой.  СЬХШ  Логинъ  въ  нимбѣ  съ  монограммою  Л.;  въ  рук. 
СХХХѴІІ  подъ  распятіемъ  изображенъ  Іосифъ;  въ  рук.  №  1903  въ  перспективѣ  городъ;  въ  отдѣль¬ 
ной  миніатюрѣ  прободенія  ребра  поставлены  надъ  разбойниками  надписи:  разбойникъ  варваръ, 
злодѣй  вгестъ;  въ  рук.  ЬХХІІІ,  какъ  I.  X.,  такъ  и  разбойники  распяты  тремя  гвоздями.  Въ  рук. 
спб.  дух.  Акад.  А’/зз:  крестъ  съ  Голгоѳою  и  Адамовою  главою;  предстоящіе;  въ  перспективѣ  го¬ 
родская  стѣна  съ  башнями,  вверху— облака,  солнце  и  луна  померкшія  (темнаго  цвѣта);  въ  особыхъ 
миніатюрахъ — трепетъ  ада  (адъ  въ  видѣ  страшной  пасти  чудовища,  какъ  въ  памятникахъ  западныхъ; 
въ  пасти  скорченный  дьяволъ,  съ  кровавыми  глазами,  рветъ  на  себѣ  волосы),  напоеніе  I.  X.  оцтомъ  и 
прободеніе  ребра  (кровь  красная  и  вода  зеленоватая).  Детали  эти,  а  равно  и  дробленіе  сюжетовъ,  объ¬ 
ясняются  вліяніемъ  текста  Страстей,  разлагающаго  цѣльный  евангельскій  разсказъ  на  отдѣльныя  частп. 

Греческій  подлинникъ  различаетъ  пригвожденіе  I.  X.  къ  кресту  ( -п  еід  тоѵ  атаѵрдѵ  ѵа^Сшспс) 
и  распятіе  (ѵі  от аѵ^ыаи).  Первое:  гора  и  на  ней  іудеи  и  воины;  среди  нихъ — крестъ,  лежащій  на 
землѣ,  и  на  немъ  простертый  Христосъ;  три  воина  тянутъ  Его  за  руки  и  ноги  посредствомъ  вере¬ 
вокъ;  другіе  воины  приносятъ  гвозди  и  вбиваютъ  ихъ  молотами  въ  Его  руки  и  ноги.  Потомъ 
опять  Христосъ  стоитъ  предъ  крестомъ;  воинъ  подноситъ  къ  устамъ  Его  сосудъ  съ  виномъ;  Христосъ 
отвращаетъ  Свое  лицо,  не  желая  пить  (Марк.  XV,  23)  2).  Сюжетъ  этотъ  извѣстенъ  по  веществен¬ 
нымъ  памятникамъ,  хотя  и  нѣтъ  въ  послѣднихъ  тождества  съ  описаніемъ  подлинника:  приготовленіе 
къ  распятію  находится  въ  мозаикахъ  Монреале;  въ  псалтиряхъ — лобковской  (л.  20)  и  О.  Л.  Д.  II. 
воины  распинаютъ  I.  X.  на  крестѣ,  лежащемъ  на  землѣ  (пс.  XXI,  17:  ископаша  руцѣ  мои  и  нозѣ 
мои)  3);  на  костяной  пластинкѣ  въ  крестѣ  яросл.  Спасопреображ.  монастыря  два  воина  поднимаютъ 
I.  Христа  на  крестъ  («возношеніе  на  крестъ»  табл.  Е  4 5);  то  же  на  иконѣ  XVII  в.  изъ  собр.  Боль¬ 
шакова,  бывшей  на  выставкѣ  ѴІІІ-го  археол.  съѣзда  (надпись:  Господи  восшедъ  на  крестъ  ....);  въ 
стѣнописяхъ  аеонокутлумушскаго  собора  (запад,  ст.)  I.  X.  восходитъ  на  крестъ  по  лѣстницѣ  (яѵа/За- 
аід  іти  отаиріѵ)  &).  Процессъ  распятія  на  землѣ  встрѣчается  также  и  въ  лицевыхъ  Страстяхъ.  Самое 

О  Гр.  ГГ  0.  Уварова  табл.  41. 

2)  'Ер[ітг]ѵеіа  сеХ.  135,  §  250. 

3)  Коррект.  листы  28. 

4)  Катал,  гр.  П.  С.  Уваровой  табл.  7. 

5)  Тоже  на  итальянской  картпнѣ  ХІУ-  XV  в.  нзъ  собр.  Рамбу  въ  Кёльнѣ:  Кеѵие  бе  Гагѣ  сЬг.  1888,  3-гае  Ііѵг. 
р.  284.  Описатель  считаетъ  картину  единственною;  но  ср.  изображеніе  въ  верхней  галлереѣ  св.  Марка  во  Флоренціи; 
I.  X.  стоитъ  возлѣ  креста  на  лѣстницѣ,  воины  прибиваютъ  Его  руки.  Въ  франц  рукой,  нац.  б.  №  9561,  л.  176 
воины  прпгвоядаютъ  I.  Христа  къ  кресту,  лежащему  на  землѣ. 
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распятіе  описывается  въ  подлинникѣ  такъ:  гора  и  на  ней  распятый  Христосъ;  по  сторонамъ  Его 
два  разбойника  распятые;  разбойникъ  съ  правой  стороны  (волосы  русые,  борода  закругленная)  гово¬ 
ритъ  Христу:  помяни  мя  Господи,  егда  пріидеши  во  царствіи  твоемъ;  разбойникъ  съ  лѣвой  стороны, 
молодой,  безъ  бороды,  отворачивается  назадъ  и  говоритъ:  если  ты  Христосъ,  спаси  себя  и  насъ. 
Вверху  креста  Спасителя  титло  съ  буквами  I.  N.  В.  I.  1).  Внизу  съ  правой  стороны  всадникъ 
прободаетъ  правое  ребро  I.  X.,  откуда  исходятъ  кровь  и  вода;  позади  него  скорбящая  Бого¬ 
матерь  и  мѵроносицы,  поддерживающія  ее;  возлѣ  нея  Іоаннъ  Б.  скорбящій,  съ  приложенною  къ 
ланитѣ  рукою,  п  святый  Логинъ  сотникъ:  онъ  взираетъ  на  Христа,  поднимаетъ  руку  и  благослов¬ 
ляетъ  Бога.  По  лѣвую  сторону  другой  всадникъ  подноситъ  къ  устамъ  I.  X.  губку,  привязанную 
къ  оконечности  древка.  Тутъ  же  другіе  воины,  книжники,  фарисеи  и  множество  народа:  одни  бесѣ¬ 
дуютъ  между  собою,  указывая  на  Христа,  другіе  смотрятъ  на  Него  со  страхомъ,  третьи  съ  презрѣ¬ 
ніемъ,  иные  простираютъ  къ  Нему  свои  руки,  говоря:  иныя  спасе,  себе  ли  не  можетъ  спасти  (Матѳ. 
XXVII,  42.  Лук.  XXIII,  35).  Три  воина  сидя  дѣлятъ  посредствомъ  жребія  Его  одежды;  средній 
изъ  нихъ,  съ  закрытыми  глазами,  простираетъ  руки  къ  двумъ  другимъ.  Внизу  подъ  крестомъ  неболь¬ 
шая  пещерка  и  въ  ней  черепъ  Адама  и  двѣ  кости,  обагренныя  кровію  I.  X.,  текущею  изъ  язвъ 
Его  ногъ  2).  Иконографическія  новшества  этого  описанія:  титло,  всадникъ,  мѵроносицы,  поддержи¬ 
вающія  Богоматерь,  надписи.  Въ  русскихъ  подлинникахъ,  расположенныхъ  по  календарю,  описанія 
распятія  нѣтъ;  но  оно  встрѣчается  въ  позднѣйшихъ  подлинникахъ  сводной  редакціи  подъ  30  числомъ 
Марта:  въ  сей  день  распятъ  бысть  Господь  нашъ  I.  Христосъ,  въ  лѣто  5533,  въ  пятокъ,  въ  шестый 
часъ  дне  на  горѣ  Голгоѳѣ:  гора  вохра,  на  ней  крестъ  Господень,  подъ  крестомъ  глава  Адамова,  на 
крестѣ  распятъ  Господь  нашъ  I.  X.,  въ  руцѣ  и  нозѣ  четырми  гвоздми  пригвожденъ;  изъ  язвъ  Его 
течетъ  кровь  на  главу  Адамову;  ребро  Его  прободено  копіемъ,  и  изъ  язвы  течетъ  кровь  и  вода. 
Христосъ  главу  имѣя  наклонену  на  правую  сторону.  Вверху  ангели  Господни  умиленно  летящи 
на  воздусѣ.  Воздухъ  изображенъ  тьмою;  солнце  померче,  луна  въ  кровь  иретворися;  на  правой 
сторонѣ  при  крестѣ  стоитъ  Преч.  Богородица  умиленно  и  печальнымъ  образомъ,  и  съ  нею  св.  жены 
мѵроносицы— Марія  Магдалина  и  Марія  Іаковля  и  Соломія,  по  лѣвую  сторону  Іоаннъ  Б.  образомъ 
младъ,  власы  кудреваты,  подлѣ  него  Логгинъ  сотникъ,  брада  невелика,  курчевата,  на  главѣ  платъ, 
риза  верхняя  киноварь,  въ  воинской  латѣ,  за  горою  градъ  Іерусалимъ  3).  Описаніе  это  гораздо 
ближе  стоитъ  къ  древнимъ  изображеніямъ  распятія,  чѣмъ  описаніе  греч.  подлинника.  Русскій  лице¬ 
вой  подлинникъ  Сійскаго  монастыря  предлагаетъ  два  образца  распятія,  принадлежащіе  чернецу 
Никодиму:  въ  первомъ  (л.  118)  изогнутое  тѣло  Спасителя  и  пробивающіеся  изъ  подъ  покрывала 
Богоматери  волосы,  во  второмъ  (л.  119)  всадники  и  одежды  (порты)  разбойниковъ  составляютъ 
наиболѣе  замѣтныя  отступленія  отъ  древней  иконописной  нормы. 

Разсмотрѣвъ  памятники,  перейдемъ  къ  изъясненію  главнѣйшихъ  чертъ  изображенія  распятія 
I.  Христа  по  этимъ  памятникамъ. 

Форма  креста.  Обширное  разнообразіе  ихъ  въ  древнихъ  памятникахъ  распятія  показываетъ, 
что  отдаленная  христіанская  древность  не  усвояла  имъ  неизмѣннаго  символическаго  значенія  и  съ 
изображеніемъ  распятія  не  связывала  неизбѣжно  полемическаго  вопроса  о  дѣйствительномъ  видѣ 
креста  Христова.  Первыя  распятія  появляются  въ  искусствѣ  у  лее  по  уничтоженіи  крестной  казни 
и  слѣдов.  христіанскіе  художники  не  могли  руководиться  ни  наблюденіемъ  надъ  живою  дѣйстви¬ 
тельностію,  ни  свѣжимъ  преданіемъ.  Да  и  задача  ихъ  заключалась  не  столько  въ  точнѣйшемъ 
воспроизведеніи  второстепенныхъ  подробностей  историческаго  факта,  сколько  въ  выраженіи  идеи 
крестной  смерти  I.  Христа.  Въ  древнѣйшихъ  полу  символическихъ  изображеніяхъ  распятія— крестъ 

')  У  Дпдрона  I.  N.  К.  Л.  Мапчеі  р.  195. 

2)  гЕр(и.У)ѵеіа  136,  §  251. 

3)  Подл.  изд.  Г.  Д.  Филимон,  стр.  305— 3045.  Подл,  с.п.б.  дух.  Акад.  №  116,  л.  134—135. 


четвероконечиый — іттізза  или  трекопечпый  соишіівва.  Въ  первыхъ  распятіяхъ — на  дверяхъ  Сабины, 
повидимому,  треконечный, — на  брит.  таб.  пятиконечный,  въ  сир.  Ев.  четвероконечиый.  Въ  нам.  IX  в. 
(Лобк.  пс.  Гр.  Б.  №  510)  крестъ  восьмиконечный:  онъ,  по  преимуществу,  удерживается  и  въ  пам. 
послѣдующаго  времени;  однако  иногда  одновременно  съ  нимъ  встрѣчаются  въ  распятіяхъ  кресты 
семиконечные  (Ев.  аѳин.  и  ватопед.;  моз.  Марка  венец.,  Мюнхен,  окладъ)  и  далее  пятиконечные 
(парил»,  аворій).  Подобное  лее  разнообразіе  замѣчается  и  въ  древнихъ  памятникахъ  западныхъ  '). 
Форма  креста  іттізза  зависитъ  отъ  присутствія  и  нололеенія  дощечки  для  надписи  и  нижней  попе¬ 
речной  балки  или  поднолеія,  благодаря  которымъ  крестъ  является  то  пятиконечнымъ,  то  шести — 
семи  и  осьмиконечнымъ.  Если  дощечка  при-  —  щей  за  предѣлы  боковыхъ  граней  продоль- 


крываетъ  собою  верхнюю  оконечность  кре¬ 
ста,  а  подножіе  имѣетъ  видъ  узкой  под¬ 
ставки  для  ногъ  Распятаго,  не  выступаю- 


иой  балки,  то  крестъ  будетъ  пятиконечный. 
Если  дощечка  прикрѣплена  къ  кресту  такъ, 
что  верхній  конецъ  креста  возвышается  пад  ь 


нею,  то,  при  вышеупомянутомъ  пололсеніи  поднолеія,  крестъ  будетъ  шестиконечнымъ.  Если  подножіе 
выступаетъ  за  предѣлы  граней  продольной  балки,  то.  смотря  по  положенію  верхней  дщицы,  крестъ 
будетъ  или  семиконечнымъ,  или  восьмиконечнымъ  (см.  рис.).  Начиная,  по  крайней  мѣрѣ,  съ  IX  в. 
подножіе  Распятаго  образуетъ  собою  два  конца  креста:  оно  имѣетъ  видъ  бруса,  едва  выступающаго  своими 
концами  за  предѣлы  граней  длинной  балки;  на  немъ  всегда  покоятся  ноги  Спасителя.  Составляло 
ли  это  подножіе  дѣйствительную  принадлежность  креста  Христова,  утверждать  трудно.  Липсіусъ *  2) 
и  Гретцеръ  3),  основываясь  главнымъ  образомъ  на  словахъ  Григорія  Турскаго  4),  отвѣчаютъ  утвер¬ 
дительно;  Цестерманъ  5)  не  считаетъ  свидѣтельство  этого  автора  надежнымъ  показателемъ  древней 
практики  распятія  и  потому  не  рѣшается  высказаться  прямо  въ  ту  или  другую  сторону;  И.  Кос- 
минъ  6)  и  Фульда  отвѣчаютъ  отрицательно;  послѣдній  полагаетъ,  что  подножіе  могло  быть  цѣлесо¬ 
образнымъ  при  распятіи  лишь  короткое  время,  пока  распятый  былъ  еще  въ  силѣ;  затѣмъ,  когда 
колѣна  его  ослабѣвали,  вся  тяжесть  тѣла  должна  была  поддерживаться  однѣми  пригвожденными 
руками  7).  Штокбауеръ  8),  подобно  Цестерману,  не  находитъ  древнихъ  указаній  на  подножіе. 
Шбнермаркъ  думаетъ,  что  подножіе  въ  изображеніяхъ  распятія  имѣетъ  то  же  самое  значеніе,  что 
и  въ  другихъ  изображеніяхъ  Спасителя  и  вообще  великихъ  людей,  и  означаетъ,  согласно  визан¬ 
тійскому  церемоніалу,  величіе,  достоинство  изображаемаго  лица  9).  Какъ  бы  то  ии  было,  остается 
несомнѣннымъ  фактомъ  общая  увѣренность  византійскихъ  художниковъ  въ  его  существованіи.  Она 
не  только  повторяется  во  всѣхъ  византійскихъ  и  русскихъ  изображеніяхъ  распятія  10 *),  но  и  при¬ 
знается  необходимымъ,  достойнымъ  поклоненія  п),  аттрибутомъ  креста,  пророчественно  предвозвѣ¬ 
щеннымъ  въ  ветхомъ  завѣтѣ:  миніатюристы  псалтирей  барбериновой,  О.  Л.  Д.  ГІ.  12)  и  угличской 


Б  О  формѣ  крестовъ  въ  запад,  распятіяхъ  X— XIII  в.  (Же,  2иг  Ісоподг.  сі.  Сгисіііхез;  ср.  его  же  2иг  Зіаигоі- 
и.  Ісопо§і\  сі.  Сгисіі'.  (ДаЪгЪисЬ  й.  к§1.  ргеизз.  Кипзізатті.  Всі.  6.  8.  164). 

2)  Ьірзіиз,  Бе  сгисе  1.  II,  с.  X. 

3)  Сгеігег,  Бе  сгисе  СЬг.  1.  I,  р.  35  зч-  Хрпст.  чт.  1868,  II,  761. 

4 )  Оге§ог.  Тиг.  Бе  §1ог.  тагіуг.  I,  6:  (^иаегііиг,  сиг  ріапіае  аШхае  зіпѣ,  ещае  іи  Сгисе  з.  йерепйеге  ѵізае  зипі 
роііиз  чиат  зіаге?  зей  іп  зѣірііе  егесіо  іогатеп  іасіит  тапіГезіит  езі.  Рез  чиочие  рагѵиіае  іаѣиіае  іп  Ьос  іогатеп 

іпзегіиз  езі:  зирег  Ііапс  ѵего  іаѣиіат,  іапчиаш  зіапііз  Іютіпіз,  засгае  аіі'іхае  зипі  ріапіае.  Мі§пе  з.  1.  I.  ЬХХІ,  соі. 

710-711. 

5)  2ез(егтапп,  Біе  Ы1Й1.  Багзіеіі.  й.  Кгеигез  I.  35. 

6)  О  крестѣ  Господнемъ.  Собр.  соч.  студ.  кіев.  дух.  Акад.  1839  г.  т.  I,  стр.  309. 

Б  Еиійа  §  20;  8.  151. 

8)  ЗіоскЪаиег  39. 

9)  ЗсЬопегтагк,  Біе  ВейеиШп§  й.  ГиззЬгеііез  ат  Кгеиге  СЬгізіі.  2еіізсЬг.  I.  сЬг.  Кипзі  (А.  ЗсІтііЩеп)  1890- 
Н.  4.  8.  127. 

10)  На  дверяхъ  Сабины,  брит.  табл,  и  въ  Ев.  Раввулы  его  нѣтъ. 

1‘)  Въ  опис.  нутеш.  св.  Саввы  сербскаго  упоминается  церковь  св.  подножія  въ  Іерусалимѣ,...  гдѣ  пригвождены 

были  ноги  I.  X.  Палест.  сборн.  вып.  V,  стр.  31.  Ср.  III,  82 — 83:  Путепг.  игумена  Даніила. 

12)  Коррект.  л.  185. 
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изображаютъ  поклоненіе  «подножію  креста»  ')  прп  словахъ  пс.  СХХХІ,  7:  поклонимся  на  мѣсто, 
идѣ  же  стоястѣ  нозѣ  Его.  Подножіе  это  не  то,  что  зесіііе — отрогъ  креста,  на  который  сажали  рас¬ 
пятаго,  п  который,  по  свидѣтельству  Іустина  муч. *  2)  и  Иринея  Ліонскаго  3),  имѣлъ  мѣсто  при 
распятіи  I.  Христа,  но  котораго  нѣтъ  ни  на  одномъ  памятникѣ  христ.  иконографіи.  На  крестахъ 
русскихъ  косая  балка,  по  своей  формѣ,  повидимому,  близко  подходитъ  къ  весШе;  однако  она  есть 
не  что  иное,  какъ  видоизмѣненная  форма  древне-византійскаго  подножія  креста,  удержавшая  свое 
первоначальное  мѣсто.  Видоизмѣненіе  формы  совершилось  постепенно  въ  періодъ  времени  отъ  IX 
до  XI  в.  Въ  фрескахъ  кіевософ.  собора  кубическое  древнее  подножіе  уже  превращено  въ  широкую 
доску,  какъ  I - п  слѣдовало  ожидать  отъ  художника  мало  знакомаго  съ  линейною  перспективою; 


въ  фрескахъ 


нередпцкпхъ,  уже  трудно  узнать  первоначальное  назначеніе  подножія:  широкая 


доска  удлиннена  п  поставлена  наискось. 

Быть  можетъ  русскій  иконописецъ  такимъ 
поворотомъ  доски  хотѣлъ  указать,  что  тѣло 
I.  X.,  равно  какъ  н  голова,  склонены 
были  на  правую  сторону;  или  лее  здѣсь 
мы  имѣемъ  дѣло  съ  простымъ  неумѣньемъ 
ческимъ  толкованіямъ,  усвоили  ей  высшее  значеніе. 


изооразпть  надлежащимъ  образомъ  под- 
ножіе...  Форма  эта  полюбилась  русскимъ 
иконописцамъ,  которые  и  стали  повторять 
ее  съ  замѣчательною  послѣдовательностью,: 
а  русскіе  книжные  люди,  подъ  вліяніемъ 
тенденціозной  наклонности  къ  символи- 
< Вопросъ:  чесо  ради  у  креста  Христова 


подножекъ  пишутъ  десную  страну  подымшуся,  а  шуюю  поникшу,  да  и  главу  Христосъ  при¬ 
клони  на  десно.  Отвѣтъ:  того  ради  Христосъ  облегчи  десную  ногу,  и  подъяся  кверху  под¬ 
ножекъ,  да  отдастъ  грѣхи  вѣрующимъ  Ему  и  ео  второе  пришествіе  вознесутся  горѣ  во  срѣтеніе 
Ему;  а  шуюю  ногу  того  ради  обнизи  подножекъ,  да  невѣрующіе  Ему  отягчаютъ  п  снидутъ  во 
адъ.  Главу  преклони  на  десно,  да  приклонитъ  вся  языки  вѣровати  и  поклонятся  Ему  4).  Сим¬ 
волика  эта  не  захватываетъ  первоначальнаго  возникновенія  «подножія»  и  должна  быть  отнесена' 
къ  объясненіямъ  ро§1  іасішн.  Никакихъ  указаній  на  нее  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  письмен¬ 
ности,  какъ  уже  замѣчено  св.  Димитріемъ  ростовскимъ  5),  нѣтъ,  а  памятники  вещественные  свидѣ¬ 
тельствуютъ,  что  до  XII  в.  она  была  невозможна,  по  отсутствію  объекта  для  нея.  Названная  сим¬ 
волика  явилась  въ  письменности  не  ранѣе  XVI— ХУП  в. 

Въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  распятія  (двери  Саб.;  спр.  Ев.)  нѣтъ  доски  для  надписи 
вверху  креста,  хотя  ея  существованіе  прп  распятіи  Спасителя  предполагается  въ  разсказѣ  Еван¬ 
гелія  объ  этомъ  событіи  (Матѳ.  ХХУП,  37.  Марк.  ХУ,  26.  Лук.  XXIII,  38.  Іоанн.  XIX,  19),  а 
прп  распятіи  преступниковъ  вообще  доказывается  свидѣтельствами  древности  6).  Въ  первый  разъ 
встрѣчаемъ  ее  на  крестѣ  монцкомъ;  въ  памятникахъ  послѣдующаго  времени  бостонныхъ  и  запад- 


Въ  первой  покланяются  двѣ  женскія  фигуры,  превращенныя  въ  славянскихъ  псалтпряхъ  въ  Давида  и  Соло¬ 
мона  (надппсп).  Прп  словахъ  пс.  ХСѴИІ,  5  въ  псалтирп  О.  Л.  Д.  II.  изображено  воздвиженіе  креста,  по  не  покло¬ 
неніе  подножію,  котораго  (подножія)  даже  нѣтъ  на  воздвигаемомъ  крестѣ  (коррект.  л.  137).  Изображеніе  это,  слѣдов., 
подтверждаетъ  отзывы  св.  Димитрія  ростовскаго  (Розыскъ  ст.  III,  гл.  ХХІУ),  архіеп.  Питирима  (Пращица  л.  197; 
изд.  1726г.) и  Ѳеофилакта (Облич.  неправды  л.  46  об.,  изд.  1745),  чтовъэтихъ  словахъ  псалма  нельзя  видѣть  указанія 
на  поклоненіе  подножію  креста. 

2)  Дизі-  М.  Піаі.  с.  Тгуріі.  р.  318.  Есі  1615. 

3)  Ігеп.  айѵ.  Ьаегез.  И,  24,  §  4.  Есі.  8ііегеп  1853,  I.  I,  р.  370. 

4)  Рукоп.  соф.  б.  XVI  в.  №  1479  л.  191.  Подл.  гр.  Строганова  у  Ѳ.  И.  Буслаева  въ  Очеркахъ  II,  289.  Гравюра 
у  Ровпнскаго:  Народи,  карт.  ІУ,  623—624.  Ср.  еш,е  рукоп.  соф.  б.  №  1186  (л.  104  ст.  о  написаніи  иконы  Преев. 
Богородицы  Одпгптріи).  Рукоп.  сборн.  моек,  синод,  б.  ХУП  в.  №  686  л.  327.  Св.  Димитрія  рост.  Розыскъ  ст.  3,  гл. 
ХХІУ.  Бесѣда  трехъ  свят:  Кушелевъ-Безбородко,  Пам.  стар.  лит.  III,  176—177.  Рукоп.  Импер.  публ.  б.  изъ  собр. 
Погодина  №№  1558  и  1560.  А.  Ѳ.  Бычковъ,  Опис.  церв.  слав,  и  русск.  рукоп.  И.  П.  Б.  ч.  I,  стр.  164.  169.  191. 

5)  Розыскъ  ч.  II,  гл.  24. 

6)  Стгеігег,  Бе  Сгисе  I,  41  зер  Іярзіиз  II,  с.  XI.  2бск1ег  441  (указ,  лптерат.  о  титлѣ).  Хр.  Чт.  1868,  II,  762—763 
Гиісіа  §  19;  8- 141— 142,  §  32;  8.  204—  207.  Бъ  римской  церкви  8-  Сгосе  находится,  будто  бы,  подлинная  дщпца  съ  остат¬ 
ками  надписи  на  трехъ  языкахъ — еврейскомъ,  греческомъ  и  римскомъ.  Копіи  съ  нея  очень  распространены.  Издана: 
К.  сіе  Пеигу,  Метоіге  зиг  Іез  іпзігит.  сіе  Іа  раззіоп  сіе  N.  8.  К  С.  рі.  XVIII.  бгітойагсі  сіе  8.  Баигепі  р.  181.  Анто¬ 
нинъ  Пьяченскій  (VI  в.)  видѣлъ  дщицу  въ  Іерусалимѣ.  Палест.  сборн.  вып.  7,  стр.  98. 
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ныхъ  она  обычна;  по  ни  ея  положеніе  на  крестѣ,  ни  мелочныя  видоизмѣненія  въ  ея  формѣ  не 
имѣютъ  той  важности,  какую  представляютъ  соединяемыя  съ  нею  надписи.  Древнѣйшею  формулою 
надписи  на  дщицѣ  слѣдуетъ  признать — ІС.  ХС.  '):  ее  встрѣчаемъ  на  крестахъ  монцкомъ  и  дат¬ 
скомъ;  она  повторяется  и  на  позднѣйшихъ  памятникахъ  греческихъ  и  русскихъ  до  XVI  в.  вклю¬ 
чительно,  какъ  видно  напр.  изъ  надписи  на  таблеткѣ  ярославскаго  Спасо-преображ.  мои.  Не  позд¬ 
нѣе  XII  в.  появляется  надпись  ВА2ІЛЕТ2  ТШ  ДОІЕНІ  (аворій  нариж.).  ѢІадгшсь  латинская  пол¬ 
ная  и  сокращенная  I.  N.  К.  ,1.  впервые  появляется  на  западѣ,  хотя  самые  эти  памятники  и 
носятъ  на  себѣ  ясные  слѣды  Византіи;  таковы  мозаики  папы  Іоанна  VII *  2)  и  въ  Монреале  и  фреска 
въ  ц.  Урбана  3).  Въ  неполномъ  видѣ  она  находится  на  британскомъ  аворій;  въ  болѣе  полномъ  на 
фрескѣ  въ  катакомбахъ  Валентина  (Іезиз  тех  іисіеогит)  4)  и  на  крестахъ  Ромула  (ЕѲѲ  8 ИМ 
ІНС  ХА2АКЕЖТ8  ВЕХ  ГОБЕОВИМ)  и  Лотаря  (НІС  Е8Т  НІ(Е81І8)  С(НКІ8ТІІ8)  КА2АВЕ- 
N118  ВЕХ  ГОВЕОВІШ.  Она  встрѣчается  также  въ  западныхъ  миніатюрахъ  X— XII  в.  въ  лекціо- 
наріи  брюссельскомъ  и  миссале  парижскомъ  5);  а  въ  періоды  готики  и  возрожденія  надпись  ,1.  N. 
В.  Л.  становится  обычною  6).  Въ  памятникахъ  греческихъ  латинская  надпись  появляется  не 
ранѣе  XVII  в.;  и  первый  изъ  извѣстныхъ  намъ  памятниковъ  этого  рода  представляютъ  стѣнописи 
аѳоноиверскаго  собора.  Ее  рекомендуетъ  и  подлинникъ  Дидрона.  Впрочемъ,  и  въ  это  позднее  время 
греки  воздерживались  отъ  латинскаго  титла,  замѣняя  его  сходнымъ  греческимъ  I.  N.  В.  I.;  какъ 
это  можно  видѣть  напр.  въ  подлинникѣ  Константинида,  на  иконѣ  ХѴП — XVIII  в.,  писанной 
нѣкіимъ  Ѳеодоромъ  и  изданной  Аженкуромъ  7)  и  на  иконѣ  1771  г.  въ  музеѣ  с.  п.  б.  Археол. 
общества  8).  Въ  памятникахъ  русскихъ  XVII  в.  надпись  эта  обычно  изображается  въ  видѣ  сла¬ 
вянскихъ  монограммъ.  I.  Н.  Ц.  I.  (крестъ  патр.  Никона,  царя  Ѳеодора  Алекс.  9);  сійское  Ев.  и 
проч.).  Встрѣчаются  въ  ХѴШ — XIX  в.  въ  Россіи  распятія  и  съ  латинскимъ  титломъ  безъ  пере¬ 
вода.  Какъ  четыре  монограммы  греческія  и  латинскія  у  грековъ,  такъ  славянскія  и  латинскія  у 
насъ  явились,  какъ  видно,  въ  эпоху  сильнаго  распространенія  западныхъ  вліяній  въ  православномъ 
искусствѣ, — явились  подъ  воздѣйствіемъ  западной  формы  изображенія  титла.  Въ  виду  этого  брако- 
борческій  протестъ  противъ  надписи  I.  Н.  Д.  I,  выраженный  въ  епистоліи  инока  Асафа  къ 
К.  Голубову  «правовѣрные  люди  въ  русской  землѣ  отъ  лѣтъ  князя  Владиміра  и  до  насъ  такъ 
содержали  крестъ  безъ  надписи  таковой»10),  несостоятельный  съ  точки  зрѣнія  догматической,  отра¬ 
жаетъ  въ  себѣ  древне-русское  иконографическое  преданіе.  Въ  старообрядческихъ  изображеніяхъ 
«истиннаго  креста  и  распятія»,  находящихся  въ  лицевыхъ  тетрадкахъ  11),  надпись  эта  также  не 
показана. 

Вопросъ  о  тресоставности  креста  Христова,  подробно  разсматриваемый  въ  нѣкоторыхъ  сочи¬ 
неніяхъ  защитниковъ  православія  противъ  раскола  12)  и  въ  9-й  и  65  ст.  поморскихъ  отвѣтовъ  13), 

*)  Сирская  надпись  въ  Ев.  Раввулы  стоитъ  особнякомъ  среди  другихъ  памятниковъ  древности  и  по  языку  и 
по  положенію-,  также  коптская  надпись  въ  Ев.  над.  б.  (л.  83  об.). 

2)  Оаггиссі  ССЬХХХ,  8.  Мйпг,  Хоіея  виг  Іез  шов.  сѣг.  IV,  14-15. 

3)  А§іпсоиг(  ХСІѴ.  К.  бе  Еіеигу  ЬХХХІХ. 

4)  Оаггиссі  ЪХХХІѴ,  2. 

5)  Ьасгоіх,  Ъев  агіз  і  II.  Мапизсг.  рі.  А.,  рі.  IX. 

6)  Отте  невѣрно  считаетъ  древнѣйшимъ  памятникомъ  распятія  съ  этою  надписью  крестъ  1279  г.  (2иг  Ісопо§г. 

б.  Сгисіі.). 

7)  А^іпсошѣ  СХІ,  1.  Икона  невѣрно  отнесена  къ  XIII— XIV  в. 

8)  Прот.  К.  Т.  Никольскій,  Опис.  нк.  1771  г.  Изв.  арх.  о.  т.  X,  вып.  1,  стр.  43. 

9)  Древн.  росс,  госуд.  I,  отд.  1,  №  31. 

10)  И.  Ѳ.  Нильскій,  Сем.  жизнь  въ  русск.  раск.  Хр.  чт.  1871,  II,  912. 

п)  Два  экземпляра  находятся  у  насъ  подъ  руками;  оба  дов.  новые. 

12)  Симеона  Полоцкаго  Жезлъ  правленія  д.  66—67  (1666  г.).  Св.  Димитрія  Ростовскаго  Розыскъ  о  раскольн.  брын. 
вѣрѣ:  стат.  3,  гл.  XXIV.  Архіеп.  ннжегор.  Питирпма  Пращица.  Архіеп.  твер.  Ѳеофилакта  (Допатпнскаго)  Увѣтъ 
духовный  ст.  7.  Обличеніе  неправды  раскольническія.  Архіеп.  Никифора  (Ѳеотоки)  отвѣты.  Прот.  Алексія  Родіонова 
Соч.  о  расколѣ,  вып.  1.  Изд.  Н.  И.  Субботина.  Москва  1885. 

13)  Рукоп.  бпбл.  с.п.б.  дух.  Акад.  №  А1/юб.  Статьи  направлены  противъ  новопечатной  Пращпцы,  Розыска  и  др. 
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имѣетъ  своею  исходною  точкою  иконографическую  форму  креста;  но  онъ  выступаетъ  изъ  предѣ¬ 
ловъ  Археологіи,  направляясь  въ  сторону  древней  письменности.  Въ  иконографическихъ  формахъ 
креста,  по  памятникамъ  искусства,  можно  найти  подтвержденіе  и  двусоставности,  и  тресоставности 
и  четверосоставности;  но  нѣтъ  слѣдовъ  указаній  на  кипарисъ,  финикъ,  кедръ  и  маслину;  и  визан¬ 
тійскіе  богословы-художники,  хотя  бы  имъ  и  было  извѣстно  преданіе  о  разносоставности  крестнаго 
древа,  не  соединяли  съ  иконографическими  формами  креста  той  искуствепной  символики — паутины, 
которая  соткана  русскими  книжными  людьми:  продольная  балка  креста— кипарисъ,  поперечная  — 
финикъ,  подножка— кедръ,  дщица=маслина;  первая  означаетъ  долготу ,  вторая  широту ,  третья 
глубину ,  четвертая  высоту  (Ефес.  III,  18)  *).  Становясь  на  эту  шаткую  точку  зрѣнія  и  стараясь 
опредѣлить  подлинный  видъ  креста  Христова  на  основаніи  субъективныхъ  символическихъ  гаданій, 
борющіяся  стороны,  конечно,  не  могли  придти  къ  удовлетворительному  рѣшенію  вопроса.  Явились 
попытки  восполнить  аргументацію  ссылками  на  вещественные  памятники  старины  съ  изображеніемъ 
креста  2).  Попытки  эти  можно  назвать  удачными,  по  крайней  мѣрѣ  отчасти:  доказано,  что  древняя 
церковь  не  чуждалась  четвероконечнаго  креста.  Возможно  было  бы  по  поводу  этой  перемѣны  въ  направ¬ 
леніи  полемики  замѣтить,  что  въ  данномъ  случаѣ  не  проведено  грани  между  простыми  крестами  и  кре¬ 
стами  съ  изображеніемъ  распятія  и  что  послѣдніе  только  до  VII — ѴИІ  в.  имѣютъ  три— четыре  конца; 
а  затѣмъ  еще  одно  замѣчаніе:  хотя  не  подлежитъ  сомнѣнію,  что  крестъ  четвероконечный,  въ  широкомъ 
смыслѣ  слова,  явился  ранѣе  восьмиконечнаго,  но  съ  другой  стороны  едва  ли  можно  оспаривать  и 
то,  что  у  пасъ  въ  Россіи  ко  времени  старообрядческаго  движенія  былъ  господствующимъ  крестъ 
шести  п  восьмиконечный  и  что  распространеніе  потомъ  четвероконечнаго  креста  объясняется  не 
стремленіемъ  русскихъ  художниковъ  п  мастеровъ  къ  возставленію  сѣдой  старины,  не  соображеніями 
археологическими,  но  подражаніемъ  образцамъ  западной  иконографіи.  Это  не  есть  явленіе  тенден¬ 
ціозное,  но  неизбѣжная  дань  духу  времени,  прямое  послѣдствіе  близкаго  соприкосновенія  Россіи 
съ  западною  культурою,  съ  западнымъ  искусствомъ,  и  возлагать  отвѣтственность  за  это  нововве¬ 
деніе  на  представителей  тогдашней  церкви  несправедливо.  Все  равно,  такъ  или  иначе,  оно  должно 
было  проникнуть  въ  церковное  искусство.  Допуская  его,  представители  церкви  должны  были  дер¬ 
жаться  того  же  трезваго  взгляда  на  предметъ,  какой  выраженъ  былъ  съ  полною  явностію  въ 
ХѴШ  в.  протоіереемъ  А.  Иродіоновымъ,  именно,  что  символика,  соединяемая  съ  формою  креста, 
не  есть  догматъ,  что  адъ  разрушенъ  не  подножіемъ  креста,  равно  какъ  и  рай  отверстъ  не  дншцею 
Пилатовою,  но  сплою  Божіею  и  что  символика  эта  есть  дѣло  церковныхъ  риторовъ  3).  Западныя 
формы  распятія  уже  давно  стучались  въ  двери  русской  иконографіи.  Когда  дьякъ  Висковатый, 
заявившій  протестъ  противъ  новыхъ  иконъ  моек.  Благовѣщенскаго  собора,  указывалъ  на  сжатыя 
длани  распятаго  I.  X.  4),  какъ  на  новшество,  то  имѣлъ  въ  виду  западную  форму  распятія.  II 
отцы  собора  1554  г.,  суду  которыхъ  подлежалъ  разборъ  протеста  дьяка,  рѣшили,  «что  иконники 
писали  то  негораздо,  не  по  древнимъ  греческимъ  образцамъ»  и  что  такія  распятія  слѣдуетъ  пере¬ 
писать.  Строгій  приговоръ  западнымъ  распятіямъ  встрѣчаемъ  въ  чинѣ  присоединенія  латинянъ  къ 

х)  Символика  эта  въ  приложеніи  къ  кресту  Христову  имѣетъ  очень  древнее  происхожденіе  (Ьірзіиз  1.  I  с.  X. 
Бісігоп,  Ісопо§г.  р.  383.  2бск1ег  8.  443—449.  ЗіоскЪаиег  37.  Еикіа  8.  227.  Жезлъ  правл.  Вечеря  л.  42  (1676).  Розыскъ. 
Пращица.  Облич.  неправды.  Прот.  Родіоновъ  103  и  слѣд.  Помор,  отв.);  но  лишь  рѣдкое  приложеніе  ея  встрѣчается, 
въ  иконографическихъ  памятникахъ  не  ранѣе  XVII  в.:  въ  гравюрѣ  В.  Андреева  (Ровинскій,  Народи,  карт.  №  932), 
въ  фрескѣ  яросл.  ц.  I.  Предтечи  (Стѣнн.  росп.  табл.  XIX)  и  на  иконѣ  въ  псковской  ц.  св.  Георгія  (латышской)  на¬ 
писано:  на  верхнемъ  концѣ  креста — высота ,  на  поперечной  балкѣ  широта  и  долгота,  внизу  около  подножія — глубина. 

2)  Еп.  Порфирій,  Первое  путеш.  ч.  II,  отд.  2,  стр.  17  и  слѣд.  О  видѣ  креста  на  основ,  рукой,  пмпер-  публ. 
библ.  XI— XVI  в.  Хр.  чт.  1855,  477—498.  Ссылки  на  веществ,  памятники  встрѣчаются  и  въ  старыхъ  полемическихъ 
сочиненіяхъ,  но  имъ  не  достаетъ  археологической  критики:  въ  поморскихъ  отвѣтахъ,  въ  ряду  древле-православныхъ 
памятниковъ,  помѣщены  новгор.  корсунскія  врата— памятникъ  западнаго  происхожденія.  Та  же  ссылка  въ  Пращицѣ 
л.  199—200  (изд.  1726). 

3)  Прот.  А.  Иродіонова  Соч.  о  расколѣ  стр.  103  и  слѣд. 

4)  Чт.  въ  Обш,.  истор.  и  древн.  1847  г.  №  3;  матеріалы  стр.  10. 
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православію  въ  старопечатныхъ  требникахъ,  гдѣ  изрекается  имъ  анаѳема,  наряду  съ  догматиче¬ 
скими  заблужденіями  латинства  х).  Старообрядчество  ухватилось  за  этотъ  церковный  приговоръ  и, 
опираясь  между  прочимъ  на  него  (поморскіе  отвѣты),  довело  свою  нетерпимость  къ  нововведеніямъ 
въ  иконографіи  распятія  до  пес  ріиз  иііга:  оно  перестало  признавать  четвероконечный  крестъ  по¬ 
добіемъ  истиннаго  креста  Христова.  Прошло  нѣсколько  лѣтъ:  иконографическія  нововведенія  уже 
перестали  колоть  глазъ,  а  между  тѣмъ  старообрядческій  протестъ  противъ  нихъ  не  ослабѣвалъ;  и 
вотъ  представители  православнаго  воззрѣнія  съ  цѣлію  подавленія  упорнаго  протеста  стали,  на 
защиту  безразличныхъ  нововведеній  и  ѵоіепз  иоіепз  выступили  изъ  предѣловъ  необходимаго  равно¬ 
вѣсія  въ  сравнительной  оцѣнкѣ  крестовъ  четвероконечныхъ  и  восьмиконечныхъ.  Чисто  формальный 
вопросъ  обострился  и  сталъ  однимъ  изъ  пунктовъ  церковнаго  раздѣленія.  Обоюдная  страстность 
спорящихъ  сторонъ  сдѣлала  труднымъ  его  практическое  разрѣшеніе. 

Голгоѳа ,  какъ  мѣсто  распятія  I.  X.,  ясно  обозначенное  въ  Евангеліи  (Матѳ.  XXVII,  33.  Марк. 
ХУ,  22.  Лук.  ХХШ,  33.  Іоанн.  XIX,  17),  нашла  мѣсто  и  въ  памятникахъ  византійской  иконо¬ 
графіи:  ее  видимъ  мы  прежде  всего  въ  миніатюрахъ  древнѣйшихъ  лицевыхъ  псалтирей  лобковской, 
аѳонопандократорской  и  хлудовской-славянской,  въ  код.  Григорія  Б.  №  510,  въ  Евангеліяхъ— па¬ 
рижскомъ  (№  74),  иверскомъ  (№  5)  и  ватопедскомъ,  въ  мозаикахъ  Монреале,  на  серебряномъ 
окладѣ  Симеона  Гордаго  и  проч.  На  ней  утверждается  крестъ.  Иконографическая  форма  ея — стили¬ 
зованная  скала.  Миніатюристы  лицевыхъ  псалтирей  изображаютъ  распятіе  съ  Голгоѳою  при  сло¬ 
вахъ  псалма  (БХХІП,  12):  содѣла  спасеніе  посредѣ  земли  и  так.  обр.  комментируютъ  эти  слова, 
руководясь  при  этомъ  древними  преданіями  о  Голгоѳѣ,  какъ  средоточіи  земли.  Какъ  древніе  греки 
считали  средоточіемъ  земли  Дельфы,  такъ  іудейскіе  и  христіанскіе  писатели  повторяютъ  преданіе 
о  средоточіи  земномъ  въ  Іерусалимѣ.  Намекъ  на  это  преданіе,  повидимому,  даетъ  Іосифъ  Флавій, 
который,  отмѣтивъ  положеніе  Іерусалима  въ  самой  срединѣ  Іудеи,  замѣчаетъ,  что  нѣкоторые  не  безъ 
основанія  считаютъ  его  пупомъ  страны  (оу  ухІЬѵ  іЪ&а тѵ  ѵп ? 1  2).  Срединою  міра  признаютъ  Іерусалимъ 

Ефремъ  Сиринъ3),  патр.  конст.  Германъ4),  Палладій  мнихъ  (рукоп.  О.  Л.  Д.  П.  №  354/ххѵ,  ср.  рукой,  кн. 
П.  П.  Вяземскаго  №  133).  Блаж.  Іеронимъ,  объясняя  слова  прор.  Іезекіиля  «Іерусалимъ  посредѣ  языковъ 
(У,  5)»,  замѣчаетъ,  что  городъ  этотъ  дѣйствительно  находится  въ  срединѣ  земли:  съ  восточной  стороны 
его  Азія,  съ  западной  Европа,  съ  юга  Ливія  и  Африка,  съ  сѣвера  Скиѳія,  Арменія,  Персія  и  проч. 5). 
Въ  томъ  же  смыслѣ  изъясняетъ  эти  пророческія  слова  и  блаж.  Ѳеодоритъ  Кирскій  6 7)-  Патр,  іеру¬ 
салимскій  Хрисанѳъ  (1707—1731)  въ  своемъ  описаніи  св.  земли  и  св.  града  Іерусалима  1),  опре¬ 
дѣляя  географическое  положеніе  св.  земли,  приходитъ  къ  заключенію,  что  она  находится  въ  срединѣ 
извѣстнаго  въ  древности  міра.  Но  Іерусалимъ  не  только  географическій  центръ  земли;  онъ  есть 
въ  то  же  время  центръ  религіозный, — гдѣ  совершилось  спасеніе  человѣчества.  Христ.  писатели  усмо¬ 
трѣли  въ  этомъ  совпаденіи  двухъ  центровъ  выраженіе  высшаго  предопредѣленія  и  пріурочили  географиче¬ 
скій  центръ  къ  Голгоѳѣ.  Уже  Тертулліанъ  говорилъ,  что  средина  земли  и  знаменіе  побѣды  нахо¬ 
дится  на  Голгоѳѣ  8).  Андрей  Критскій  (у  712)  свидѣтельствуетъ  объ  этомъ,  какъ  объ  общепризнан¬ 
номъ  фактѣ,  не  подлежащемѣ  никакому  сомнѣнію,  добавляя:  нужно  было,  чтобы  спасительное  знамя 

1)  Проклинаю  латинянъ  яко  за  иныя  премѣны,  сиде  и  за  сіе,  яко  пишутъ  распятіе  Христово  странно  и  не¬ 
обычно  и  испревращенно;  виситъ  не  по  подобію,  п  длани  пригвождены,  а  персты  не  распростерты,  но  сжаты,  а 
подножіе  пишутъ  у  креста  впрямь  и  въ  обѣ  Христовы  ноги  единъ  гвоздь  вонзенъ.  Требникъ  1639  г.,  л.  258  об. 

2)  ЕІаѵіі  Доз.  Бе  Ьеііо  іисі.  1.  III,  с.  3.  Орр.  і.  II,  р.  224.  ЕсІІѢ.  1726. 

3)  Подробно  объ  этомъ  словѣ  св.  Ефрема  сказано  въ  соч.  Сахарова:  Эсхатол.  сказ.  стр.  156.  Тула  1879. 

4)  Послѣдоват.  излож.  церк.  службъ  и  обрядовъ.  Пис.  отц.  и  учпт.  д.  т.  I,  стр.  394.  Вопросъ  о  времени  жпзни 
и  личности  автора  этого  сочиненія  въ  данномъ  случаѣ  не  важенъ. 

5)  Ніегоп.  Соттепі.  іи  ЕгесЪ.  1.  II.  Мідпе  8.  1.  1.  ХХУ,  соі.  52. 

6)  ТЬеосІогеП  ер.  суг.  Іп  ЕгесЬіеІ.  Мі§пе  8.  §г.  і.  ЕХХХІ,  соі.  863. 

7)  Изд.  О.  Л.  Д.  П.  1887  г.  вып.  ЬХУН. 

8)  Тегіиіі.  айѵегз  Магсіоп.  1.  II,  с.  IV.  Мі§пе  з.  1.  і.  II,  соі.  1067.  Ср.  въ  соч.  И.  Я.  Порфирьева  «Апокр.  сказ, 
о  ветхозав.  лид.»  на  стр.  109  свидѣтельство  лѣтописи  александр.  патр.  Евтихія  (+940). 
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утвердилось  въ  срединѣ  всей  земли  Старинные  путешественники,  посѣщавшіе  Іерусалимъ,  очень 
опредѣленно  говорятъ  о  видѣнномъ  ими  здѣсь  пупѣ  земли;  таковы:  игуменъ  Даніилъ  (XII  в.  2), 
іеродіаконъ  Игнатій  смольнянинъ  (ХІУ  в.  3),  Пердика  4),  іерод.  Зосима(ХѴ  в.  5),  Даніилъ  митр, 
ефессісій  6),  діаконъ  Арсеній  селунскій  1 ),  Трифонъ  Коробейниковъ  8)  и  Василій  Позняковъ  9)  и 
нѣкоторые  изъ  новѣйшихъ  писателей  10).  Петръ  діаконъ  въ  описаніи  ев.  мѣстъ  называетъ  Голгоѳу 
срединою  земли11).  Въ  памятникахъ  IX  и  слѣдующихъ  вѣковъ  (лобков,  нс.;  Мюнхен,  окладъ,  эмаль 
Звенпгор.  и  др.)  внутри  Голгоѳы  въ  пещерѣ  изображается  черепъ ,  иногда  съ  двумя  костями.  Воз¬ 
можно  допустить,  что  онъ  вошелъ  въ  иконографію  ранѣе  IX  в.,  хотя  точныхъ  указаній  на  него 
въ  вещественныхъ  памятникахъ  и  нѣтъ.  Во  всякомъ  случаѣ,  нельзя  назвать  его  явленіемъ  новымъ, 
какъ  полагали  нѣкоторые  изъ  спеціалистовъ.  Значеніе  этого  черепа  истолковывается  не  одинаково: 
аббатъ  Мартиньи  видѣлъ  въ  немъ  черепъ  агнца,  замѣнившій  собою  древне-христіанское  символи¬ 
ческое  изображеніе  распятія  въ  видѣ  агнца  съ  крестомъ  12).  Объясненіе  гадательное  и  не  согласное 
ни  съ  памятниками  вещественными,  ни  письменными,  которые  склоняютъ  рѣшеніе  вопроса  совсѣмъ 
въ  другую  сторону.  Другое  объясненіе,  заслуживающее  большаго  вниманія,  принадлежитъ  Ю.  Д. 
Филимонову.  Приведемъ  его  сполна.  Съ  ХУІІ  в.,  говоритъ  авторъ,  мѣсто  дракона  въ  поднолйи 
креста  занимаетъ  другой  символъ,  который  дѣлается  господствующимъ,  необходимымъ  символомъ  на 
каждомъ  крестѣ, — это  такъ  называемая  Адамова  глава;  но  мы  рѣшительно  не  понимаемъ  значенія 
головы  Адамовой  въ  подножіи  креста,  не  смотря  на  подписи,  часто  придающія  это  значеніе  въ 
подножіи  древнихъ  ХУІІ  в.  крестовъ  лежащему  черепу,  и  на  всѣ  объясненія  нашихъ  старообряд¬ 
цевъ,  заимствованныя  изъ  апокрифической  литературы,  изъ  древнихъ  палей,  въ  которыхъ  разска¬ 
зывается  извѣстный  сонъ  Адама  въ  раю,  обагреннаго  кровью  Спасителя.  Не  принимаемъ  этого 
черепа  за  Адамову  главу,  а  считаемъ  его  просто  символомъ  смерти;  который,  безъ  сомнѣнія,  и 
имѣли  въ  виду  художники  на  первыхъ  памятникахъ  этого  рода.  Крестъ  такой  лее  символъ  спасе¬ 
нія  отъ  смерти,  какъ  и  отъ  дьявола.  Опредѣленіе  черепа  подъ  крестомъ  Адамовой  головой  про¬ 
тивно  не  только  первоначальной  идеѣ  символа  спасенія,  но  и  всякому  смыслу  христіанской  архео¬ 
логіи.  Въ  такой  мѣрѣ  противоположныя  значенія  невозможно  присвоивать  символу,  который  зани¬ 
маетъ  на  церковномъ  памятникѣ  мѣсто,  принадлежавшее  его  ближайшему  предшественнику;  нако¬ 
нецъ  символъ,  переходя  отъ  одного  понятія  къ  другому  и  измѣняя  даже  при  томъ  формы  представ¬ 
ленія,  на  священныхъ  памятникахъ  не  можетъ  же  дойти  безъ  всякаго  основанія  до  совершеннаго 
измѣненія  своего  основнаго  значенія.  Крестъ  съ  Адамовой  головой  въ  подножіи  утратилъ  бы  вся¬ 
кое  значеніе  креста,  какъ  символа  побѣды  и  спасенія,  и  получилъ  бы  совершенно  обратное  значе¬ 
ніе.  Въ  самомъ  дѣлѣ,  какое  значеніе  могла  имѣть  голова  спасеннаго  Адама,  попираемая  крестомъ, 
символомъ  спасенія.  Ясно  (!)  что  позднѣйшій  символъ  смерти,  замѣнивъ,  подъ  вліяніемъ  смягченія 

8.  Апйг.  Сгеі.  Іп  ехаіі.  з.  сгисіз.  Мі§пе  8.  §г  4.  ХСѴІІ,  соі.  1044. 

'-)  Житье  и  хоженье  Даніила.  Палест.  сборн.  вып.  8,  стр.  19;  Сахаровъ,  Путеш.  русск.  людей  I,  32:  есть  же 
отъ  дверей  гроба  до  стѣны  великаго  алтаря  саженъ  12;  и  ту  есть  возлѣ  стѣны  за  алтаремъ  пупъ  земной;  создана 
же  надъ  нимъ  камора,  а  горѣ  написанъ  Христосъ  мусіею;  и  глаголетъ  грам-ата:  се  пядью  моею  измѣрихъ  иебо,  а 
дланью  землю. 

3)  Хожд.  Игн.  Палест.  сборн.,  вып.  12  (1887),  стр.  19:  тамо...  посреди  церкви  пупъ  землѣ,  что  размѣрилъ  царь 
Невродосъ. 

4)  Опис.  Іерус.  въ  стихахъ.  Палест.  сборн.  вып.  29,  стр.  12;  на  Голгоѳѣ  есть  глубокое  мѣсто,— это  средина 
земли,  и  самая  средина  ея  посреди  престола... 

5)  И.  П.  Сахаровъ  52:  у  св.  Воскресенія  два  верха:  единъ...  надъ  пупомъ  земнымъ... 

6)  Палест.  сборн.  вып.  8,  стр.  40. 

7)  Сахаровъ  75:  а  отъ  гроба  Господня  5  саженъ,  ту  есть  пупъ  земли,  а  величество  его  три  обоймища 
около  его. 

8)  Палест.  сборн.  выи.  27,  стр.  10. 

з)  ІЬій.  вып.  18,  стр.  33.  По  изд.  II.  Е-  Забѣлина  стр.  18- 

10)  Хр.  Чт.  1887  №№  3-4,  стр.  391 

и)  Палест.  сборн.  вып.  20,  стр.  178. 
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понятій,  древнѣйшій  символ'!.,  подъ  тѣмъ  лее  вліяніемъ  получилъ  и  совершенно  чуждое  натурѣ 
своей  толкованіе  головы  Адамовой.  Все  это  осязательно  ясно  (!)  особенно  въ  исторіи  тѣльныхъ 
носимыхъ  на  груди  образковъ,  которые  въ  древнѣйшій  символическій  періодъ  христ.  искусства 
часто  носятъ  черты,  указывающія  на  символъ  ветхозавѣтнаго  змія,  столь  тщательно  избѣгаемыя  въ 
тѣльникахъ  трехъ  послѣднихъ  столѣтій  1).  Исходный  пунктъ  этого  объясненія,  будто  черепъ  подъ 
крестомъ  явился  въ  XVII  в.  на  смѣну  дракона,  нуждается  въ  разъясненіи  и  исправленіи:  черепъ 
явился  не  позднѣе  IX  в.;  драконъ,  какъ  символъ  злаго  духа,  извѣстенъ  былъ  раньше,  но  нѣтъ  ни 
одного  византійскаго  примѣра  его  изображенія  подъ  крестомъ  съ  распятымъ  I.  X.  Исключеніе 
составляютъ  византійско-латинскіе  аворіи,  въ  которыхъ  эта  форма  могла  и  не  быть  прямымъ  под- 
ражаніемъ  византійскому  образцу,  и  которые  во  всякомъ  случаѣ  не  претендуютъ  на  столь  отдален¬ 
ную  древность,  какъ  распятіе  съ  черепомъ  въ  лобковской  псалтири.  Ссылка  на  древне-христіанскіе 
тѣльники  очень  темна,  и  мы  полагали  бы  необходимымъ  предварительно  рѣшить  вопросъ:  употреб¬ 
лялись  ли  тѣльники  въ  древне-христіанскій  періодъ.  Мы  не  знаемъ  такихъ  памятниковъ,  кромѣ 
одного-двухъ  простыхъ  крестовъ  безъ  признаковъ  дракона,  найденныхъ  въ  римскихъ  катакомбахъ. 
Вообще  наличность  памятниковъ  говоритъ,  что  распятіе  съ  черепомъ  древнѣе,  чѣмъ  распятіе  съ 
дракономъ.  Не  можемъ  согласиться  и  съ  тѣмъ  заключеніемъ  автора,  будто  съ  XVII  в.  драконъ  со¬ 
вершенно  исчезаетъ  въ  подножіи  креста.  Пусть  разобранные  авторомъ  рѣзные  кресты  принадле¬ 
жатъ  XVI  вѣку;  допустимъ,  что  и  другіе  однородные  съ  ними  памятники,  напр.  крестъ  с.  п.  б 
коммерч.  училища,  древнѣе  XVII  в.;  но  намъ  извѣстны  и  памятники  позднѣйшіе  XVII — XIX  в.: 
такихъ  крестовъ  съ  драконами  не  мало  сохранилось  въ  аѳонскихъ  иконостасахъ,  напр.  въ  аѳоно- 
лаврскихъ  параклисахъ  св.  Михаила,  св.  Василія  В.;  св.  Модеста,  Партаитиссы  и  св.  Аѳанасія, 
въ  аѳонофилоѳеевскомъ  соборѣ,  въ  зографскихъ  параклисахъ  Успенія  Преев.  Б.,  Преображенія 
св.  Архангеловъ  и  I.  Предтечи  и  въ  хиландарскомъ  соборѣ.  Ясно,  что  между  черепомъ  и  драко¬ 
номъ  нѣтъ  того  хронологическаго  соотношенія,  какое  усвоено  имъ  Ю.  Д.  Филимоновымъ.  Соотно¬ 
шеніе  внутренее  опредѣлено  также  не  вѣрно.  Крестъ  не  попираетъ  черепъ,  какъ  дракона;  слѣдов. 
будь  этотъ  черепъ  главою  Адамовою,  его  присутствіе  не  будетъ  противно  ни  идеѣ  символа  спасе¬ 
нія,  ни  смыслу  христ.  археологіи:  такое  противорѣчіе  возникаетъ  лишь  при  неправильномъ  пред¬ 
положеніи  о  генетической  связи  между  дракономъ  и  черепомъ;  между  тѣмъ  это  два  различные 
символа;  драконъ  попирается  крестомъ,  а  черепъ=Адамъ  очищается  отъ  грѣха.  Для  точнаго  рѣше¬ 
нія  этого  вопроса  нужно  обратить  вниманіе  не  на  старообрядческія  мудрованія,  хотя  и  они  при 
извѣстной  любви  и  уваженіи  старообрядцевъ  къ  древнимъ  преданіямъ  имѣютъ  свою  археологиче¬ 
скую  важность,  но  прежде  всего  на  источники  древнѣйшіе.  Источники  эти  покажутъ  намъ,  что 
между  Адамомъ  и  I.  Христомъ  признавалось  въ  древности  тѣснѣйшее  внутреннее  соотношеніе, 
точно  обозначавшееся  между  прочимъ  въ  распятіи  I.  X.  на  томъ  самомъ  мѣстѣ,  гдѣ  погребенъ 
былъ  Адамъ,  и  что  именно  это  соотношеніе  и  имѣли  въ  виду  византійскіе  и  русскіе  художники, 
когда  изображали  подъ  крестомъ  черепъ,  означающій  голову  Адама. 

Какъ  смерть  вошла  въ  міръ  чрезъ  человѣка,  такъ  чрезъ  человѣка  и  воскресеніе  мертвыхъ;  какъ 
въ  Адамѣ  всѣ  умираютъ,  такъ  во  Христѣ  всѣ  оживутъ  (1  Кор.  XV,  21  —  22).  Первый  человѣкъ 
изъ  земли  перстный,  второй  человѣкъ  Господь  съ  неба  (47).  Адамъ  есть  образъ  будущаго...  Если 
преступленіемъ  одною  смерть  царствовала  чрезъ  одного,  то  тѣмъ  болѣе  пріемлющіе  обиліе  благо¬ 
дати  и  даръ  праведности  будутъ  царствовать  въ  жизни  посредствомъ  Единаго  I.  Христа  (Римл.  V, 
14  —  15).  Типологія  эта,  восходящая  своим  корнями  къ  ветхому  завѣту,  получила  особенно  ши¬ 
рокое  развитіе  въ  христ.  литературѣ:  здѣсь  установлены  многочисленныя  и  разнообразныя  соотно¬ 
шенія  между  Адамомъ  и  I.  Христомъ:  Адамъ  согрѣшилъ.  Христосъ  искупилъ  отъ  грѣха;  Адамъ 


*)  Сборн.  общ.  др.  русск.  иск.  159  (1866  г.). 
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умертвилъ,  Христосъ  оживилъ;  Адамъ  сотворенъ  изъ  дѣвственной  земли,  Христосъ  родился  отъ 
Дѣвы;  Христосъ  умеръ  въ  тотъ  же  день,  что  и  Адамъ;  рожденіе  ихъ  послѣдовало  также  въ  одинъ 
и  тотъ  же  день  и  т.  д.  Широко  пользуются  этими  сближеніями  Золотая  легенда  !)  и  многіе  авторы 
какъ  древне-хрпст.  періода,  такъ  и  среднихъ  вѣковъ  и  далее  новые  2).  Они  собраны  въ  значитель¬ 
номъ  количествѣ  Касселемъ  3)  и  Пиперомъ  4).  Для  насъ  въ  данномъ  случаѣ  особенно  валены  сбли¬ 
женія  по  мѣсту:  Адамъ  погребенъ  былъ  на  Голгоѳѣ,  гдѣ  распятъ  I.  Христосъ.  Преданіе  о  погре¬ 
беніи  Адама  на  Голгоѳѣ  становится  намъ  извѣстнымъ  съ  III  вѣка.  Оригенъ  въ  совпаденіи  мѣста 
погребенія  Адама  съ  мѣстомъ  распятія  I.  Христа  видитъ  слѣдъ  особаго  болеественнаго  промышле¬ 
нія,  о  которомъ  говоритъ  апостолъ  (1  Кор.  ХУ,  21—22)  5).  Въ  приписываемомъ  Тертулліану  со¬ 
чиненіи  противъ  Маркіона  говорится,  что  на  Голгоѳѣ  найдена  была  большая  кость  и  что  здѣсь  по¬ 
гребенъ  былъ  первый  человѣкъ  6).  Василій  В.  сообщаетъ  неппсанное  преданіе,  что  на  Голгоѳѣ  най¬ 
денъ  былъ  черепъ  погребеннаго  здѣсь  Адама  п  что  отсюда  произошло  названіе  «лобное  мѣсто»  7). 
Извѣстно  было  это  преданіе  I.  Златоусту  8),  автору  слова  о  страданіи  и  крестѣ,  приписываемаго 
Аѳанасію  александрійскому9),  и  Епифанію  кипрскому  10).  Послѣдній,  а  равно  и  Іеронимъ  стридон- 
скій  ")  замѣчаютъ,  что  кровь  I.  Христа  распятаго  омочила  прахъ  погребеннаго  подъ  крестомъ  Адама. 
Впрочемъ  Іеронимъ,  сообщая  объ  этомъ  преданіи,  самъ  лично  относится  къ  нему  съ  недовѣріемъ 
п  полагаетъ,  что  Адамъ  погребенъ  былъ  въ  Хевронѣ  12);  такъ  свидѣтельствуетъ  объ  этомъ  и  іудей¬ 
ское  преданіе,  которое  было  извѣстно  Іерониму.  Однако,  на  ряду  съ  нимъ,  у  евреевъ  было  и  другое 
преданіе  о  погребеніи  Адама  на  Голгоѳѣ,  явившееся  независимо  отъ  факта  распятія  I.  Христа  на 
Голгоѳѣ:  о  немъ  говорятъ  Юлій  Африканъ  13),  Епифаній  кипрскій  14),  Василій  селевкійскій  15)  и 
Амвросій  Медіоланскій  16).  Изъ  позднѣйшихъ  греческихъ  писателей,  знакомыхъ  съ  этимъ  преданіемъ, 
назовемъ  Германа  патр.  конст.  17),  Ѳеофилакта  болгарскаго  18),  Евѳимія  Зигабена  1Э),  Кедрина  20), 
Михаила  Глику  21)  и  патр.  Хрисанѳа  22):  послѣдній  опирается  на  свидѣтельства  Аѳанасія  алекс., 
Василія  селевк.,  Кедрина  и  на  преданіе  сирское  о  раздѣленіи  Адамовыхъ  костей  между  сыновьями 
Ноя.  Оставляя  въ  сторонѣ  преданія  западныя  23),  не  можемъ  обойти  древнихъ  апокрифовъ  и  сви¬ 
дѣтельствъ  паломниковъ.  Апокрифическія  сказанія  о  Голгоѳѣ,  какъ  мѣстѣ  погребенія  Адама,  разно- 


*)  Ье§.  ангеа  с.  ЫН.  Не  раззіопе  Нотіпі,  р.  226—230.  Есі.  3. 

2)  Напр.  патр.  іерус-  Хрисанѳъ:  Исторія  п  опис.  св.  земли  и  св.  града  Іерус.  гл.  XIV,  стр.  93 — 94  (изд.  1887). 

3)  Саззеі,  \Ѵеі1шасЫеп  8.  10  11.;  то  же  въ  соя.  Ѳ.  Смирнова:  Происх.  праздн.  рожд.  Хр.  Труды  к.  д.  А.  1882, 
т.  III,  стр.  316. 

4)  Рірег,  Еѵаи§.  Каі.  1861,  8.  18  II. 

5)  Огідеп.  іи  МаШі.  соштеиі.  Мі§пе  8.  &г.  1.  XIII,  со].  1777. 

6)  Тегіиіі.  айѵ.  Магсіоп.  Мі§пе  II,  1067.  СІ.  Ьед.  аиг.  с.  ЫН:  саіѵагіез  ргоргіе  езі  оз  саріііз  Іштапі  пийит 
ипйе  еі  чиіа  іЬі  йесоІІаЪапіиг  геі  еі  тиііа  озза  сарііит  іЬі  айзрегза  егапі  сІісеЬаіиг  саіѵагіае  Іосиз  ѵеі  саіѵагіит. 

7)  Твор.  Вас.  В.  II;  Толков,  на  прор.  Исаію  стр.  187. 

8)  Нош.  85  іп  Іоіх-  Ей.  МопНаисоп.  1.  VIII,  р.  504. 

9)  8.  АІЬапаз.  Бе  разз,  еі  сгисе  Н.  (ЗиЬіа).  Міщіе  з.  §г.  I.  XXVIII,  соі.  208. 

10)  8.  ЕрірЬ.  Наег.  ХЬѴІ,  5.  Мі§пе  з.  §г.  1.  ХЫ,  соі.  844. 

И)  Ніегоп.  Сотшепі.  іп  МаІіЬ,  XXVII,  33.  Ор.  1.  IX,  р.  68.  (Ейіі.  1684).  СІ.  Іп  Ерііез.  V.  Шй.  р.  186. 

12)  Ніегоп.  Іп  &епез.  I.  III,  р.  140. 

13)  О  немъ  Рірег,  Каі.  1861,  р.  19. 

14)  ЕрірЬ.  Айѵегз.  Ьаег.  ХЬѴІ.  Міщіе  з.  §т.  1.  ХЫ,  соі.  844. 

,5)  Вазіі.  8е1еис.  ОгаІ.  XXXVIII.  Есі.  1604  р.  337:  Іпзирег  ех  іийеогит  саѣаіа  Айае  сгашитащи!  ІЬі  гереИит. 

16)  АтЬгоз.  гией.  Ехроз.  іп  Бис.  1.  X,  с.  114.  Мі§пе  з.  1.  I.  XV,  соі.  1832- 

17)  Проскомпдійныіі  жертвенникъ  знаменуетъ  лобное  мѣсто,  гдѣ  распятъ  былъ  Христосъ  и  гдѣ  по  преданію 
лежитъ  черепъ  праотца  Адама.  Пис.  отц.  I,  369. 

18)  Бес.  на  Ев.  Матѳ.  XXVII,  33.  Марк.  XV,  22.  Лук.  XXIII,  33.  Іоанн.  XIX,  17.  Но  славян,  изд.  1648  г.  л.  236. 
97.  246.  287. 

19)  Іп  МаНЬ.  XXVII,  33.  Мі^пе  з.  §г.  I.  СХХІХ,  соі.  720. 

20)  Сейгеп.  Нізі.  сотрепй.  Ей.  ШеЬиЬг.  р.  18:  ч  оё  тасрѵ)  аитоо  у.ата  ТУ]Ѵ  Т-ШѴ  ТгроаоХйрсоѵ  уёуоѵг  уѵр. 

21)  МісЬ.  Сіусаз,  Аппаі.  Ей.  ХіеЪиЬг.  р.  227. 

22)  Истор.  и  опис.  св.  земли  69—71.  165. 

23)  О  иихъ  подробно  у  Пипера:  Каі.  1861,  р.  22—25. 
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гласятъ  между  собою:  по  однимъ  тѣло  Адама  погребено  было  на  Голгооѣ  ангелами  Божіими,  по 
другимъ  перенесено  на  Голгоѳу  уже  послѣ  потопа  Симомъ  ’).  Въ  сказаніяхъ  объ  Адамовой  главѣ 
говорится,  что  крестное  древо  выросло  изъ  зерна,  положеннаго  въ  ротъ  умершаго  Адама  Сиоомъ; 
въ  иныхъ, — что  древо,  выросшее  изъ  Адамовой  главы,  вырвано  было  съ  корнемъ,  къ  которому  при¬ 
росла  Адамова  глава,  и  привезено  въ  Іерусалимъ  въ  качествѣ  матеріала  для  сооруженія  храма; 
голова  была  отдѣлена  отъ  дерева  и  брошена:  ее  нашелъ  послѣ  во  время  охоты  царь  Соломонъ, 
перенесъ  въ  Іерусалимъ  и  велѣлъ  засыпать  камнями;  такъ  явилась  Голгоѳа;  изъ  древа  лее  сдѣланъ 
былъ  крестъ  Христовъ  и  водруженъ  на  Голгоѳѣ;  кровь  изъ  язвъ  распятаго  I.  Христа  коснулась 
Адамовой  главы  и  омыла  грѣхъ  перваго  человѣка  2).  Наконецъ,  по  одному  сказанію  хронографа, 
въ  рукописи  импер.  публ.  б.,  пріобрѣтенной  отъ  Лаврова,  Адамова  глава  занесена  была  на  Гол¬ 
гоѳу  водами  потопа.  Не  смотря  на  все  различіе  варіантовъ,  апокрифы  согласны  между  собою  въ 
томъ,  что  Адамова  глава  орошена  была  на  Голгоѳѣ  кровію  распятаго  I.  Христа,  и  такимъ  обра¬ 
зомъ  разрѣшена  древняя  клятва.  Древніе  паломники,  говоря  о  Голгооѣ,  вспоминаютъ  объ  Адамѣ. 
Неизвѣстный  паломникъ  УІ  в.  свидѣтельствуетъ,  что  на  Голгоѳѣ  созданъ  былъ  Адамъ  3);  но  это 
сообщеніе  не  повторяется  другими  паломниками.  Большинство  единогласно  увѣряетъ,  что  Голгоѳа 
была  мѣстомъ  погребенія  Адама:  «а  отъ  пупа  земнаго  до  распятія  Господня  и  до  края  есть  са¬ 
женъ  12.  Есть  лее  распятіе  Господне  къ  востоку  лиць,  есть  же  на  камени  высоко  было,  яко  стружія 
выше.  Камень  же  тый  былъ  круголъ,  яко  горка  мала.  А  посреди  камени  того  на  самомъ  верху 
высѣчена  есть  скважня  лакти  во  глубле,  а  въ  ширѣ  мній  пяди  кругъ;  и  ту  былъ  водруженъ  крестъ 
Господень.  Исподи  лее  подъ  тѣмъ  каменемъ  лежитъ  первозданнаго  Адама  глава;  и  въ  распятіе  Го¬ 
сподне,  егда  на  крестѣ  Господь  нашъ  I.  X.  предастъ  духъ  свой,  и  тогда  раздрася  церковная  ката- 
петазма  и  каменіе  распадеся,  тогда  лее  и  тъ  камень  просѣдеся  надъ  главою  Адамлею  и  тою  разсѣ¬ 
янною  сниде  кровь  и  вода  изъ  ребръ  владычень  на  главу  Адамову  и  омы  вся  грѣхи  рода  чело- 
вѣча.  И  есть  разсѣлина  та  на  камени  томъ  и  до  днешняго  дне  знати  есть  на  деснѣй  странѣ  рас¬ 
пятія  Господня  знаменіе  то  честное».  Такъ  говоритъ  игуменъ  Даніилъ  4).  О  томъ  же  говорятъ  — 
повѣсть  Епифанія  объ  Іерусалимѣ  (IX  в.)  5),  Игнатій  смольнянинъ  6),  гость  Василій  7),  Арсеній 
селунскій  8),  Василій  Позняковъ  9),  Трифонъ  Коробейниковъ  10),  В.  Полозовъ  “),  авторъ  сербскаго 
описанія  св.  мѣстъ  (XVII  в.  12),  Барскій  13)  и  древніе  хронографы  14).  До  настоящаго  времени  подъ 
голгоѳекою  церковію  находится  часовня  Адама,  устроенная,  по  преданію,  на  мѣстѣ  погребенія 
Адама  15).  Отголосокъ  этого  преданія  занесенъ  былъ  и  въ  нашу  богослужебную  письменность.  Въ 
старинныхъ  молитвахъ  «надъ  главою  болящимъ»  (ХУІ  —  ХУІІ  в.)  читаемъ:  на  главнѣмъ  мѣстѣ 
распятся  Господь  и  взя  болѣзнь  главѣ...  Христосъ  истинный  Богъ  нашъ,  иже  возложи  честный  и 
животворящій  крестъ  Адаму  на  главу  и  т.  д.  16). 

*)  И.  Я.  Порфирьевъ,  Апокриф,  сказ,  о  ветхозав.  лиц.  105—109. 

2)  Тамъ  же  109—113.  Кушелевъ-Безбородко,  Пам.  стар,  русск.  литер,  вып.  III,  стр.  8.  14.  Ср.  рукоп.  соф.  библ. 
XVII  в.  №  1186,  л.  100.  2бск1ег  467  II.  Сказанія  о  крестномъ  древѣ:  \Ѵ.  Меуег,  Біе  ОезсЬ.  <1.  Кгеигііоігез  ѵог  СЬгі- 
8Іиз.  Мйпсііеп  1881.  Рірег,  Еѵан§.  Каі.  1863,  8.  66.  И, 

3)  Палест.  сборн.  вып.  7,  стр.  95. 

4)  Палест.  сборн.  вып.  3,  стр.  19—20;  сн.  Труды  моек.  Археол.  общ.  т.  XIII,  вып.  1,  стр.  35. 

5)  Палест.  сборн.  вып.  11,  стр.  16. 

6)  Палест.  сборн.  вып.  12,  стр.  19. 

7)  Тамъ  же  вып.  6,  стр.  10. 

8)  По  взд.  Сахарова  стр.  76. 

9)  Палест.  сборн.  вып.  18,  стр.  34—35.  По  пзд.  И.  Е.  Забѣлина  стр.  18. 

10)  Тамъ  же  вып.  27,  стр.  14- 

п)  Тамъ  же  вып.  30,  стр.  48. 

12)  Тамъ  же  вып.  14,  стр.  8. 

13)  Путеш.  въ  Іерус.  16  (3-ё  пзд.  Москва  1851). 

14)  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  412—413. 

15)  Христ.  чт.  1887,  №  3—4,  стр.  383. 

16)  А.  П.  Голубцовъ,  Объ  елеосв.  Твор.  св.  о.  1888,  кн.  III,  115. 
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Символика  черепа  подъ  крестомъ  была  ясна  для  древнихъ  византійцевъ  сама  по  себѣ,  и  по¬ 
тому  никакихъ  объяснительныхъ  надписей,  къ  черепу  и  Голгоѳѣ  относящихся,  на  древне-византій¬ 
скихъ  распятіяхъ  нѣтъ.  Такія  надписи  явились  первоначально  при  простыхъ  крестахъ,  не  имѣю¬ 
щихъ  ни  распятія,  ни  Адамовой  главы.  Древнѣйшій  примѣръ  мы  нашли  въ  ватиканской  рукописи 
словъ  Григорія  Богослова  1063  г.  (ѴаС  §т.  №  463),  гдѣ  среди  нѣсколькихъ  крестовъ  съ  надпи¬ 
сями  находится  и  слѣдующій  Адаи.  Пстт  -сохшс  или  П.рьп  опросах  о  $  М  ніатп  Етацрй  (Адамъ  падшій 

нли  первозданный  восталъ  крестомъ).  Тайнопись  эта,  а  равно  г.  х.  тг.  у.  т.  е.  Т 6-пос  К ряѵіоѵ  Парадгісод 
Тіуоѵе  (мѣсто  лобное  стало  раемъ)  становятся  довольно  обычными  на  греческихъ  крестахъ  XVII — 
XVIII  в.;  въ  нихъ,  какъ  видно,  находитъ  свое  объясненіе  символика  Голгоѳы  и  Адамовой  главы. 
На  русскихъ  крестахъ  съ  XVI  в.  возлѣ  Голгоѳы  стали  писать  <11.  Л.  Р.  Б.  Г.  Г.  т.  е.  мѣсто 
лобное  рай  бысть;  гора  Голгоѳа;  а  возлѣ  черепа:  Г.  Л.  т.  е.  глава  Адамова. 

Въ  аѳонскихъ  стѣнописяхъ  и  на  иконахъ  XVII  —  XIX  в.  можно  встрѣтить  не  мало  изображеній 
крестовъ  съ  буквами,  разгадка  которыхъ  предоставляется  остроумію  наблюдателя;  нѣкоторые  примѣры  ука¬ 
заны  и  изъяснены  еп.  Порфиріемъ  *),  другіе  съ  подобными  же  надписями  мы  видѣли  въ  лаврскомъ  па- 
раклисѣ  св.  Михаила  (на  царскихъ  вратахъ  и  на  двухъ  иконахъ  ев.  Георгія  и  св.  Аѳанасія)  и  въ  при¬ 
творѣ  дохіарскаго  собора  (стѣнопись  1832  г.).  Вотъ  вѣроятная  разгадка  этой  криптографіи. 

Ф.  X.  Ф.  II.  Фм*  ХріотоО  с рхіѵгг  тіаочѵ. 

Свѣтъ  Христовъ  просвѣщаетъ  всѣхъ. 

Т.  Т.  А.  Ф.  Тоѵто  ТО  <"5ХоУ  ОЯІЦОУЕ?  (ррйттоѵ&і . 

Сего  древа  демоны  трепещутъ. 

Е.  Е.  Е.  Е.  ’ЕХеѵу]  гѵрухеѵ  еѵр-/)их  іѵ  уоІуоЪа.  (или:  ’ЕХеѵу)  еѵрг>хгѵ  ереіаиа  гѵафііа^. 

Елена  обрѣла  обрѣтеніе  на  Голгоѳѣ. 

[Елена  обрѣла  опору  благочестія). 

Ѳ.  Ѳ.  Ѳ.  Ѳ.  Ѳга  ѲгоО  З'б іоѵ  Зтща. 

Чуднсь  Божію  чудному  чуду. 

X.  X.  X.  X.  Храпе?  хреатгаѵоі?  ХаР^еі* 

Христосъ  христіанамъ  благодать  даруетъ. 

X.  О.  П.  Т.  2таиро0  оттХоѵ  ■кс'кір.іоѵс,  тараттеі. 

Крестное  оружіе  супостатовъ  прогоняетъ. 

2.  В.  Т.  2  т аѵрос,  [Ііхсііеш  тротсйіоѵ. 

Крестъ  царей  побѣдное  знамя. 

2.  П.  Т.  Хтошро?  7Г07ТЙѴ  т  ёі%ос. 

Крестъ  вѣрныхъ  твердыня. 

X.  А.  Н.  2т ауре?  аууеХмѵ  -гідѵ&р.ог. 

Крестъ  ангеловъ  веселіе. 

К.  А.  Т.  Кои  Зоирсѵмѵ  трошра. 

И  демоновъ  уязвленіе. 

2.  Н.  Т.  2т яѵрм  ѵіттойѵігаі  тбеаѵѵо». 

Крестомъ  побѣждаются  тираны. 

Р.  Р.  Р.  Р.  Рѵагѵд  рііаеі  рѵаохн;  рбгі. 

Избавитель  избавленіемъ  обветшавшихъ  избавляетъ. 

Криптографія  русскихъ  крестовъ  болѣе  разнообразна,  чѣмъ  греческая: 

ПИК А=’л/а=побѣждаетъ*  2). 

К.  Т.  Копіе,  трость. 

Д.  Д.  Д.  Д.  Древо  добро  досада  діаволу;  или:  древо  даруетъ  древнее  достояніе. 


г)  Перв.  пут.  ч.  II,  отд.  2,  стр.  24—26.  180—181;  ср.  криптографію  аѳонскихъ  крестовъ  въ  альбомѣ  Клагеса 
въ  бпбл.  Акад.  художествъ;  также  II.  И.  Савваитовъ,  Опис.  стар,  царск.  утварей,  одеждъ  и  проч.  стр.  203—204- 

2)  Произвольныя  толкованія  XVII  в.:  на  крестѣ  искупи  кровію  Адама;  или:  никакоже  царствію  его  нѣсть 
конца.  Рукоп.  макар.  уняв  мон.  №  1089. 


С.  С.  С.  С.  Свѣтъ  (или  Спасъ)  сотвори  сѣть  сатанѣ. 

Б.  Б.  Б.  Б.  Бичъ  Божій  біетъ  бѣсы. 

X.  X.  X.  X.  Христовы  хоругви  христіанамъ  хвала. 

Б.  В.  В.  В.  Возвращеніе  вѣчное  вѣрнымъ  въ  рай,  или:  веліе  веселіе  въ  него  вѣрующимъ. 

Р.  Р.  Р.  Р.  Реченному  роду  радости  ради. 

О.  О.  К.  Ц.  Е.  Обрѣтенъ  отъ  Бога  крестъ  царицею  Еленою. 

Ч.  Ч.  Е.  Ч.  Честно  чтущимъ  его  человѣкомъ. 

С.  В.  В.  Н.  Содержай  вся  висяй  на  древѣ. 

К.  К.  К.  К.  Крестъ  крѣпости  Константину  къ  вѣрѣ. 

Д.  Б.  П.  Царь  Богъ  превѣчный. 

О.  М.  О.  Оружіе  міру  одолѣніе. 

М.  М.  М.  М.  К.  В.  Много  бо  можетъ  моленіе  матернее  ко  благосердію  Владыки. 

II.  П.  П.  Пойте,  почитайте,  покланяйтеся. 

Д.  П.  Д.  Н.  Я.  П.  Ц.  В.  II.  П.  Днесь  превеліе  древо  намъ  явися,  понеже  царь  вѣчный  на 

немъ  пригвоздися  *). 

И  криптографія  греческая,  н  славянская  богослужебная  письменность,  и  личная  изобрѣтательность 
русскихъ  книжниковъ  оказали  свое  вліяніе  на  нашу  криптографію.  Намъ  доводилось  видѣть  такіе  кресты 
(напр.  на  иконѣ  въ  яросл.  Ѳеодоровской  церкви),  на  которыхъ  число  этихъ  буквъ  восходитъ  свыше  100. 
Ключа  къ  изъясненію  ихъ  нѣтъ,  и  всѣ  наши  толкованія  были  бы  болѣе  или  менѣе  произвольны.  Буквы 
эти  встрѣчаются  главнымъ  образомъ  на  крестахъ  кіотныхъ  и  запрестольныхъ,  особенно  деревянныхъ — 
рѣзныхъ  XVII — XVIII  в. 

Распятый  Спаситель  имѣетъ  опредѣленныя  типическія  черты;  Его  положеніе  на  крестѣ  и 
одѣяніе  подчинены  также  условнымъ  иконографическимъ  правиламъ.  Если  на  дверяхъ  Сабины  и 
на  британской  таблеткѣ  типъ  распятаго  Спасителя  носитъ  еще  слѣды  античнаго  вліянія,  то  въ  си¬ 
рійскомъ  Ев.  онъ  уже  близокъ  къ  типу  византійскому.  Лицо  I.  X.  распятаго  въ  памятникахъ 
византійскихъ  всегда  обрамлено  небольшою  темною  бородою;  длинные  волосы  локонами  падаютъ 
на  плеча;  между  тѣмъ  какъ  на  западѣ  даже  и  въ  XI — XII  вв.  нерѣдко  можно  видѣть  распятаго 
I.  X.  безъ  бороды.  Голова  Его  украшена  крестообразнымъ  нимбомъ,  въ  которомъ  не  позднѣе  XI  в. 
появляются  буквы  о  ш  и  (крестъ  Авраамія  рост.,  фреска  кіево-соф.  соб.).  Русская  письмен¬ 
ность  иногда  изъясняетъ  дов.  правильно  значеніе  этихъ  буквъ:  азъ  есмь  сый  (рукопис.  софій¬ 
ской  библіотеки  XVI  вѣка  №  1479,  л.  198);  но  лица,  незнакомыя  съ  греческимъ  языкомъ, 
придумывали  искусственныя  объясненія,  напр.  щ=ютеческій,  о=оум7.,  н= непостижимъ,  или  ш= 
отъ  небесъ  пріиде,  о=они  Его  не  познаша,  н=на  крестѣ  распяша *  2),  или:  лшдове  узрятъ  Его  въ  онъ 
день  и  возглаголютъ  «вонъ  онъ»  (цит.  рукой.).  Очевидно,  что  въ  этихъ  изъясненіяхъ  нѣтъ  ни  механической 
точности,  ни  цѣлесообразнаго  смысла.  Глава  I.  X.  всегда  склонена  на  правую  сторону  (отъ  зрителя  на 
лѣвую):  обратное  положеніе  усвоено  главѣ  только  на  вратахъ  св.  Павла;  а  въ  памятникахъ  западныхъ 
глава  I.  X.  иногда  держится  совершенно  прямо.  Русскіе  памятники  неизмѣнно  повторяютъ  старый  визан¬ 
тійскій  пріемъ;  а  русская  письменность  даетъ  ему  символическое  изъясненіе;  главу  Спасъ  склонилъ 
на  десную  страну,  да  преклонитъ  вся  языки  вѣровати  въ  него  (цит.  рукой,  л.  191)  3).  Дѣйствитель¬ 
ное  же  объясненіе  заключается  въ  словахъ  Ев.  Іоанна:  когда  же  Іисусъ  вкусилъ  уксуса,  сказалъ: 
совершилось;  и  преклонивъ  главу  предалъ  духъ  (Іоанн.  XIX,  30).  Терновый  вѣнецъ  на  главѣ  рас¬ 
пятаго  Спасителя  совсѣмъ  неизвѣстенъ  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  древне-русскихъ;  да  и  его 
примѣненіе  къ  распятому  I.  X.  не  согласно  ни  съ  разсказомъ  Евангелія,  ни  съ  соображеніями 
теоретическими.  Введенъ  онъ  впервые  на  западѣ  въ  XII — XIII  в.  съ  цѣлію— усилить  страдальче¬ 
скій  видъ  Распятаго;  и  оттуда  перешелъ  въ  искусство  православное  не  ранѣе  XVII  вѣка  (сійское 

О  Ровцнскій,  Народн.  карт.  III,  332—333. 

2)  Объясненіе  это  въ  такъ  назыв.  бесѣдѣ  трехъ  святителей.  Въ  моемъ  экземплярѣ  (рукоп.  XVIII  в.)  этимъ 
объясненіемъ  начинается  бесѣда.  Оно  повторено  въ  журналѣ  Изографъ  1884  г.  вып.  VII,  стр.  33 — 34 

3)  Ср.  Ровинскій,  Народн.  карт.  IV,  624. 
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Евангеліе).  Искусство  древнее  византійское  въ  изображеніи  распятаго  I.  X.  сообразовалось  съ  раз¬ 
сказомъ  Евангелія  и  соотвѣтственно  разнымъ  моментамъ  распятія  представляло  I.  Христа  то  жи¬ 
вымъ,  то  уже  умершимъ:  признаками  этого  различія  служатъ  главнымъ  образомъ  глаза.  Въ  нѣко¬ 
торыхъ  памятникахъ  глаза  I.  X.  открыты  (Ев.  сир.;  аѳинск.  и  ватик.  №  1156;  псалт.  лобк.;  пан- 
докр.  и  барбер.;  новгор.  крестъ  препод.  Антонія  и  др.)  х),  въ  другихъ  закрыты  (Ев.  ватопед.; 
эмаль  Звенигород.;  слав,  псалт.  Хлудова  и  др.).  Другой  признакъ,  менѣе  надежный:  прямое  или 
обвислое  положеніе  тѣла  I.  X.  По  общему  обычаю  византійцевъ  тѣло  I.  X.  имѣетъ  прямое  поло¬ 
женіе,  руки — горизонтальное:  заключеніе  это  опирается  на  всю  массу  византійскихъ  и  русскихъ 
памятниковъ;  его  поддерлшваетъ  также  патр.  конст.  Германъ,  говоря,  что  лицо  I.  X.  распятаго 
было  обращено  къ  западу,  а  руки — къ  сѣверу  и  югу  (т.  е.  имѣли  горизонтальное  положеніе) *  2). 
Объясняется  это  тѣмъ,  что  византійцы  не  считали  нужнымъ  въ  данномъ  случаѣ  приближаться  къ 
дѣйствительности;  они  напротивъ  заботились  о  томъ,  чтобы  далее  и  па  крестѣ  фигура  Богочеловѣка 
сохраняла  подобающее  ей  величіе.  Идеализмъ  воззрѣнія  заглушалъ  требованія,  природы  изображе¬ 
нія.  Лишь  слабыя  попытки  приближенія  къ  природѣ  мы  видимъ  въ  нѣкоторыхъ  изображеніяхъ,  гдѣ 
тѣло  I.  Христа  слегка  изогнуто  (крестъ  Анаст.  Сии.;  окладъ  Ев.  Симеона  Горд.;  новгор.  крестъ 
архіеп.  Алексѣя  п  др.).  Точныя  данныя  въ  видѣ  значительнаго  числа  дошедшихъ  до  насъ  веще¬ 
ственныхъ  памятниковъ  даютъ  намъ  возможность  съ  полнымъ  безпристрастіемъ  рѣшить  одинъ  изъ 
спорныхъ  вопросовъ  XI  вѣка.  Онъ  возникъ  въ  эпоху  вѣроисповѣдныхъ  споровъ  меледу  греками  и 
латинянами,  не  имѣлъ  археологической  и  даже  точной  фактической  постановки  и  направленъ  былъ  къ 
цѣлямъ  догматическимъ.  Кардиналъ  Гумбертъ  обвинялъ  грековъ,  между  прочимъ,  въ  томъ,  что  они 
изображаютъ  Христа  умирающимъ  на  крестѣ  и  так.  обр.  изъ  распятія  дѣлаютъ  подобіе  антихри¬ 
ста  3).  Этотъ  отзывъ  кардинала  легковѣрно  подхваченъ  нѣмецкими  учеными  Гефеле  и  ІПтокбауе- 
ромъ.  Первый,  признавая  безусловно  вѣрность  тенденціознаго  отзыва,  не  могъ  привести  въ  под¬ 
крѣпленіе  его  положительно  ни  одного  греческаго  памятника;  но  указалъ  нѣсколько  памятниковъ 
западныхъ,  изъ  которыхъ  будто-бы  видно  идеальное, — въ  противопололшость  греческому  натура¬ 
лизму,— трактованіе  сюжета  на  западѣ:  въ  ряду  ихъ  первое  мѣсто  занялъ  памятникъ  восточ¬ 
ный— Ев.  Раввулы.  Затѣмъ,  узнавъ  изъ  изданія  Аженкура,  что  нѣкоторые  изъ  западныхъ 
памятниковъ  не  отличаются  желательнымъ  идеализмомъ,  Гефеле  огуломъ  обвинилъ  въ  этомъ 
тѣхъ  же  грековъ,  принесшихъ  свой  натурализмъ  въ  западную  Европу,  и  въ  доказательство 
сослался  на  фрески  римскихъ  церквей  ев.  Павла  и  Сильвестра  4),  умолчавъ  однако  о  другихъ 
греческихъ  памятникахъ  на  западѣ,  какъ  протпворѣчащихъ  его  мнѣнію  (фрески  Урбана,  врата  въ 
ц.  Павла  и  др.)  и  ни  словомъ  не  упомянувъ  о  томъ,  дѣйствительно  ли  названные  имъ  памятники 
представляютъ  точное  повтореніе  образцовъ  византійскихъ.  Въ  памятникахъ  нѣмецкихъ  Гефеле  видѣлъ 
также  слѣды  двоякаго  трактованія  распятія,— иопять,  увлеченный  Гумбертомъ,— онъ  признаетъ  идеальный 
типъ  западнымъ,  а  натуралистическій  объясняетъ  греческимъ  вліяніемъ  5)  Выходитъ  так.  обр.,  что  греки 
вносили  въ  западную  иконографію  одни  только  недостатки.  Но  это  лишь  одна  теорія.  Союзникъ 
Гефеле  Штокбауеръ  отнесся  также  съ  полнымъ  невниманіемъ  къ  памятникамъ  византійскимъ  и  въ 
подтвержденіе  словъ  Гумберта  сослася  на  распятіе  Анастасія  Синаита,  замѣтивъ,  что  всѣ  визан¬ 
тійскія  изображенія  были  копіями  этого  распятія6)-  Было  бы  вѣрнѣе  сказать:  ни  одно  изъ  визанг. 

:)  Игуменъ  Даніилъ,  описывая  распятіе  въ  іерус.  храмѣ  воскресенія,  говоритъ,  что  I.  X.  здѣсь  представленъ 
яко  окивъ.  Палест.  сборн.  вып.  3,  стр.  20  Д 

2)  Пис.  отд.  I,  421. 

3)  Ношіпіз  тогііигі  іта^тет  а1%Шз  сгисійхае  ітадіпі  СЬгівѣі,  ііа  иі  сціісіат  апіісЬгізіиз  іп  сгисе  зебеаі, 
озіедбепз  зе  асіогапсіит  Іапщиат  зіі  Иеиз.  НитЪеіѣ.  сапѣ  абѵ.  щаес.  саіитпіаз.  Мі§пе  з.  1.  ѣ  СХІЛІІ,  соѣ  973.  То  же: 
ХѴіІІ,  Асіа  еі  зегіріа  еріае  сіе  сопігоѵегзііз  ессіез-  щ.  еі  Іаѣ  еіс.  р.  126. 

4)  А§іпсошѣ  ХСѴѢ  СІ;  сѣ  ХСѴІѢ 

5)  Веіігіще  II,  271—272. 

6)  Зіоскѣаиег  201—202. 
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распятій  не  сходно  вполнѣ  съ  этимъ  памятникомъ  темнаго  происхожденія.  Ясно  одно,  что  Гум- 
бертъ,  быть  можетъ  подъ  вліяніемъ  предзанятой  мысли,  обосновалъ  свой  отзывъ  на  немногихъ  при¬ 
мѣрахъ  греч.  распятій  и  усилилъ  ихъ  недостатки;  а  его  защитники,  повидимому,  не  знаютъ  или 
не  хотятъ  знать  даже  и  этихъ  примѣровъ  и  несомнѣнно  не  знаютъ  распятій  греческихъ,  имѣющихъ 
характеръ  идеальный.  Для  характеристики  ихъ  отношеній  къ  спорному  вопросу  слѣдуетъ  указать 
на  то,  что  они  искажаютъ  отвѣтъ  константинопольскаго  патр.  Михаила  Керулларія  на  обвиненія 
латинянъ.  Они  говорятъ,  что  патріархъ  призналъ  силу  этого  обвиненія  и  оправдывалъ  греческія 
формы  изображенія  распятія  тѣмъ,  что  онѣ  соотвѣтствуютъ  дѣйствительному  виду  распятаго  I.  X. 
на  крестѣ,  и  что  греки  не  желаютъ  измѣнять  естественный  образъ  человѣка  х)  въ  противоестествен¬ 
ный.  Впервые  такое  истолкованіе  словъ  патріарха  далъ  Гефеле;  за  нимъ  пошелъ  Штокбауеръ, 
даже  не  провѣривъ  вывода  Гефеле  по  оригиналу.  Между  тѣмъ  въ  подлинномъ  отвѣтѣ  патр.  Миха¬ 
ила  Керулларія  совсѣмъ  даже  нѣтъ  рѣчи  объ  изображеніяхъ  распятія:  ...К.аі  он  -соѵд  тгшушх $  паряя\гМш$ 
ёѵ.гіѵоц ;  і-ураѵ  хаі  т/зѵ  хатос  с риаіѵ  аѵЭршпоѵ  рорупѵ  пара  (рѵегіѵ  І^аХАаааеіѵ  оѵх  йѵеушр.еЭа *  2).  Какъ  ВИДНО,  рѣчь 
идетъ  о  брадобритіи;  греки  не  желаютъ,  подобно  католическому  духовенству,  брить  бороды  и  чрезъ  то  измѣ¬ 
нять  естественный  видъ  человѣка.  Упрекъ  Гумберта  относительно  распятія  остался  безъ  отвѣта.  Так.  обр. 
разсказанный  эпизодъ  и  его  новѣйшая  оцѣнка  не  даютъ  цѣльной  и  вѣрной  характеристики  истин¬ 
наго  положенія  дѣла.  Они  захватываютъ  лишь  одну  часть  цѣлаго,  утрируютъ  ее  и  невѣрно  усвоя- 
ютъ  ей  значеніе  общаго  принципа.  Какъ  въ  памятникахъ  византійскихъ  мы  видѣли  двоякое  трак¬ 
тованіе  сюжета,  такъ  то  же  самое  увидимъ  и  въ  западныхъ,  съ  тою  впрочемъ  разницею,  что  на¬ 
туралистическій  типъ,  получившій  въ  Византіи  лишь  первое  зачатіе,  доведенъ  былъ  на  западѣ 
западными  художниками  до  послѣдней  крайности.  Начало  разложенія  идеальнаго  типа  прогляды¬ 
ваетъ  уже  въ  распятіи  на  крестѣ  Лотаря;  а  въ  эпоху  готики  и  ренессанса  натурализмъ  въ  распя¬ 
тіи  рѣшительно  убиваетъ  подобающія  Богочеловѣку  черты  величія.  Художники  находили  возмож¬ 
нымъ  копировать  распятіе  съ  распятыхъ  мертвецовъ.  Направленіе  это  съ  запада  перешло  въ 
Россію  и  стало  однимъ  изъ  пунктовъ  разногласія  между  русскими  консерваторами  и  либералами: 
протесты  противъ  него  находятся  и  въ  требникахъ  XVII  в.  и  въ  старообрядческихъ  тетрадкахъ. 
Однимъ  изъ  признаковъ  этого  новаго  направленія,  сверхъ  признаковъ  разсмотрѣнныхъ,  служитъ 
число  гвоздей.  Во  всѣхъ  памятникахъ  византійскихъ,  начиная  съ  Ев.  Раввулы,  I.  Христосъ  рас¬ 
пятъ  четырьмя  гвоздями,  по  одному  въ  каждой  рукѣ  и  ногѣ.  Въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  запада 
то  же.  Но  начиная  съ  XII  в.  на  западѣ  является  обычай  полагать  ноги  I.  X.  одну  на  другую  и 
пригвождать  ихъ  однимъ  гвоздемъ3).  Пріемъ  этотъ  въ  XVII— XVIII  в.  сталъ  извѣстенъ  и  грекамъ4). 
Русскіе  люди  познакомились  съ  нимъ  еще  въ  XV  в.  Въ  1441  г.  великій  князь  Василій  Василье¬ 
вичъ  въ  посланіи  своемъ  къ  конст.  патріарху  Митрофану  объ  отступленіи  митр.  Исидора  отъ  право¬ 
славія  писалъ,  что  Исидоръ  велѣлъ  носить  предъ  собою  латинское  изваянное  распятіе,  на  кото¬ 
ромъ  обѣ  ноги  I.  X.  были  пригвождены  однимъ  гвоздемъ  5).  Однако  не  только  въ  XV  в.,  но  даже 
и  въ  XVI — XVII  в.  это  распятіе  не  было  принято  въ  русской  церковной  иконографіи;  исключеніе 
составляютъ  нѣкоторыя  русскія  гравюры  и  лицевыя  рукописи  XVII— XVIII  в.,  не  относящіяся 
къ  числу  предметовъ  религіознаго  почитанія.  Безъ  сомнѣнія,  въ  виду  этихъ  исключеній  русскій 
иконописный  подлинникъ  сводной  редакціи  дѣлаетъ  особую  отмѣтку  о  четырехъ  гвоздяхъ;  а  св. 

х)  Т.  е.  I.  Христа  распятаго  на  крестѣ,  какъ  объясняетъ  Гефеле.  СопсШеп^езсЬ.  В4.  IV,  8.  737.  Веііга§е  II, 

8.  271. 

2)  Мапзі,  Сопсіі.  1.  XIX,  соі.  813.  УѴіІГ,  Асіа  еі  зегіріа  р.  157—158, 

8)  Отте  полагалъ,  что  обычай  этотъ  возникъ  въ  XIII  в.  (2иг  Ісоиодг.  йев  СгисііѴ).  Но  въ  ганноверскомъ  музеѣ 
находится  мнссалъ  XII  в.  (около  1180  г.),  съ  миніатюрою  распятія,  гдѣ  ноги  I.  X.  пригвождены  однимъ  гвоздемъ. 
(2еіізсЬг.  і'ііг  сЬгібіі.  Киш!  1890,  Н.  4,  8.  122).  Замѣчательно  притомъ,  что  миніатюра,  даже  и  по  снимку  Шбнер- 
марка,  имѣетъ  византійскій  характеръ.  Не  передѣланы  ли  ноги  I.  X.  впослѣдствіи? 

4)  А§шсоигі  СХІ,  1. 

5)  Русск.  истор.  библ.  VI,  533. 
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Димитрій  ростовскій,  говоритъ,  что,  хотя  въ  прологѣ  и  въ  памятникахъ  западной  иконографіи  являются 
только  три  гвоздя,  однако  восточная  церковь  всегда  признавала  и  признаетъ,  что  I.  Христосъ  былъ 
распятъ  четырьмя  гвоздями  и  въ  такомъ  видѣ  изображаетъ  распятіе  Господне.  Святитель  ростов¬ 
скій  призываетъ  въ  свидѣтели  Беллярмина,  который  подтверждаетъ  вѣрность  восточнаго  преданія 
ссылками  на  письменные  и  вещественные  памятники  древности  (Іустинъ  муч.  Ириней  ліонскій; 
миніатюры  рукописей  парижской  библіотеки  х). 

Одѣяніе  I.  X.  въ  изображеніяхъ  распятія  двояко:  колобій ,  или  перевязка  на  чреслахъ.  Такъ 
какъ  распятіе  I.  X.  не  отличалось  отъ  распятія  обыкновенныхъ  преступниковъ,  то  нужно  думать, 
что  Онъ  былъ  распятъ  обнаженнымъ.  Такая  практика  греко-римскаго  распятія  засвидѣтельствована 
древними  авторами  2),  а  по  отношенію  къ  I.  Христу  мы  имѣемъ  свидѣтельство  Евангелія  о  снятіи 
съ  Него  одеждъ  и  раздѣленіи  ихъ  (Матѳ.  XXVII,  35.  Марк.  XV,  24.  Лук,  XXIII,  34);  снята  была 
съ  Него  не  только  верхняя  одежда,  но  и  хитонъ  (Іоанн.  XIX,  23).  Мнѣніе  Липсіуса,  будто  обна¬ 
женіе  преступниковъ  означало  то,  что  они  должны  умереть  въ  томъ  видѣ,  въ  какомъ  они  вышли 
изъ  утробы  матери,  опровергнуто  Фульдою,  который  призналъ  его  плодомъ  поэтическаго  вымысла. 
Пи  символика,  ни  чувство  естественной  стыдливости  не  принимались  въ  соображеніе  палачами 
Рима;  никакое  безстыдство  не  возбуждало  массу,  пріученную  къ  нему  и  жизнію  и  искусствомъ. 
Римляне  распинали  даже  женщинъ,  въ  обнаженномъ  видѣ.  Впрочемъ,  большинство  изслѣдователей 
полагаетъ,  что  чресла  распинаемыхъ  были  прикрыты  перевязкою.  Какъ  бы  то  ни  было,  но  въ  хри¬ 
стіанскомъ  искусствѣ  мы  не  видимъ  полнаго  обнаженія  распятыхъ.  Въ  ватиканскомъ  кодексѣ  Іисуса 
Навина  распятые  (Іигса)  пять  царей  одѣты  въ  тупики  3).  Въ  ватиканскомъ  минологіи  и  иандокра- 
торской  псалтари  распятые  христ.  мученики  и  цари  мадіамскіе  (Суд.  VIII)  одѣты  или  въ  туники, 
или  въ  усвоенныя  ихъ  званію  одежды,  или  имѣютъ  перевязки  на  чреслахъ  4).  То  лее  и  по  отно¬ 
шенію  къ  I.  Христу.  Чувство  отвращенія  къ  наготѣ  п  благоговѣйное  уваженіе  къ  изображаемому 
предмету  заставляли  художниковъ  прикрывать  тѣло  1.  X.  одѣяніемъ.  Считаемъ  излишнимъ  разсма¬ 
тривать  старыя  мнѣнія  по  этому  предмету,  наир.  Гримуара,  будто  перевязка  является  не  ранѣе 
VIII  в.  5),  а  колобій  съ  этого  времени  выходитъ  изъ  употребленія  6 7),  и  будемъ  говорить  на  осно¬ 
ваніи  собранныхъ  нами  фактовъ.  На  первыхъ  распятіяхъ  на  дверяхъ  Сабины  и  британской  таб¬ 
леткѣ  чресла  I.  X.  покрыты  лентіемъ.  Тутъ  необходимо  видѣть  вліяніе  античной  школы.  Но  отъ 
ѴІ-го  но  Х-й  вѣкъ  (эпоха  полнаго  развитія  византійскаго  искусства)  почти  на  всѣхъ  византійскихъ 
распятіяхъ  I.  Христосъ  является  въ  длинномъ  безрукавномъ  колобій;  таковы:  сир.  Ев.,  реликварій 
монцкій  и  крестъ,  Григорій  Б.,  №  5 10,  псалтири  лобков.,  пандократ.,  барбер.  и  брит.,  корсунскіе 
кресты,  гелат.  эмаль.  На  нѣкоторыхъ  памятникахъ  (Григор.  Б.  гелат.  эмаль)  колобій  имѣетъ  багря¬ 
ный  цвѣтъ;  отсюда  становится  очевидною  неточность  мнѣнія  ІПтокбауера,  который,  говоря  о  слѣ¬ 
дахъ  византійскаго  вліянія  въ  западныхъ  распятіяхъ  отъ  XII  в.  замѣчаетъ,  что.  западная  багряная 
одежда  I.  X.  не  имѣетъ  прототиповъ  въ  византійскихъ  распятіяхъ,  и  составляетъ  изобрѣтеніе 
запада  1).  Мы,  впрочемъ,  охотно  уступили  бы  это  изобрѣтеніе  западу,  еслибы  то  позволили  факты. 
Хотя  пурпуровая  одежда,  какъ  принадлежность  царей  и  первосвященниковъ,  сообщаетъ  идеальную 
черту  Распятому  и  намекаетъ  на  кровавую  голгоѳекую  жертву;  однако  она  все-таки  составляетъ 
историческую  неточность.  Пурпуровая  одежда  была  на  I.  Христѣ  во  время  Его  бичеванія,  когда  циничная 
толпа  ругалась  надъ  Нимъ,  восклицая:  радуйся  царь  іудейскій.  Въ  Евангеліи  одеждѣ  этой  усвоя- 


‘)  Четь  минеи;  Декабрь:  предисловіе. — О  реликвіяхъ:  Я,,  бе  БЧеиг}’,  Мёгаоіге  р.  170  54. 

2)  Огеі/ег  I,  с.  XXII,  р.  33.  Ьірзіиз  1.  II,  с.  VII  р.  41.  ЗіоскЪаиег  43  11.  Гиіба  8.  144—147.  2бск1ег  8.  435- 

•’)  Адіпсоигі  XXVIII,  21.  Ѳаггиссі  СЬХѴІІ,  2. 

*)  АІЬапі  1.  і,  р.  48.  57.  221-  Ащнсоигі  XXXI. 

5)  Атшаіез  агсЬёоІ.  ѵоі.  26,  р.  147. 

6)  Магіідпу  р.  228. 

7)  ЗіоскЬаиег  211. 
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ются  названія:  уІацѵ$  -лоххіѵѵ?,  сЫатуа  соссіпеа  (Матѳ.  ХХУІІ,  28),  лорубрх,  ригрига  (Марк.  ХѴ‘, 
17),  іаЭік;  Хартгр«?ѵев1і8  зріеікініа  (Лук.  ХХШ,  11),  раиоѵ  л орсриройѵ,  раіііига  ригригеит  (Іоанн. 
XIX,  2).  Бизантійскіе  художники  истолковывали  эти  термины  въ  смыслѣ  далматика  багрянаго 
цвѣта;  но  эта  оделсда  была  снята  съ  Спасителя  до  распятія.  Лентій  на  чреслахъ  I.  X.  въ  разсма¬ 
триваемый  періодъ  времени  встрѣчается  лишь  изрѣдка  (лобк.  пс.);  въ  XI  в.  онъ  становится  пре¬ 
обладающимъ,  а  съ  XII  в.  единственнымъ  одѣяніемъ  распятаго  Спасителя.  Аналогичное  явленіе 
представляютъ  и  памятники  запндыые. 

У лее  въ  распятіяхъ  У — УІ  в.  являются  по  сторонамъ  креста  два  воина,  изъ  которыхъ  одинъ 
подноситъ  къ  устамъ  I.  X.  губку  съ  оцтомъ,  а  другой  прободаетъ  ребро.  Первый  не  представляетъ 
ни  иконографическаго,  ни  историческаго  интереса;  иное  дѣло  второй.  Прежде  всего,  вопреки  со¬ 
ображеніямъ  новой  науки,  что  на  крестѣ  прободена  была  лѣвая  сторона  I.  X.,  такъ  какъ  только 
именно  это  прободеніе  могло  удостовѣрить  дѣйствительность  смерти  I.  Христа, — на  всѣхъ  древнихъ 
памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  воинъ  прободаетъ  правый  бокъ  I.  Христа.  Исключеніе  въ 
ряду  древнѣйшихъ  памятниковъ  составляетъ  изображеніе  на  британской  таблеткѣ,  гдѣ  воинъ  кин¬ 
жаломъ  пронзаетъ  лѣвый  бокъ  I.  X.  Византійская  форма  прободенія  ребра  согласуется  съ  текстомъ 
нашей  проскомидіи,  гдѣ  воспоминаніе  объ  этомъ  событіи  соединяется  съ  прободеніемъ  десной  страны 
евхаристическаго  агнца  х).  Копье  въ  иконографическихъ  памятникахъ  всегда  представляется  обоюдо¬ 
острымъ, — обычная  форма  греко-римскихъ  копій *  2).  Изъ  ребра  истекаетъ  одна  кровь ,  рѣдко  кровь 
и  вода  раздѣльно  (елисав.  Ев.);  послѣдняя  черта  становится  обычною  въ  памятникахъ  ХУШ  в., 
а  также  въ  иконописныхъ  подлинникахъ  греческомъ  и  русскомъ  сводной  редакціи.  Воинъ,  про- 
бодшій  ребро,  получилъ  въ  искусствѣ  и  письменности  историческую  извѣстность.  Въ  миніатюрѣ 
Ев.  Раввулы,  въ  кодексѣ  Эгберта  3),  въ  фрескахъ  Урбана  4),  на  кортонскомъ  аворіи  5)  и  на  ко¬ 
стяномъ  ящикѣ  берлинскаго  музея  6)  онъ  названъ  Логиномъ,  То  же  въ  Ев.  Никодима  7).  Сирій¬ 
скій  писатель  Соломонъ  бассорскій  въ  сочиненіи  « Аріз »  называетъ  его  тѣмъ  же  именемъ,  добавляя, 
что  это  тотъ  самый  воинъ,  который  плевалъ  въ  лицо  I.  Христа  и  давалъ  Ему  заушенія, — а  ранѣе 
38  лѣтъ  былъ  боленъ  8).  По  Золотой  легендѣ,  Логинъ,  послѣ  труса,  бывшаго  при  воскресеніи  I.  X., 
увѣровалъ  въ  Него.  По  другимъ  преданіямъ,  Логинъ  страдалъ  слѣпотою  и  былъ  исцѣленъ  кровію 
I.  X.,  попавшею  ему  въ  глаза  изъ  прободеннаго  ребра;  обратился  къ  вѣрѣ  Христовой;  жилъ  въ 
Кесаріи  каппадокійской  28  лѣтъ  и  потерпѣлъ  мученическую  кончину  9).  Въ  отвѣтахъ  св.  Василія 
на  вопросы  Григорія  Богослова  въ  палатинской  рукописи  ХУ  в.  №  269  10)  на  вопросъ  о  лицѣ 
воина,  прободшаго  ребро  I.  X.  дается  отвѣтъ:  Абутс  (л.  291).  Вообще  въ  памятникахъ  письмен¬ 
ности  восточной  мы  доколѣ  имѣемъ  мало  свѣдѣній  объ  этомъ  лицѣ;  больше'  въ  западной  1х).  Но  съ 
именемъ  Логина  тамъ  и  здѣсь  выступаетъ  еще  другое  лицо,  имѣющее  отношеніе  къ  распятію  I.  X., 
это— Логинъ  сотникъ.  Въ  Евангеліи  сотникъ  этотъ  (Матѳ.  ХХУІІ,  54.  Марк.  ХУ,  39.  Лук.  XXIII, 

*)  Литература  о  прободеніи  ребра:  Воітпаші  382;  ер.  бгеігег  I,  с.  ХСУІ,  р.  161.  Преосв.  Иннокентій  херсонскій 
полагалъ,  что  I.  X.  пронзенъ  былъ  въ  лѣвый  бокъ,  въ  предсердіе  (тсергларйіоѵ),  откуда  могли  истечь  кровь  и  вода 
(=жидкоеть).  Послѣди,  дни  земной  жизни  I.  X.  стр.  338.  Изд.  Вольфа  1872  г.  т.  IX. 

2)  Образцы  послѣднихъ:  Ков§Ьед§іапі,  Хиоѵа  гассоііа  сіі  сепіо  іаѵ.  1.  2.  10.  Готтенротъ,  Истор.  внѣшн.  культ, 
т.  I,  табл.  ХЬѴІ,  15—16  и  др..  О  реликвіяхъ:  В.  бе  Иеигу,  Мётоіге  р.  274—275.  Ср.  Мансветовъ,  Типикъ  244  (По¬ 
клоненіе  св.  копію  въ  вел.  четвергъ). 

3)  Кгаиз  Таѣ  Ь. 

4)  Адтсошѣ  ХСІѴ. 

5)  Агтаіез  агсЬёоІ.  ѵоі.  26,  р.  376. 

6)  2еіізс1іг.  I.  сЬгізіІ.  Кипзі.  1891,  Н.  3,  Таѣ  IV. 

7)  ТЬіІо  р.  664.  ТізсЬешіогІ  р.  262. 

8)  Аззешапі,  ВіЫ.  огіеМ.  III  р.  317.  Наша  бесѣда  трехъ  святителей  отождествляетъ  38-лѣтняго  разслабленнаго 
съ  лицомъ  ударившимъ  Господа  по  ланитѣ.  Порфирьевъ,  Апокр.  сказ,  о  новозав.  лиц.  401;  ср.  396. 

9)  Ве§.  аиг.  с.  ХЬѴІІ,  р.  202—203. 

10)  Опйс.:  Зіеѵепзоп,  ВіЫ.  аро.чі.  I,  р.  147—148. 

п)  О  ней  Ноітпатт  380-  381.  О  Логинѣ  въ  пѣснѣ  трубадура  XIII  в.  Саіііег,  Сагасіёгізѣ  без  заіпіз  ѣ  I,  р.  76. 
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47)  не  названъ  по  имени;  но  уже  въ  Ев.  Никодима  онъ  названъ  Логиномъ,  причемъ  замѣчено, 
что  онъ  призналъ  Распятаго  Сыномъ  Божіимъ,  потомъ  отправился  къ  Пилату  и  разсказалъ  ему  о 
случившемся  *).  Григорій  Нисскій  говоритъ,  что  сотникъ  этотъ  былъ  епископомъ  каппадокійскимъ *  2), 
а  Ѳеофанъ  Керамей,— что  онъ  претерпѣлъ  мученическую  кончину  3).  Имя  Логина  сотника  упоми¬ 
нается  въ  древнихъ  мартирологахъ,  календаряхъ  и  служебныхъ  минеяхъ— греческихъ,  славянскихъ 
п  латинскихъ  въ  числѣ  святыхъ;  отъ  XII  в.  сохранилась  далее  служба  ему.  По  преданію,  жизне¬ 
описаніе  его  составлено  ІІсихіемъ,  пресвитеромъ  іерусалимскимъ;  оно  было  у  Метафраста  4).  Въ 
Макарьевскихъ  Четь-минеяхъ  данъ  сводъ  древнихъ  извѣстій  о  немъ:  Логинъ  сотникъ  былъ  каппа¬ 
докіецъ  по  происхожденію;  по  долгу  службы  онъ  прпсутствовалъ  при  распятіи  I.  Христа  и  вмѣстѣ 
съ  стражею  охранялъ  Его  гробъ;  послѣ  труса,  бывшаго  при  воскресеніи  I.  X.  увѣровалъ  въ  Него, 
оставилъ  службу,  подвергся  преслѣдованіямъ  п  былъ  казненъ  отсѣченіемъ  головы.  Голова  эта  изъ 
Каппадокіи  была  принесена  въ  Іерусалимъ  и  брошена...  Женщина,  страдавшая  слѣпотою,  находитъ 
ее,  получаетъ  исцѣленіе  отъ  болѣзни  и  переноситъ  главу  Логина  обратно  въ  Каппадокію  для  по¬ 
гребенія  5).  Св.  Димитрій  ростовскій  повторяетъ  этотъ  разсказъ  о  Логинѣ,  сообщая  ему  нѣкоторыя 
идеальныя  прикрасы  и  прибавляя  достойную  особеннаго  вниманія  подробность:  о  семъ  Логинѣ 
сотнпцѣ  глаголютъ  нѣцыи,  яко  ребра  Христу  Господу,  на  крестѣ  умершему,  копіемъ  отверзе  и  отъ 
истекшія  крове  и  воды  болящимъ  очесемъ  своимъ  получи  исцѣленіе  6).  Итакъ,  здѣсь  допущена 
вѣроятность,  что  Логинъ-сотникъ  и  Логинъ-воинъ,  нрободшій  ребро  I.  X.,  суть  одно  и  то  же  лицо. 
Подтвердить  эту  вѣроятность  едва-ли  возможно.  Въ  Евангеліи  нѣтъ  основаній  для  отождествленія 
этихъ  лпцъ,  п  нѣкоторые  памятники,  хотя  бы  не  очень  древняго  происхожденія  ясно  различаютъ 
пхъ;  таково  слово  о  страданіяхъ  и  крестной  смерти  Спасителя  въ  русскихъ  памятникахъ  XVI — 
ХУД  в.  7)  и  синаксарь  великаго  пятка  въ  постной  тріоди,  гдѣ  Логинъ  сотникъ  и  Логинъ,  про- 
бодшій  ребро,  приняты  за  два  лица.  На  одной  изъ  народныхъ  картинокъ  Страстей  Христовыхъ  на¬ 
писано,  что  вонзилъ  копье  въ  ребра  I.  X.  воинъ  Лабасъ,  Логиновой  сотни,  родомъ  фрязинъ  8); 
но  въ  текстѣ  лпцевыхъ  страстей  воинъ  этотъ  не  названъ  по  пмени,  а  менаду  тѣмъ  Логину  сотнику 
приписано  исцѣленіе  глазъ  кровію  I.  Христа, — черта,  относимая  въ  другихъ  памятникахъ  къ  Ло¬ 
гину,  прободшему  ребро  I.  Христа.  Слѣдовательно  здѣсь,  какъ  и  въ  нѣкоторыхъ  другихъ  памятни¬ 
кахъ,  біографическія  черты  двухъ  лицъ  смѣшаны.  На  то  же  смѣшеніе  указываетъ,  повидпмому,  и 
единство  пхъ  имени.  Полагаютъ  нѣкоторые,  что  имя  Логинъ  первоначально  усвоено  было  воину 
прободшему  ребро;  что  это  имя  не  есть  дѣйствительное  имя  его,  но  произошло  отъ  наименованія 
копья — Щ/;г ,  которымъ  прободено  было  ребро,  также  какъ  имя  воина  Стефатонъ,  поднесшаго 
оцетъ,— отъ  наименованія  губки  о-тггууоѵ  9).  Нѣкотораго  сходства  въ  графическихъ  элементахъ  отвер- 

гать  здѣсь  нельзя  (Логгшос  стефатокѵ’  хотя  съ  ДРУГ0И  стороны  нельзя  отрицать  и  того,  что 
это  имя  могло  быть  собственнымъ  именемъ  воина.  Далѣе,  хотя  несомнѣнно  смѣшеніе  біографиче¬ 
скихъ  чертъ  этого  воина  и  сотника,  но  категорическое  заключеніе  о  перенесеніи  его  имени  на 
сотника  доколѣ  невозможно.  Изъ  памятниковъ  иконографіи  по  отношенію  къ  этому  предмету  видно 

*)  ТЬіІо,  Сосі.  аросг.  N.  Т.  р.  595:  въ  примѣчаніи  выдержка  изъ  кодексовъ  венец,  и  парижскаго.  У  Тишен- 
дорфа  этого  нѣтъ. 

2)  СоПесіаиеа  шопшн.  ѵеѣ.  ессіезіае  §г.  еѣ  Іаѣ.  ѣ.  I,  р.  391:  ерізі.  сііѵегяа  (2аса§птз,  Котае  1698). 

3)  ТЬеорІъ  Сегатеі  Нотіі.  XX УП.  Мі§пе  з.  §г.  ѣ.  СХХХІІ,  соі.  604. 

4)  Еп.  Сергій,  Агіологія  II,  275;  ч.  II  замѣтки  стр.  331—332. 

5)  Вел.  Мпнеи  четій;  изд.  археогр.  комм.  Октябрь,  кол.  1057  и  слѣд. 

6)  Четь-мпнеп  16  Октября. 

7)  Кушелевъ-Безбородко,  Пам.  стар,  русск.  литер.  III,  105:  Логинъ  сотникъ  говоритъ  царю:  Его  же  (I.  X. 
НробОде  Нѣкій  отъ  воинъ  въ  ребра  копіемъ... 

8)  У  Ровинскаго  №  871.  Въ  рукой.  Вахрамѣева  «Алтаовасъ». 

9)  Кеѵие  сіе  1'агі  сѣг.  1884,  р.  73—74.  Имя  это  лишь  изрѣдка  встрѣчается  въ  памятникахъ  западной  иконо¬ 

графіи;  въ  фрескахъ  Урбана  другое  имя  Саіригпіиз;  на  берлинской  ппскидѣ  ЗеарМЬоп  (вм.  8іерѣа1оп?).  2еі1зсЬг.  I. 
сЪг.  Е.  1891,  Таѣ  IV.  ' 
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лишь  слѣдующее:  нѣкоторые  изъ  нихъ,  какъ  Ев.  №  74,  отличаютъ  воина  отъ  сотника:  послѣдній 
имѣетъ  особый  костюмъ — короткую  тунику  опоясанную,  родъ  шлема  на  головѣ,  мечъ  широкій  въ 
рукахъ  и  щитъ.  Различаютъ  ихъ  также  и  подлинники.  Судя  по  тому,  что  въ  иныхъ  памятникахъ 
византійскихъ  и  русскихъ  сотникъ  изображается  въ  нимбѣ  (гелат.  Ев.,  Монреале,  Ватопедъ;  яросл. 
крестъ  и  саккосы  и  др.),  нужно  думать,  что  художники  признавали  его  святымъ:  иное  истолкованіе 
нимба  въ  примѣненіи  къ  этому  лицу  невозможно  х).  Сотнику  усвояется  иногда  имя  Логина  (хлуд. 
слав,  псалт.,  греч.  подл.,  исков,  икона;  лицев.  Страсти);  но  не  можемъ  указать  яснаго  примѣра, 
гдѣ  бы  тому  лее  сотнику  приписывалось  и  прободеніе  ребра  Христова. 

Предстоящіе — Богоматерь  и  Іоаннъ  Богословъ  повторяются  обычно,  на  основаніи  Ев.  Іоанна 
(XIX,  25 — 27),  въ  распятіяхъ  восточныхъ  и  западныхъ,  начиная  съ  УІ  в.:  Богоматерь  съ  лѣвой 
стороны  отъ  зрителя,  Іоаннъ — съ  правой,  за  нѣкоторыми  исключеніями.  Руки  Богоматери  задрап- 
пнрованы  по  большей  части  въ  палліумъ,  въ  знакъ  благоговѣйнаго  уваженія,  и  простерты  къ  I.  X.; 
иногда  одна  рука  ея  приложена  къ  ланитѣ, — знакъ  печали.  Полное  изнеможеніе  Богоматери,  под¬ 
держиваемой  другими  присутствующими  при  крестѣ  лицами,  есть  признакъ  упадка  византійскаго 
искусства  и  поздней  эпохи  его  исторіи.  Ев.  Іоаннъ  при  крестѣ  изображается  обыкновенно  въ 
типѣ  красиваго  молодаго  человѣка *  2),  въ  туникѣ  и  иматіи,  иногда  съ  простертою  ко  кресту  дес¬ 
ницею,  иногда  съ  книгою  въ  рукахъ,  съ  выраженіемъ  печали  въ  лицѣ.  Такъ  какъ  Евангелисты 
упоминаютъ,  сверхъ  того,  и  о  другихъ  лицахъ,  присутствовавшихъ  при  распятіи, — Маріи  Магда¬ 
линѣ,  Маріи  Іаковлевой  и  матери  сыновъ  Зеведеевыхъ  (Матѳ.  ХХУП,  55 — 56),  Саломіи,  Маріи 
Клеоповой  и  др.  (Марк.  ХУ,  40.  Лук.  XXIII,  49.  Іоанн.  XIX,  25  —  27),  то  художники  вводили 
и  ихъ  въ  картину  распятія.  Ихъ  встрѣчаемъ  въ  миніатюрахъ  лицевыхъ  Евангелій,  гдѣ  самый 
текстъ  напоминалъ  о  нихъ  (Ев.  №  74);  также  въ  мозаикахъ  (Марка  венец.),  гдѣ  представлялась 
легкая  возможность  развернуть  сцену.  Въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  о  леи  в  ленныя  группы  присутствую¬ 
щихъ  при  крестѣ  имѣютъ  уже  другой  характеръ;  это  не  скорбные  почитатели  I.  Христа,  но,  какъ 
показываетъ  характеръ  группъ,  надписи  (лобк.  пс.)  и  мѣстоположеніе  изображеній,  это  іудеи  и 
эллины,  пораженные  переворотомъ  въ  природѣ.  Византійскіе,  а  за  ними  и  русскіе  художники,  какъ 
видно,  не  всегда  повторяли  одну  и  ту  же  схему  распятія,  но  варировали  ее,  оттѣняя  въ  еван¬ 
гельскомъ  событіи  то  одну  сторону,  то  другую:  то  обращали  вниманіе  на  предсмертное  завѣщаніе 
I.  X.  I.  Богослову  и  Богоматери,  то  на  восклицаніе  «жажду»,  то  на  разбойниковъ,  прободеніе 
ребра,  переворотъ  въ  природѣ.  На  крестахъ  греческихъ  и  русскихъ  предстоящіе  Богоматерь  и 
I.  Богословъ  изображаются  часто  въ  видѣ  бюстовъ  въ  оконечностяхъ  большой  поперечной  балки 
креста;  къ  нимъ  присоединяются  иногда  бюсты  одной  св.  жены,  Логина,  ап.  Павла  и  Іосифа  (мо¬ 
гильный  крестъ  въ  ростов,  музеѣ),  въ  чемъ  видно  уже  идеальное,  но  не  историческое,  трактованіе 
распятія.  Съ  этой  точки  зрѣнія  допустимы  нерѣдко  встрѣчающіяся  на  оконечностяхъ  крестовъ  изобра¬ 
женія  вселенскихъ  учителей,  св.  Николая  и  другихъ  святыхъ.  Конные  всаднпкп  на  иконахъ  рас¬ 
пятія  (икона  Археол.  Инст.,  ик.  ростов,  муз.)  и  въ  греч.  подлинникѣ  имѣютъ  позднее  западное 
происхожденіе. 

Въ  ряду  предстоящихъ  иногда  находятся  церковь  и  синагога ,  олицетворенныя  въ  видѣ  двухъ 
женщинъ:  первая  приближается  къ  кресту,  вторая — удаляется;  первая  при  крестѣ  получаетъ  свои 
полномочія,  основанныя  на  крестныхъ  заслугахъ  I.  X.,  вторая,  какъ  утратившая  свои  права  съ 
крестною  смертію  I.  X.,  сходитъ  со  сцены.  Начало  олицетворенія  церкви  и  синагоги  положено 
въ  письменности  древне-христіанскаго  періода.  Въ  типологіи  Мелптона  сардійскаго  женщина  озна¬ 
чаетъ  церковь  (тиііег  ессіезіа;  ср.  Притч.  XXXI,  10)  3),  двѣ  женщины — ріеѣз  ііісіаіса  еі  Ііаегеііса 

О  Отдѣльное  изображеніе  св.  Логина  сотника  въ  святцахъ  ватпк.  Ев.  XII  в.  №  1156  подъ  16  Октября. 

•  •  2)  Исключенія  рѣдки:  на  парижскомъ  аворіи  и  на  окладѣ  гелатскаго  Ев.  XVII  в.  Іоаннъ  Б.  съ  бородою! 

3)  Рііга,  Зрісіі.  III,  р.  103. 
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(ср.  Захар.  У,  9)  х),  дѣвица— церковь  (ессіезіа  й<1е  іпіе^га;  ср.  2  кор.  XI,  2)  2).  Климентъ  алек¬ 
сандрійскій  сравниваетъ  церковь  съ  благородною  и  многоплодною  женою,  а  ветхозавѣтную  сина¬ 
гогу  съ  еврейскою  женою,  прежде  богатою  дѣтьми,  но  ставшею  бездѣтною  по  причинѣ  своего  не¬ 
вѣрія  3).  Позднѣйшіе  писатели  нерѣдко  представляютъ  церковь  и  синагогу  подъ  образомъ  жен¬ 
щины  4).  Церковь  изъ  іудеевъ  (ессіезіа  ех  сігсишсізіопе)  и  язычниковъ  (ех  §епШш8)  представлена 
въ  впдѣ  двухъ  женщинъ  въ  римскихъ  мозаикахъ  Сабины  5).  Женщину — церковь  и  женщину — си¬ 
нагогу  при  крестѣ  въ  первый  разъ  встрѣ.чаемъ  па  эмалевой  пластинѣ  А.  В.  Звѣнигородскаго: 
первая  принимаетъ  въ  сосудъ  кровь  изъ  ребра  I.  X.  и  смѣло  поднимаетъ  вверхъ  голову;  вторая 
удаляется  отъ  креста  съ  поникшею  головою.  Въ  Ев.  №  74  олицетворенія  эти  являются  въ  сопро¬ 
вожденіи  ангеловъ;  въ  этомъ  видѣ  они  повторяются  далее  на  русскихъ  памятникахъ  XVII  в.  (воз¬ 
духъ  твер.  музея;  икона  Силина).  Иногда,  особенно  въ  позднюю  эпоху  греческой  и  русской  ико¬ 
нографіи,  олицетвореніе  церкви  замѣняется  изображеніемъ  одного  или  нѣсколькихъ  ангеловъ,  при¬ 
нимающихъ  кровь  въ  сосуды,  а  синагога  совсѣмъ  исключается  изъ  композиціи.  Таково  стѣнописное 
(  византійское)  изображеніе  въ  солетской  церкви  св.  Стефана  “)  и  др.  Въ  памятникахъ  греко-латин- 
екпхъ  олицетворенія  эти  отличаются  большимъ  разнообразіемъ:  въ  Ногііш  сіеіісіапті  (рис.  175)  цер¬ 
ковь  съ  короною  на  головѣ  и  съ  знаменемъ  въ  рукѣ  сидитъ  на  тетраморфѣ;  синагога  съ  закрытыми 

глазами,  въ  означеніе  того,  что  она  въ  своей 
слѣпотѣ  не  видѣла  пророчествъ  и  преобразова¬ 
ній, — съ  опущеннымъ  знаменемъ,  съ  скрижа¬ 
лями,  ножемъ  обрѣзанія  и  жертвеннымъ  живот- 
нымъ  въ  рукахъ,  сидитъ  на  ослѣ  п );  этотъ  по¬ 
слѣдній  истолкованъ  въ  смыслѣ  синагоги  Мели- 
тономъ  сардійскимъ  и  нѣкоторыми  другими 
авторами  8).  На  алтарномъ  образѣ  въ  Соестѣ 
церковь,  поддерживаемая  ангеломъ,  принимаетъ 
кровь  въ  чашу;  синагога  съ  закрытыми  глазами, 
съ  скрижалями  въ  рукахъ  отгоняется  анге¬ 
ломъ  я);  на  таблеткѣ,  изданной  Гори,  церковь 
въ  коронѣ,  съ  крестомъ,  принимаетъ  кровь 
изъ  язвъ  ногъ  I.  X.,  а  синагога  съ  завязан¬ 
ными  глазами  и  опущеннымъ  внизъ  копьемъ  отхо¬ 
дитъ  отъ  креста  10).  Кромѣ  мецскаго  сакрамен- 
тарія  и  нѣкоторыхъ  другихъ  памятниковъ,  уже 
описанныхъ  спеціалистомъ  но  исторіи  западныхъ  распятій  и),  обратимъ  вниманіе  на  миніат.  франц. 
рукописи  над.  библ.  Л»  ]  67,  гдѣ  церковь  неоднократно  изображена  въ  видѣ  женщины  въ  золотой 

Б  ІЪіѣ 

в)  1Ы6.  р.  117;  сѣ.  р.  107:  ѵійиа  ессіезіа;  р.  112  риеііа  ессіезіа. 

3)  Увѣщ.  къ  еллинамъ.  Перев.  Н.  Н.  Корсунскаго  стр.  68. 

4)  Рііга  III,  117.  119. 

5)  Бе  Коззі,  Мизаісі  Іазс.  III — IV.  Оаггиссі  ССХ. 

6)  Виііеі.  Де  соггезропД.  ЬеІІёп.  VIII.  1884. 

')  Еп§е11іагДі  8.  40-41.  Оагеііе  агсЬёоІ.  1884  №  2.  Сіочиеі,  Еіёпі.  Д’ісоподг.  р.  226-227.  СаЬіег,  Моиѵеаихтёѣ 
Д’агсЬёоІ.  I.  II,  р.  106. 

8)  Рііга,  Врісіі.  III,  р.  12-  13. 

9)  2еіізсЬг.  ѣ  сЬгізіІ.  АгсЬаоѣ  1858.  II,  289.  Таѣ  15. 

10)  (іогі,  ТЬезаиг.  1.  III  р.  116:  ІаЬ.  XVI.  Повидимому,  церковь  держитъ  въ  рукахъ  ключъ,  а  синагога  голову 

ягненка.  „тт  „ 

11)  ЗіоскЬаиег  214—215.  Т\ѵіпіп§,  ЗутЬоІз  апД  етЫетз  рі.  62.  Ср.  Окладъ  книги  вѣка  XI— XII  въ  пзд.  Крауза 

Біе  аІісЬгізіІ.  ІгізсЪгіЙеп  4.  КЪеіпІапйе  Таѣ  XV. 
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коронѣ,  иногда  съ  потиромъ  и  знаменемъ;  также  рукоп.  франц.  №  9561,  гдѣ  встрѣчается  и  жен¬ 
щина — синагога  съ  раздраннымъ  свиткомъ  ветхаго  закона  (л.  75);  а  въ  рукоп.  латинской  той  лее 
библ.  №  11560  церковь  съ  потиромъ,  въ  коронѣ,  синагога  также  въ  коронѣ,  упадающей  съ  ея  го¬ 
ловы  (л.  4).  Замѣну  церкви  ангелами,  принимающими  въ  потиры  кровь  изъ  язвъ  I.  X.,  молено 
видѣть  на  картинахъ:  флорент.  Академіи  №  64,  XIV  в.,  въ  Уффици  Лоренцо  Монако  №  16  и 
въ  ватик.  пинакотекѣ  Николо  Алюшю;  также  на  барельефѣ  XV  в.  въ  музеѣ  Клюпи  (№  511), 
на  церковномъ  облаченіи  XV  в.  (№  6536),  на  лимолеской  эмали  1503  г.  (№  1578)  тамъ  лее,  на 
ватиканскомъ  триптихѣ  XVI  в.  и  въ  печатномъ  изданіи  жизни  I.  X.  1501  г.  (ч.  IV,  л.  123). 
Дидронъ  полагалъ,  что  чаша  въ  рукахъ  церкви  имѣетъ  связь  съ  легендою  о  гралѣ  (за§то  саііпо ), 
т.  е.  о  чашѣ,  тайной  вечери,  въ  которую  потомъ,  по  сказанію  апокрифовъ,  Никодимъ  или  Іосифъ 
аримаѳейскій  принялъ  кровь  изъ  язвъ  I.  Христа  1).  Возможно,  что  преданіе  объ  этой  чашѣ,  ко¬ 
торая  доселѣ  хранится  въ  генуэзскомъ  соборѣ,  содѣйствовало  ея  распространенію  въ  изображеніяхъ 
распятія,  а  эти  послѣднія,  въ  свою  очередь,  вызывали  интересъ  къ  развитію  легендарныхъ  ска¬ 
заній  о  ней  на  западѣ.  Для  православнаго  востока  легенды  эти  не  имѣли  значенія:  чаша  въ  ру¬ 
кахъ  церкви,  или  ангела,  или  просто  подъ  ногами  I.  Христа,  означала  обычный  евхаристическій 
потиръ  и  такимъ  образомъ  наглядно  доказывала,  что  на  литургіи  въ  потирѣ  содержится  та  же 
кровь  I.  Христа;  вотъ  почему  на  русскихъ  антиминсахъ  1627  года  полагалось  изображеніе  пре¬ 
стола  въ  видѣ  гроба  съ  стоящимъ  на  немъ  потиромъ,  въ  который  течетъ  кровь  изъ  ребра  I.  Христа, 
изображеннаго  на  заднемъ  планѣ  2);  вотъ  почему  также  въ  гравюрѣ  требника  Петра  Могилы 
(1646  г.)  «третья  тайна  пресв.  тѣла  и  крови»  изображена  въ  видѣ  престола  и  священника  съ 
потиромъ,  въ  который  течетъ  кровь  изъ  прободеннаго  ребра  I.  X.  (л.  20  об.  и  443  об.):  рису¬ 
нокъ  относится  къ  1644  году  (подпись)  и  носитъ  на  себѣ  явственные  слѣды  западнаго  вліянія,  но 
его  идея  согласна  съ  православнымъ  вѣроученіемъ. 

Разбойники  входятъ  въ  изображеніе  распятія  I.  X.  уже  въ  V  и  VI  в.  Изрѣдка  они  пригвож¬ 
дены  къ  крестамъ  гвоздями  (ивер.  Ев.),  чаще  привязаны;  а  въ  Ев.  Раввулы  то  и  другое.  Благо¬ 
разумный  разбойникъ  по  правую  сторону  I.  X.  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  изображается  чаще 
въ  видѣ  молодаго  человѣка  безъ  бороды,  злонравный  съ  бородою:  объясняется  это  античными  по¬ 
нятіями  о  красотѣ,  и  соединенной  съ  нею  добродѣтели  (гхіоі—ауахсі;)-,  въ  памятникахъ  русскихъ — 
наоборотъ,  такъ  какъ  борода,  по  русскимъ  понятіямъ,  унаслѣдованнымъ  отъ  византійцевъ,  одинъ 
изъ  валенѣйшихъ  признаковъ  образа  Божія  въ  человѣкѣ.  Первый  обращаетъ  умоляющіе  взоры  къ 
Спасителю,  второй  съ  горькою  ироніею  подымаетъ  вверхъ  голову,  или  въ  уныніи  опускаетъ  ее 
внизъ.  Обычнымъ  и  единственнымъ  одѣяніемъ  разбойниковъ  на  крестѣ  служить  перизома,  замѣняе¬ 
мая  иногда  въ  русскихъ  памятникахъ  XVII— XVIII  в.,  въ  отличіе  отъ  перизомы  I.  Христа,  пан¬ 
талонами.  Ангелъ  въ  свѣтлыхъ  одеждахъ  надъ  благоразумнымъ  разбойникомъ,  какъ  символъ  небес¬ 
ной  радости  о  спасеніи  души  послѣдняго,  и  ангелъ  въ  черныхъ  одеждахъ  надъ  злонравнымъ,  какъ 
символъ  скорби  о  погибшей  душѣ,  извѣстны  намъ  по  русскимъ  памятникамъ  XVIII  в.  Къ  числу 
подобныхъ  же  новшествъ  принадлежатъ  изображенія  души  благоразумнаго  разбойника  въ  видѣ 
свѣтлаго  младенца  вылетающей  изъ  устъ  его  и  принимаемой  ангеломъ,  и  души  злонравнаго  раз¬ 
бойника  въ  вйдѣ  чернаго  младенца,  принимаемаго  дьяволомъ  (икона  XVII  в.  Максима  Яков.  Стро¬ 
ганова  въ  моек.  собр.  Силина  №  44).  Этотъ  послѣдній  мотивъ  нерѣдко  повторяется  въ  новое 
время  въ  русскихъ  поучительныхъ  изображеніяхъ  кончины  праведника  и  грѣшника.  Впервые  онъ 
становится  извѣстнымъ  въ  западныхъ  памятникахъ  XIII — XV  в.  въ  миніатюрѣ  рукописи  XIII — 
XIV  в.,  изданной  Грюэль-Энгельманомъ  3),  на  картинѣ  Николо  ди  Пьетри  (1390)  въ  монастырѣ 
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Франциска  въ  Пизѣ  1),  на  запрестольной  иконѣ  Варнавы  моденскаго  2),  въ  фрескахъ  Мазаччіо 
(ХА’  в.)  въ  ц.  св.  Климента  въ  Римѣ  3);  въ  латинской  рукописи  націон.  библ.  №  9471  (л.  27); 
въ  молитвенникѣ  галлереи  Мазарпнни  №  209,  въ  франц.  рук.  над.  б.  №  9561  (л.  177  об.)  и  на 
картинѣ  Ѳаддея  Гадди  въ  луврской  галлереѣ  №  188  (дьяволъ  стоитъ  съ  багромъ  надъ  крестомъ 
злаго  разбойника).  Нимбъ  вокругъ  головы  благоразумнаго  разбойника  мы  встрѣчали  лишь  изрѣдка 
на  русскихъ  иконахъ  поздняго  времени;  надписи  ихъ  именъ  находятся  на  русскихъ  иконахъ  и  въ 
лицевыхъ  Страстяхъ:  послѣднія  указываютъ  явно  на  связь  иконографическихъ  представленій  съ 
литературными  преданіями  о  разбойникахъ.  Цѣлый  рядъ  -такихъ  преданій  въ  древней  и  новой 
письменности  служитъ  показателемъ  живаго  интереса  къ  предмету.  Арабское  Евангеліе  дѣтства 
I.  X.  передаетъ,  что  св.  семейство  на  пути  въ  Египетъ  встрѣтило  двухъ  разбойниковъ  Тита  и 
Думаха.  Первый  изъ  нихъ  не  пожелалъ  сдѣлать  зло  путникамъ  п  цѣною  золота  смягчилъ  жесто¬ 
кость  втораго.  Тогда  Богоматерь  сказала  Титу:  Богъ  поддерлштъ  тебя  десницею  Своею  и  даруетъ 
тебѣ  отпущеніе  грѣховъ.  А  Іпсусъ  сказалъ  Матери:  чрезъ  30  лѣтъ  іудеи  распнутъ  меня  въ  Іеру¬ 
салимѣ  вмѣстѣ  съ  этими  разбойниками:  Титъ  будетъ  по  правую  сторону,  Думахъ  по  лѣвую;  и  въ 
тотъ  день  Титъ  войдетъ  въ  рай  прелще  Меня  4).  Въ  Ев.  Никодима  благоразумному  разбойнику 
усвоено  имя  «Дисмасъ»,  злонравному  «Гестасъ»;  характеристика  ихъ  здѣсь  согласна  съ  подлинными 
Евангеліями 5).  Сказанія  о  нихъ  встрѣчаются  и  въ  памятникахъ  коптскихъ 6 7).  Въ  славянскихъ  рукописяхъ 
скомбинированы  отрывочныя  сказанія  древности  въ  видѣ  особыхъ  статей  о  крестномъ  древѣ,  при¬ 
писываемыхъ  иногда  Григорію  Богослову,  пли  въ  видѣ  «слова  за  два  разбойника,  како  зачахуся 
и  распяты  на  пречистомъ  древѣ  но  обѣ  страны  Господа  нашего  I.  X.»  Въ  нихъ  разсказывается, 
какъ  два  разбойника  захватили  св.  семейство  на  пути  въ  Египетъ:  Богоматерь  кормитъ  грудью 
двухъ  дѣтей  разбойниковъ,  и  въ  награду  за  это  св.  семейство  получаетъ  свободу:  эти-то  два  мла¬ 
денца  и  были  впослѣдствіи  распяты  съ  I.  X.:  «и  сотворши  изъ  честныхъ  древъ  три  кресты  и 
водрузиша  на  соборищи,  идѣ  же  бѣ  глава  Адамова.  Древо  благоразумнаго  разбойника,  воздоеннаго 
Богоматерью, — древо,  еліе  посади  (Лот^  отъ  трехъ  головней;  древо  злаго  разбойника — древо,  его 
же  посади  Моисей  въ  меррѣ  горцѣй....  Адамъ  л;е  крестися  кровію  Господа  нашего  I.  X....  благо¬ 
разумный  разбойникъ  внпде  въ  рай....  другій  испаде».  «О  спутницѣ  Господни  разбойницѣ»,  т.  е. 
о  благоразумномъ  разбойникѣ  разсказывается  особо  въ  приписываемомъ  св.  I.  Златоусту  словѣ  «о 
воплощеніи  Господни  и  пришествіи  Его  на  общее  востаніе»  (рукой,  соф.  б.  ХУ  в.  №  1248;  ср. 
№№  1448 — 1449)  и  въ  новомъ  Маргаритѣ  8).  Какъ  въ  Никодимовомъ  Евангеліи,  такъ  и  въ  Золо¬ 
той  легендѣ  имена  разбойниковъ  близко  сходны  9);  въ  греч.  подлинникѣ  первой  іерус.  рукописи, 
изданной  ей.  Порфпріемъ,  благоразумный  разбойникъ —  Ѳесда  іерихонецъ,  злонравный— Дима  гали¬ 
леянинъ  10);  въ  рукой,  соф.  библ.  ХУІ  в.  №  1479,  л.  195  благораз.  разб.  Арагъ  (?),  злонравный 
Геста,  еже  сказу ется  изгнаніе;  въ  словѣ  о  страданіяхъ  и  крестной  смерти  I.  X.  по  рукописямъ 
ХУІ — ХУД  в.,  изданномъ  Кушелевымъ-Безбородко, — Дизмасъ  и  Гевьста  “).  Въ  старинныхъ  цер- 
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конныхъ  описяхъ  благоразумному  разбойнику  усвояется  иногда  имя  Дижмонъ  1)  (= Дисмасъ);  въ 
лицевыхъ  Страстяхъ — Дижмонъ  и  злодѣй— Вгестъ  или  Эста  2)  (<==Гестасъ).  Откуда  и  какъ  явились 
эти  имена,  неизвѣстно.  Попытки  произвесть  ихъ  отъ  именъ  нарицательныхъ,  превратно  истолко¬ 
ванныхъ,  неудачны.  Полагаютъ,  что  имя  Дисмасъ  произошло  отъ  <Ь<тіе« — западъ  (винит,  над. 
5и<ту«?),  каковое  слово,  будто  бы,  подписывалось  подъ  изображеніями  солнца  и  луны,  которыя  въ 
древнѣйшихъ  распятіяхъ  изображались  постоянно  по  сторонамъ  креста  Христова  надъ  разбойни¬ 
ками  3).  Съ  какой  бы  стороны  мы  ни  взглянули  на  это  объясненіе,  всюду  оно  несостоятельно:  во 
1-хъ  нмя  это  находится  уже  въ  актахъ  Пилата  или  Никодимовомъ  Евангеліи,  которое  явилось  го¬ 
раздо  раньше  первыхі.  изображеній  распятія  4),  слѣд.  невозможно  говорить  о  какихъ  либо  надпи¬ 
сях!.  па  изображеніяхъ,  какъ  первоисточникѣ  имени;  въ  2-хъ  не  только  на  древнѣйшихъ,  но  даже 
и  на  позднѣйшихъ  изображеніяхъ  такихъ  надписей  не  полагалось;  предположеніе  объ  ихъ  суще¬ 
ствованіи  не  имѣетъ  за  собою  ни  одного  факта  въ  памятникахъ  древности:  въ  3-хъ  если  надпись 
относилась  къ  солнцу  и  лунѣ  5),  то  по  общепринятому  обычаю  древности,  она  не  могла  находиться 
внизу — подъ  этими  предметами  и  надъ  головою  разбойника;  она  могла  быть  расположена  или  вер¬ 
тикально  возлѣ  солнца  и  луны,  или  вверху  надъ  ними,  а  так,  обр.  исчезаетъ  связь  подлѣположе- 
нія  между  нею  и  разбойникомъ.  Имя  злаго  разбойника  «Гестасъ»  тотъ  же  авторъ,  вмѣстѣ  съ  Клер¬ 
мономъ  Ганно,  производитъ  отъ  та?»,  которое  могло  стоять  (?)  предъ  « Зба-уа?» .  По  недоразу¬ 
мѣнію,  слова  эти,  стоявшія  сперва  въ  неразрывной  связи  (іід  та?  Зѵсг «а?),  были  раздѣлены  и  приз¬ 
наны  за  два  имени  разбойниковъ.  Какъ,  почему  и  когда  это  произошло,  авторъ  не  говоритъ,  и 
загадка  не  разъясняется.  На  русскихъ  иконахъ  воскресенія  Христова  и  на  алтарныхъ  дверяхъ 
благоразумный  разбойникъ  носитъ  неизвѣстно  откуда  взятое  имя  «Рахъ»;  въ  иконописныхъ  подлин¬ 
никахъ  '  «Варваръ»;  въ  этихъ  послѣднихъ  описывается  подъ  6  Мая  иконографическій  образъ  его: 
св.  муч.  Варваръ,  иже  бѣ  разбойникъ,  власы  главные  по  плечамъ,  русъ,  брада  Козмина,  порты 
едины  на  немъ;  а  индѣ  (пишутъ):  сѣдъ,  брада  Богословля,  риза  мученическая,  въ  правой  рукѣ 
крестъ  великъ,  въ  лѣвой  свитокъ,  а  въ  немъ  писано:  помяни  пасъ  Господи  во  царствіи  своемъ 
(подл.  О.  Л.  Д.  П.  изъ  собр.  кн.  П.  II.  Вяземскаго  №  162).  Въ  этомъ  описаніи  смѣшаны  иконо- 
графическія  черты  двухъ  разныхъ  лицъ.  Крестъ,  свитокъ  и  порты,— единственная  одежда  благораз. 
разбойника  по  многимъ  памятникамъ  русскимъ, — признаки  благоразумнаго  разбойника,  а  мучениче¬ 
ская  риза — другаго  разбойника,  причисленнаго  также  къ  лику  святыхъ.  На  это  смѣшеніе  прямо  и 
указываетъ  ссылка:  индѣ  пишутъ....  т.  е.  въ  другихъ  подлинникахъ;  а  въ  подлинникѣ  И.  Е.  Забѣ¬ 
лина  XVI  в.  дѣйствительно  о  разбойникѣ  Варварѣ  подъ  6  Мая  сказано:  сѣдъ,  брада  аки  Іоанна 
Богослова,  риза  празелень,  исподъ  лазорь  6);  но  здѣсь  рѣчь  идетъ  не  о  благоразумномъ  разбой¬ 
никѣ,  а  о  другомъ  лицѣ,  занесенномъ  также  и  въ  софійскій  подлинникъ  (№  1523):  это  мученикъ 
Варваръ— разбойникъ,  жившій  въ  какихъ-то  луканскихъ  странахъ,  мощи  котораго,  по  сказанію 
греческаго  Лимонаря,  находятся  въ  монастырѣ  горы  Келлій  въ  Ѳессаліи  или  Македоніи,  недалеко 
отъ  Меѳона  македонскаго  7).  Личность  этого  послѣдняго  въ  памятникахъ  древней  письменности  не 
отличается  опредѣленностію;  онъ,  иовидимому,  смѣшивается  съ  другимъ  Варваромъ  мученикомъ 
фракійскимъ,  пострадавшимъ  при  Юліанѣ;  тѣмъ  не  менѣе  вѣрно  то,  что  Варваръ  въ  мученическихъ 
одеждахъ  не  есть  благоразумный  разбойникъ,  распятый  съ  I.  Христомъ. 


В  Ея.  Макарій,  Археол.  опис.  Новгор.  II,  46. 

2)  Д.  А.  Ровинскій  №№  870—871;  т.  III,  334. 

3)  Кеѵие  Йе  Гагі  сЪг.  1884,  р.  74. 

4)  ТізсІіепйогГ,  Ргоіе&д.  р.  ЬХШ  34. 

5)  Авторъ  процитованной  замѣтки  (Ь.  С.)  не  объяснилъ  смысла  этой  надписи  на  изображеніяхъ  распятія. 

6)  По  изд.  Ю.  Д.  Филимонова  стр.  98. 

')  Ей.  Сергій,  Агіологія  т.  II,  ч.  2,  стр.  125. 
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Солнце  и  луна.  Иконографическія  формы  ихъ  въ  памятникахъ  христ.  искусства  довольно' 
разнообразны,  но  всѣ  онѣ  восходятъ  своими  корнями  къ  классическимъ  прототипамъ.  Солнце  и 
луна,  совершающія  свое  обычное  теченіе,  представлялись  въ  классическомъ  искусствѣ  въ  видѣ 
божествъ — Иліоса  и  Селини, — перваго  на  четырехъ,  а  второй  на  двухъ  коняхъ,  или  волахъ.  Ясное 
отраженіе  этихъ  представленій  находимъ  въ  миніатюрѣ  Погіиз  сіеіісіагит,  гдѣ  солнце  изображено 
въ  впдѣ  юноши  въ  лучистомъ  сіяніи  (80І),  сидящаго  въ  колесницѣ,  везомой  четырьмя  конями  (есріі 
зоііз)  1).  Въ  псалтиряхъ  О.  Л.  Д.  ГІ.  2)  и  угличской  3)  солнце  и  луна— юноши  на  двухъ  колес¬ 
ницахъ;  первую  везутъ  два  коня,  вторую  два  вола;  они  держатъ  въ  лѣвыхъ  рукахъ  лучистые 
диски,  означающіе  солнце  и  луну,  въ  правыхъ— бичи.  Въ  годуновскихъ  псалтиряхъ  формы  тѣ  же, 
но  надппси  даютъ  понять,  что  отличія  этихъ  двухъ  олицетвореній  были  уже  не  ясны  для  миніатю¬ 
риста:  колесницу  солнца  съ  краснымъ  дискомъ  везутъ  два  вола,  а  колесницу  луны  съ  зеленоватымъ 
дискомъ — кони  (рукоп.  с.п.б  дух.  Акад.  л.  457  об.).  Эта  форма  олицетвореній  съ  колесницами  въ 
изображеніяхъ  распятія  неизвѣстна  на  востокѣ;  на  западѣ  мы  знаемъ  три  примѣра,— одинъ  на 
окладѣ  мюнхенскаго  Евангелія  XI  в.  і)  (колесница  солнца  съ  4  конями, — луны  съ  4  коровами  по 
сторонамъ  распятія),  другой  въ  рукописи  ватиканской  библ.  изъ  монастыря  Фарфа  X  в.  5),  третій 
на  аворіп  націон.  бпбл.  вѣка  XI — XII  в).  Въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ  солнце  и 
луна  при  изображеніяхъ  распятія  имѣютъ  видъ  круговъ,  профилей  лица,  или  бюстовъ  7).  Проф. 
Ппперъ  полагалъ,  что  олицетворенія  въ  видѣ  бюстовъ  имѣли  преобладающее  значеніе  отъ  IX  до 
XIII  в.,  а  потомъ  почти  совсѣмъ  исчезли,  уступивъ  мѣсто  олицетвореніямъ  перваго  рода  8). 
Заключеніе  это  не  оправдывается  памятниками  византійско-русской  древности.  Въ  Ев.  Раввулы 
солнце  и  луна  имѣютъ  видъ  двухъ  круговъ;  на  ампулахъ  Монцы — бюсты, — солнце  съ  вѣнцемъ  на 
головѣ,  луна  съ  серпомъ,  или— солнце  звѣздочка,  луна  серпъ.  Вотъ,  слѣдов.,  три  разныя  формы 
въ  древнѣйшихъ  изображеніяхъ  распятія.  Въ  памятникахъ  послѣдующаго  времени  то  же  разно¬ 
образіе:  въ  код.  Григорія  В.  №  510 — круги,  то  лге  въ  лобковской  псалтири;  но  въ  послѣдней  на¬ 
ходятся  также  п  бюсты;  въ  барбериновой  псалтири  профили  человѣческихъ  лицъ;  въ  Ев.  №  74 
звѣздочка  и  серпъ;  на  аворіяхъ  и  на  окладѣ  Ев.  Симеона  Гордаго  бюсты,  въ  слав,  псалт.  Хлудова 
профиль,  вписанный  въ  темный  кругъ;  на  подвѣсной  пеленѣ  Троице-сергіевой  лавры  1525  г.  (по 
фотографіи)  солнце — лицо  еи  іасе,  луна — профиль;  въ  изображеніи  положенія  во  гробъ  I.  Хр.  на 
плащаницѣ  ярославскаго  Спасопреображ.  монастыря  1539  г.  солнце  и  луна  бюсты  въ  медальонахъ; 
изъ  устъ  ихъ  выходятъ  лучи  9);  то  лге  на  плащаницѣ  Успенскаго  соб.  во  Владимірѣ  на  Клязьмѣ 
XVI  в.  Въ  памятникахъ  западныхъ  тѣ  же  формы:  иногда  солнце  и  луна  бюсты  (диптихъ  Гомула  10),. 
сакраментарій  мецскій,  Ев.  нац.  б.  п),  луврскій  окладъ  съ  визант.  эмалью  12),  гребень  XIII— XIV 
в.,  изданный  Кайе  13)  и  др.)  съ  факелами;  иногда — головы  и  лица  14);  иногда— солнце  пламенная 

О  Еп§еШагбі  іаЪ.  VI.  Нѣкоторые  изъ  западныхъ  памятниковъ  указаны  Пиперомъ:  МуІЬоІ.  II,  142  Н. 

2)  Коррект.  л.  188. 

3)  Ѳ*  И.  Буслаевъ,  Очерки  II,  207- 

4)  Рірег,  МуШоІ.  II,  160.  143. 

5)  Ойе,  2иг  Ісопо§г.  сі.  СгисіБ  ТаБ  XII,  2. 

6)  К.  бе  Еіеигу,  ѣа  8.  Ѵіег§е  рі.  СХХІ. 

7)  О  солнцѣ  и  лунѣ  въ  другихъ  иконографическихъ  композиціяхъ  см.  Рірег,  МуНіоІ.  II,  §  47.  Ср.  въ  греч. 
псалт.  нац.  б.  №  139  солнце-бюстъ,  съ  вѣнцемъ  на  головѣ,  въ  красномъ  кругѣ  съ  лучами  (л.  446);  въ  греч.  книгѣ  Іова 
той  же  библ.  №  135  профили— красный  и  синій  (л.  194  об.) 

8)  Рірег,  МуНюІ.  II,  156.  168. 

9)  Изд.  гр.  П.  С.  Уваровой  табл.  31. 

10)  ВиопагоШ,  Оззегѵагіопі  р.  244.  Оогі,  ТЬезаиг.  1.  III,  р.  20,  іаѣ.  XXII.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  245.  ЗіоскЬаиег  237. 
Рірег,  Віібегкгеіз.  ЗтШі-СІіееіЬат  I,  515, 

п)  Вазіагб,  Реіпіигез  рі.  182;  197;  сБ  Вазіагб,  Нізі.  бе  б.  СЬг.  Мапизсг.  XII — XIII  в. 

*2)  БаЪагіе  I.  I.  АІЬ.  рі.  ХЕИ. 

13)  СаЬіег,  Сагасіёгізі.  без  заіпіз  1.  I,  р.  75. 

и)  Рірег  1.  с. 
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звѣздочка,  луна  лицо  съ  серпомъ  (лат.  молитв,  иац.  б.  №  1161,  л.  123).  Всѣ  эти  формы  имѣютъ 
античное  происхожденіе;  но  ихъ  значеніе  въ  памятникахъ  христіанства  иное;  въ  частности  при¬ 
сутствіе  ихъ  па  картинахъ  распятія  не  имѣетъ  никакого  отношенія  къ  миѳологіи.  Мы  не  находимъ 
достаточныхъ  причинъ — объяснять  фигуры  солнца  и  луны  въ  смыслѣ  символическихъ  указаній  на 
двѣ  природы  I.  Христа  1),  или  видѣть  въ  нихъ  символы  Самого  I.  Христа  (солнце)  и  церкви 
(луна)  2),  или  наконецъ  побѣду  ночи  надъ  днемъ,  луны  надъ  солнцемъ,  о  чемъ  говорятъ  памят¬ 
ники  западно-европейской  поэзіи  3),  и  считаемъ  ихъ  выраженіемъ  евангельскаго  повѣствованія  о 
помраченіи  солнца.  По  разсказу  синоптическихъ  Евангелій,  предъ  смертію  I.  Христа  на  крестѣ 
«была  тьма  отъ  6-го  до  9-го  часа  (Матѳ.  XXVII,  45.  Марк.  XV,  33.  Лук.  XXIII,  44 — 45)», 
объясняемая  тѣмъ,  что  тогда,  по  выраженію  Ев.  Луки,  помер кло  солнце.  Это-то  померкшее  солнце 
и  вошло  въ  картину  распятія.  Откуда  же  луна?  Въ  разсказѣ  о  распятіи  I.  X.  она  не  упоминается. 
Предположить,  что  вслѣдъ  за  помраченіемъ  солнца  должна  обнаружиться  луна,  художники  едва-ли 
могли,  такъ  какъ  во  время  іудейской  пасхи,  когда  произошло  распятіе,  луна  не  могла  быть  видима 
днемъ.  По  всей  вѣроятности,  художники  переносились  мыслію  отъ  катастрофы  при  распятіи  къ 
другой  катастрофѣ,  имѣющей  послѣдовать  при  второмъ  пришествіи  Христовомъ  и  страшномъ  судѣ. 
Какъ  во  время  суда  надъ  Вавилономъ,  предъизображающаго  страшный  судъ,  не  даютъ  свѣта  ни 
звѣзды  небесныя,  ни  Оріонъ  (о  шріоѵ  ненастное  созвѣздіе),  ни  луна,  и  меркнетъ  солпце  (Ис.  XIII, 
10),  такъ  ,  и  въ  день  послѣдняго  суда  солнце  померкнетъ  и  луна  не  дастъ  свѣта  (Матѳ.  XXIV,  29. 
Марк.  XIII,  24.  Лук.  XXI,  25).  Комментарій  къ  такому  истолкованію  луны  находится  въ  рус¬ 
скомъ  иконописномъ  подлинникѣ  сводной  редакціи  и  въ  русскихъ  гравюрахъ  4)  гдѣ  солнце  и  луна 
въ  изображеніи  распятія  описываются  тѣми  лее  словами,  какими  въ  Новомъ  завѣтѣ  описывается 
состояніе  ихъ  на  страшномъ  судѣ:  солнце  померче,  луна  въ  кровь  претворися  (Дѣян.  II,  20.  Апо- 
кал.  VI,  12).  Такая  ассоціація  представленій  проходитъ  во  многихъ  памятникахъ  древней  пись¬ 
менности  и  искусства.  Страшный  судъ  произойдетъ  на  Голгоѳѣ;  здѣсь  будетъ  поставленъ  крестъ 
Христовъ,  ибо  гдѣ  совершилось  спасеніе  людей,  тамъ  долженъ  быть  и  судъ.  Какъ  при  распятіи 
I.  Христа  былъ  трусъ  по  всей  землѣ  и  воскресеніе  мертвыхъ,  такъ  то  же  послѣдуетъ  и  при  судѣ  5). 
Отсюда,  какъ  при  судѣ  являются  солнце  и  луна,  такъ  и  при  распятіи  I.  X.;  отсюда  и  въ  церк. 
пѣснопѣніяхъ  говорится  о  помраченіи  не  одного  только  солнца,  но  вообще  свѣтилъ  небесныхъ  при 
распятіи  I.  X.  (трипѣсн.  во  вторн..  5-й  нед.  по  пасхѣ  пѣснь  9,  троп.  1;  также  Непорочны  вел.  субб. 
ст.  107).  Въ  нѣкоторыхъ  пам.  какъ  въ  слав,  псалтири  Хлудова,  солнце  имѣетъ  темный  цвѣтъ;  боль¬ 
шинство  же  памятниковъ  не  даетъ  точныхъ  выраженій  помраченія  солнца  и  луны.  Въ  памятни¬ 
кахъ  западныхъ  иногда  солнце  и  луна  (погрудныя  изображенія)  закрываютъ  руками  свои  лица: 
въ  этой  подробности  можно  видѣть  какъ  намекъ  на  отсутствіе  свѣта  6 7),  такъ  и  указаніе  на  печаль 
и  состраданіе  твари  своему  Создателю  п)  и  на  величіе  Бога,  предъ  Которымъ  даже  свѣтила  не¬ 
бесныя  утрачиваютъ  свой  блескъ. 

Въ  византійскихъ  и  русскихъ  распятіяхъ  возлѣ  главы  I.  Христа  изображаются  ангелы  паря¬ 
щіе:  иногда  они  закрываютъ  свои  лица,  иногда  какъ  бы  удаляются  въ  страхѣ;  иногда  они  являются 


1)  Магбдпу  230.  Сіодиеі  72. 

2)  Ееѵие  Йе  Гаг*  сЪг.  1883,  р.  181—182;  ср.  справедливыя  возраженія:  Шй  р.  550—552. 

3)  Шй. 

4)  Ровинскій  ІУ,  623. 

6)  Н.  Покровскій,  Страши,  судъ  въ  пам.  визант.  и  рѵсск.  иск.  Труды  VI  археол.  съѣзда  т.  III,  стр.  336—337. 
341-342. 

6)  Рірег,  МуІЬоІ.  И,  139. 

7)  Ср.  въ  вѣнскомъ  Бытіи  изображеніе  присутствующихъ  при  смерти  и  погребеніи  Исаака  и  Іакова.  ЬатЪесіі 
Соттепіаг.  йе  аи§изѣ  ЫЫ.  саез.  ѴіпйоЬоп.  НЪ.  III,  р.  19.  28.  Оаггассі  СХѴІІІ,  3.  СХХІІІ,  4-  На  окладѣ  нидермюн- 
стерскаго  Ев.  XII  в.  въ  Мюнхенѣ  объяснено:  солнце  закрыто  потому,  что  страждетъ  Солнце  правды  на  крестѣ,  луна 
потому,  что  страждетъ  церковь.  Рірег  155. 
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въ  видѣ  бюстовъ,  какъ  на  крестахъ  Авраамія  ростовскаго  и  Варлаама  хутынскаго.  Присутствіе? 
ихъ  здѣсь  служитъ  признакомъ  того  же  идеальнаго  отношенія  къ  предмету,  какое  прекрасно  вы¬ 
ражено  въ  словахъ  церковной  пѣсни:  Царь  бо  царствующихъ  и  Господь  господствующихъ  прихо¬ 
дитъ  заклатися  и  датпея  въ  снѣдь  вѣрнымъ;  предходятъ  бо  сему  лицы  ангельстіи...  лица  закры- 
вающе.  Небесныя  силы,  наряду  съ  видимымъ  міромъ,  состраждутъ  Творцу  міровъ  видимаго  и  не¬ 
видимаго. 

Страна  смерти  и  ада  подчиняется  общему  перевороту  природы:  въ  моментъ  смерти  I.  X. 
мертвые  востаютъ  изъ  своихъ  гробовъ.  Замѣчаніе  подлиннаго  Евангелія  объ  этомъ  предметѣ 
(Матѳ.  XXVII,  52—53)  заставляло  иногда  византійскихъ  и  русскихъ  художниковъ  присоединять 
къ  изображенію  распятія  п  воскресеніе  мертвыхъ,  какъ  это  видимъ  въ  Евангеліяхъ  парижскомъ 
(№  74),  сійскомъ  и  др.  нам.  Миніатюра  славянской  псалтири  Хлудова  представляетъ  въ  числѣ 
воскресшихъ  Карина  п  Лицеоша.  Лица  эти  становятся  впервые  извѣстными  изъ  Евангелія  Нико¬ 
дима,  гдѣ  опп  названы  сыновьями  Симеона  Богопріимца  Кариномъ  и  Левкіемъ  х).  По  записанному 
здѣсь  разсказу,  Іосифъ  аримаоейскій  для  подтвержденія  факта  воскрешенія  мертвыхъ,  послѣ  смерти 
I.  X.  на  крестѣ,  предложилъ  Аннѣ  и  Каіаѳѣ,  вмѣстѣ  съ  Гамаліиломъ,  отправиться  къ  самимъ  вос¬ 
крешеннымъ  и  выслушать  ихъ  разсказъ  о  событіи.  Такъ  и  было  сдѣлано.  Каринъ  и  Левкій  по¬ 
требовали  хартіи  и  подробно  изложили,  какъ  I.  Христосъ  сошелъ  во  адъ,  гдѣ  находились  ветхо¬ 
завѣтные  праведники;  какъ  смутился  сатана  и  его  слуги  и  какъ,  наконецъ,  праведники  были  изве¬ 
дены  изъ  ада;  въ  числѣ  воскрешенныхъ  были  и  они,  Каринъ  и  Левкій.  Арх.  Михаилъ  послалъ 
ихъ  въ  Іерусалимъ  для  молитвы  и  прославленія  воскресшаго  I.  Христа  и  т.  д.  -).  Такимъ  обра¬ 
зомъ  миніатюра  хлудовской  псалтири  даетъ  явное  доказательство  того,  что  у  насъ  въ  XIII — XIV  в. 
было  уже  извѣстно  Евангеліе  Никодима. 

Остальныя  подробности  древнихъ  изображеній  распятія  не  требуютъ  особыхъ  разъясненій. 
Городъ  Іерусалимъ  при  этихъ  изображеніяхъ  появляется  вмѣстѣ  съ  первыми  распятіями:  онъ 
имѣетъ  видъ  то  прямой  стѣны,  даже  съ  бойницами,  то  круглой  крѣпости,  то  шаблонныхъ  палатъ, 
то,  наконецъ,  большого  города  съ  башнями  и  даже  минаретами,  какъ  въ  русскихъ  памятникахъ 
XVII — XVIII  в.  Храмъ  іерусалимскій  съ  раздранною  въ  немъ  завѣсою  встрѣчается  въ  памятни¬ 
кахъ  русскихъ,  повидпмому,  не  ранѣе  XVII  в.  Мотивъ  завѣсы  одной  восходитъ  своимъ  началомъ 
къ  среднимъ  вѣкамъ  и  извѣстенъ  намъ  по  миніатюрѣ  рукописи  Погіпз  сіеіісіагпт  (см.  выше  рис.  175). 
Изображеніе  этимасіи  надъ  распятіемъ  мы  встрѣтили  па  окладѣ  Ев.  Симеона  Гордаго;  но  такъ 
какъ  здѣсь,  по  всей  вѣроятности,  мы  имѣемъ  копію  съ  греческаго  оригинала,  то  ея  начало  (въ 
композиціи  распятія)  должно  быть  относимо  къ  болѣе  древнему  времени.  Въ  памятникахъ  XVI — 
XVIII  в.  надъ  распятіемъ  появляется  изображеніе  Бога  Отца  въ  образѣ  старца,  иногда  въ  обла¬ 
кахъ,  и  Св.  Духа.  Раздѣленіе  одеждъ  I.  X.  входитъ  въ  композицію  распятія  въ  VI  вѣкѣ. 

Въ  русскихъ  памятникахъ  XVI— XVIII  в.  находимъ  новыя  композиціи  распятія,  не  имѣющія 
прототиповъ  въ  византійской  древности.  Сюда  относится  прежде  всего  распятіе  въ  лонѣ  Отца. 
Богъ  Отецъ  держитъ  въ  своихъ  рукахъ  концы  поперечной  балки  креста  съ  распятымъ  на  немъ 
Спасителемъ;  надъ  крестомъ  Св.  Духъ.  Общая  форма  распятія  при  этомъ  видоизмѣняется:  титло 
креста  опускается;  возлѣ  креста  изображаются  иногда  херувимы;  Самъ  I.  Христосъ — съ  крыльями, 
которые  прикрываютъ  Его  чресла.  Таково  миніатюрное  изображеніе  въ  рукописи  Вахрамѣева 
XVII  в.  и  въ  лицевой  Библіп  публ.  библ.  XVIII  в.  (Толст.  1,  А»  24) * *  3).  Композиція  эта  извѣстна 
въ  Россіи  уже  съ  XVI  в.:  такая  икона  написана  была  иконописцами  для  московскаго  Благовѣ- 


4  По  замѣчанію  Липсіуса  (4)іе  Рііаіиз-Асіеп  40)  это  одно  лицо  Ловкій  Каринъ  гностикъ. 

5)  Безсепзиз  СЬг.  а(1  іпіегоз  с.  I — XI.  ТізсЬешІогі'  р.  368 — 388.  Въ  сборникѣ  1617  г.  въ  нубл.  библ.  (пріобрѣт. 
отъ  Лаврова)  имя  Левкій  передѣлано  въ  Лицеунъ. 

3)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Очерки  II,  290—291. 
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щенскаго  собора  послѣ  пожара  1547  года  и,  какъ  дѣло  необычайное,  вызвала  протестъ  со  стороны 
дьяка  Висковатаго.  Дьякъ  видѣлъ  въ  этомъ  изображеніи  западное  мудрованіе  и  ссылался  на  лати¬ 
нянъ,  которые  думали,  что  тѣло  I.  X.  на  крестѣ  херувимы  отъ  срамоты  покрывали.  Отцы  собора, 
созваннаго  для  разрѣшенія  споровъ  по  поводу  вновь  написанныхъ  иконъ,  старались  оправдать  эти 
новшества  ссылками  на  Ев.  Іоанна  п  соч.  Діонисія  Ареопагита:  о  томъ  свидѣтельствуетъ  I.  Бого¬ 
словъ:  Бога  никто  же  видѣ  нигдѣ  же;  Единородный  Сынъ,  сый  въ  лонѣ  Отчи,  той  исновѣда.  Сіе 
прообразуетъ,  яко  плотію  распался  и  пострадалъ  Христосъ  Богъ  нашъ,  а  Божество  Его  безъ 
смерти  пребывало...  По  великому  Діонисію  Ареопагиту,  описуются  два  крыла  багряныя,  понеже 
I.  X.  душу  словесную  и  умную  пріялъ  х).  Однако,  какими  бы  теоретическими  соображеніями  мы 
пи  оправдывали  этихъ  композицій,  остается  вполнѣ  вѣроятною  фактическая  сторона  протеста  про¬ 
тивъ  нихъ:  распятіе  въ  нѣдрахъ  Отца  впервые  появляется  въ  памятникахъ  западныхъ  XII — XIII  в. 
и  удерживается  на  западѣ  даже  въ  ХУ  —  XVI  в.,  какъ  это  можно  видѣть  въ  гравюрахъ  Ажеикура 
и  Дидрона  и  во  многихъ  другихъ  памятникахъ *  2).  Объяснить  происхожденіе  крыльевъ  распятаго 
Спасителя  трудно.  Они  не  суть  крылья  окружающихъ  I.  Христа  херувимовъ,  но  Его  собственныя, 
прикрѣпленныя  къ  плечамъ  I.  X.  Изображенія  этого  рода  на  памятникахъ,  по  большей  части, 
стоятъ  рядомъ  съ  сценами  созданія  міра  и  выражаютъ  собою  конецъ  ветхаго  завѣта  въ  противо¬ 
положность  его  началу,  а  также,  быть  можетъ,  указываютъ  и  на  всеобщій  конецъ  міра;  по  крайней 
мѣрѣ  извѣстно,  что  подобныя  изображенія  писались  на  иконахъ  страшнаго  суда  3).  Въ  виду  этого 
необходимо  обратить  вниманіе  прежде  всего  на  иконографическія  формы  Творца  міра.  На  памятни¬ 
кахъ  древнѣйшихъ  Творецъ  міра  никогда  не  изображался  съ  крыльями.  На  древне-христіанскихъ 
саркофагахъ  (созданіе  Евы),  въ  миніатюрахъ  рукописей  (пентатевхъ  лорда  АзЫшгпЬаш'а  VII  в., 
вѣнское  Бытіе,  двѣ  Алкуиновы  Библіи  въ  Лондонѣ  и  Бамбергѣ,  Библія  въ  римской  церкви  св.  Павла), 
въ  мозаикахъ  (палатинская  капелла,  Монреале)  Творецъ  изображается  то  въ  видѣ  мужа  съ  бородою, 
то  въ  видѣ  юноши,  бюста  или  одной  руки  4).  Даже  въ  памятникахъ  XV  в.,  каковы  Библіи  въ  переводѣ 
Коместора  въ  нац.  библ.  (№№  1г.  5.  8;  сі‘.  9561),  Богъ  Творецъ  является  или  въ  видѣ  старца,  или 
средовѣка.  Иконописный  греч.  подлинникъ  также  не  знаетъ  Творца  съ  крыльями.  Начало  этого 
послѣдняго  типа  скрывается  въ  памятникахъ  поздней  эпохи.  У  насъ  въ  Россіи  онъ  появился,  вѣ¬ 
роятно,  въ  XVI  в.  Отъ  XVII  в.  дошли  до  насъ  и  памятники  его  въ  лицевой  Библіи  Кореня  и  въ 
рукоп.  Вахрамѣева.  Изъ  рукописей  онъ  перешелъ  на  иконы.  На  иконѣ  Св.  Троицы  XVII  в.  въ 
с.п.б.  дух.  Акад.  (изъ  собр.  графа  Строганова) — Творецъ  ангелъ  съ  крыльями,  въ  простомъ  нимбѣ. 
Но  что  Онъ  есть  Сынъ  Божій,  это  ясно  изъ  перваго  изображенія  начала  міротворенія,  гдѣ  пред¬ 
ставлено  небо  съ  престоломъ  Божіимъ:  на  небѣ — Богъ  Отецъ,  ниже  сходить  па  землю  Св.  Духъ; 
остается  признать  въ  ангелѣ  Творцѣ  Сына  Божія.  Форма  эта  едва  ли  могла  явиться  здѣсь  подъ 
вліяніемъ  центральнаго  изображенія  Св.  Троицы  въ  видѣ  трехъ  ангеловъ;  ибо  въ  этомъ  случаѣ 
остался  бы  необъяснимымъ  тотъ  фактъ,  почему  въ  изображеніяхъ  событій  ветхозавѣтныхъ,  слѣдую¬ 
щихъ  за  твореніемъ  міра,  на  той  же  иконѣ,  Богъ  является  уже  не  въ  видѣ  ангела.  Очевидно, 
тутъ  нужно  искать  другой  причины,  тѣмъ  болѣе,  что  въ  другихъ  памятникахъ  творенія,  гдѣ  Тво¬ 
рецъ  изображается  съ  крыльям,  совсѣмъ  нѣтъ  изображенія  Св.  Троицы  въ  видѣ  трехъ  ангеловъ, 
явившихся  Аврааму:  такова  икона  Мірозданія  въ  музеѣ  кіев.  дух.  Акад.  №  109,  гдѣ  ангелъ  создаетъ 

О  Чтен.  въ  общ.  ист.  и  древн.  1847,  №  3,  стр.  13. 

2)  Ащпсошѣ  СІИ,  5.  СХХХІІІ-— СХХХІУ.  Бі4гоп,  Ісопо^г.  сііг.  р.  592—593.  520.  594.  ЛѴезвеІу,  Ісоподг.  ОоНез 
8.  5 — 6.  Сн.  барельефъ  музея  Клюни  XIV  в.  №  511;  то  же  въ  миніатюрѣ  латинскаго  молитвенника  XV  в.,  пода¬ 
реннаго  Маріею  Алоизіею  въ  флорент.  библ.  л.  151;  въ  фрескѣ  Магіа  Хоѵеііа  во  Флоренціи;  на  картинахъ  флорент. 
Академіи  №№  15.  40.  53.  72.  65.  31;  въ  Уффици  №  1308;  изображеніе  на  покровѣ  XIV  в.,  изданномъ  Шнютгеномъ: 
2еі1зсЬг.  і.  сѣг.  Кипзі  1891,  Н.  2,  Таѣ  II. 

3)  См.  выдержку  изъ  рукоп.  гр.  Уварова  у  Ѳ.  И.  Буслаева:  Очерки  II,  291. 

4)  А.  8ргіп§ег,  Біе  ОепезізЪіЫег  іп  4.  Кшізі  4.  ІгйЬеп  МіНеІаІІегз  8.  672—691.  Беіргі?  1884.  Гг.  ВіНІпег,  А4ат 
и.  Еѵа  іп  4.  Ъі14.  Кип8І  Ъіз  Місѣеі  Ап§е1о.  Беіргі§  1887.  Тіккапеп,  Біе  бепезізшоваікеп  іп  Ѵепе4і§-.  НеІ8Іі]§іогз  1889- 
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Еву  изъ  ребра  Адама  1).  На  алтарныхъ  сѣверныхъ  вратахъ  XVII — XVIII  в.  въ  музеѣ  Академіи  ху¬ 
дожествъ  №  287  въ  сценахъ  творенія  міра  Творецъ  представленъ  въ  видѣ  юноши  съ  крыльями,  а 
въ  дальнѣйшихъ  сценахъ,  начиная  съ  жертвоприношенія  Каина  п  Авеля,  Богъ-Старецъ  въ  восьми¬ 
угольномъ  нимбѣ.  На  иконѣ  XVIII  в.  въ  томъ  лее  музеѣ  №  2  Творецъ  міра— Старецъ;  въ  компо¬ 
зиціи  «почи  Богъ  въ  день  седьмып»  Онъ  лежитъ  на  одрѣ;  по  одну  сторону  Его  распятіе  въ  лонѣ 
Отца,  а  по  другую — Сынъ  Божій  съ  крыльями  въ  ореолѣ;  послѣдняя  изъ  этихъ  сценъ,  повторен¬ 
ная  также  на  иконѣ  №  4,  означаетъ  посланнпчество  Сына  на  дѣло  искупленія  людей.  Изъ  этихъ 
памятниковъ  ясно,  что  начало  міра  и  паденіе  человѣка  вызывало  въ  художникахъ  представленіе 
объ  искупленіи  человѣка  п,  быть  можетъ,  о  кончинѣ  міра,  а  отсюда  форма  Творца  съ  крыльями 
перенесена  на  Нскупптеля.  Творцу  міра  усвоены  крылья,  вѣроятно,  потому,  что  въ  ІІемъ  видѣли 
второе  лицо  Преев.  Троицы — Слово  Божіе  или  Сына  Божія.  Міръ  созданъ  словомъ  Божіимъ  (ср. 
нс.  XXXII,  6),  а  наименованіе  Слова  усвояется  Сыну  Божію:  вся  тѣмъ  (Словомъ)  быша,  и  безъ 
Него  ничтоже  бысть,  еже  бысть  (Іоанн.  I,  3.  Колосс.  I,  16).  Мысль  эту  повторяетъ  никейскій  сим¬ 
волъ  вѣры  п  нѣкоторые  изъ  древнихъ  церковныхъ  писателей  2).  Отсюда  въ  памятникахъ  средне¬ 
вѣковыхъ,  если  Творецъ  міра  изображается  не  въ  видѣ  Троицы,  то  Онъ  представляется  въ  типѣ 
I.  Христа  3),  и  только  съ  XV — XVI  в.  Ему  усвоенъ  типъ  старца  Іеговы.  Но  Сыну  Божію  въ 
ветхомъ  завѣтѣ  усвояется  наименованіе  ангела  Іеговы  4).  Пусть  Творецъ  міра  въ  Библіи  не  названъ 
прямо  этимъ  пменемъ;  однако  оно  можетъ  быть  приложено  и  къ  Нему.  По  смыслу  ветхозавѣтныхъ 
изреченій,  ангелъ  Іеговы  пли  ппостасное  Слово  и  премудрость  Божія  былъ  при  сотвореніи  небесъ, 
былъ  художникомъ  и  радостью  предъ  Богомъ  (Притч.  VIII,  27.  30).  Ангелъ  Іеговы  есть  Богъ 
хранитель  человѣка  (Быт.  ХБѴІІІ,  15 — 16),  Богъ  Авраама,  Исаака  и  Іакова  (Исх.  III,  2.  6), 
ангелъ,  въ  которомъ  имя  Іеговы  (Исх.  XXIII,  20.  23).  Отождествить  ангела  Іеговы  и  Творца  міра 
было  очень  легко,  а  отсюда  легко  усвоить  Творцу  и  общепринятый  въ  иконографіи  аттрибутъ 
ангела — крылья.  Но  этотъ  Творецъ  есть  п  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  и  ангелъ  великаго  совѣта,  чуденъ,  со¬ 
вѣтникъ,  Богъ  крѣпкій,  властелинъ,  князь  мира,  отецъ  будущаго  вѣка  (Нс.  IX,  6).  «Его  начальство 
на  рамѣ  Его»  т.  е.,  по  изъясненію  Василія  Великаго,  царство  и  могущество  на  крестѣ,  ибо  возне¬ 
сенный  на  крестъ  Онъ  всѣхъ  привлекъ  къ  себѣ  (Іоанн.  XII,  32)  5).  Если  уже  одно  подлѣположеніе 
картинъ  творенія  міра  п  распятія  до  извѣстной  степени  оправдываетъ  изображеніе  распятаго  съ 
крыльями,  свидѣтельствующими  о  тождествѣ  послѣдняго  съ  Творцемъ,  то  наименованіе  Искупителя 
ангеломъ  великаго  совѣта  доставляло  новое  побужденіе  удержать  эти  крылья  въ  изображеніи  рас¬ 
пятаго  I.  Христа,  Изображеніе  ангела  великаго  совѣта — явленіе  обыкновенное  въ  греческой  иконо¬ 
графіи;  Дидронъ  указалъ  его  въ  стѣнописяхъ  Мистры,  въ  Метеорахъ  и  въ  храмахъ  аѳонскихъ  _ 
Греч,  подлинникъ  рекомендуетъ  изображать  его  (ауу-Лод  [і-уакпд  (ЗсоХуіс)  въ  боковой  (СВ)  алтарной 
апсидѣ  6 7).  Извѣстенъ  онъ  сверхъ  того  и  въ  памятникахъ  русскихъ  (иконы).  Форма  его:  ангелъ  съ 
крыльями,  въ  драгоцѣнномъ  далматикѣ,  въ  восьмиугольномъ  нимбѣ.  Эта  форма  представленія  рас¬ 
пятія,  какъ  видно  изъ  вопросовъ  и  отвѣтовъ  по  дѣлу  Висковатаго,  была  неясна  со  стороны  своего 
происхожденія  и  внутренняго  значенія,  не  только  для  обыкновенныхъ  мірянъ,  но  далее  и  для  рус¬ 
скихъ  богослововъ  XVII  в.  Въ  какое  время  появилась  она  и  не  имѣетъ  ли  той  или  другой  связи 
съ  гностическими  представленіями  о  Творцѣ  міра  и  Мессіи,  сказать  не  молеемъ  1).  Сходную 

*)  Оштс.  еп.  Христофора  160. 

2)  Бійгоп,  ІСОПО&Г.  йе  Віеи  р.  200—203.  ІІрот.  А.  С.  Лебедевъ,  Ветхозав.  вѣроученіе  во  врем,  патріарховъ  134. 
С.  П.  Б.  1886.  В.  В.  Болотовъ,  Уч.  Оригена  о  Св.  Троицѣ  стр.  59.  73.  С.  П.  Б.  1879.  Ср.  ирмосъ  3  пѣсни  3  гласа. 

3)  Бійгоп  1.  с.  ВиМпег,  Айат  и.  Еха  25—26.  \Ѵе8зе]у,  Ісопо"г.  15. 

4)  Цит.  соч.  прот.  А.  С.  Лебедева  105  и  слѣд. 

ь)  8.  Вазіі.  М.  Сотшепѣ  іп  Ізаіат  с.  IX.  Мі§пе  з.  §г.  і.  XXX,  соѣ  512. 

6)  Бійгоп,  Ісопо§г.  йе  Біеи  р.  300.  'Ері^ѵеіа  а.  249,  §  530. 

7)  Розыскъ  по  дѣлу  дьяка  Висковатаго,  обильный  многими  любопытными  подробностями  изъ  русской  иконо¬ 
графіи  XVI  в.,  требуетъ  особаго  разсмотрѣнія,  въ  связи  съ  дошедшими  до  насъ  иконографическими  памятниками. 
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композицію  представляетъ  изобралсеніе  «Ты  еси  іерей  во  вѣкъ  по  чину  Мелхиседекову».  Намекъ 
на  нее  есть  въ  томъ  же  розыскѣ  по  дѣлу  Висковатаго  !).  Одна  такая  икона  ХУІІ  в.  находится 
въ  музеѣ  с.  и.  б.  дух.  Акад.  и  одна  въ  Акад.  худож.  (рис.  176 *  2).  Въ  лучистыхъ  сферахъ  или 
въ  ореолѣ  изъ  двухъ  накрестъ  положенныхъ  прямоугольниковъ,  съ  сіяющими  звѣздами  и  символами 
Евангелистовъ,  изображенъ  Великій  Архіерей  I.  Христосъ,  въ  саккосѣ  и  митрѣ,  въ  восьмиуголь¬ 
номъ  нимбѣ,  съ  благословляющими  руками  3);  внизу  крестъ,  на  которомъ  распятъ  херувимъ;  на 
верхней  оконечности  креста  сидитъ  юный  царь,  въ  латахъ,  съ  короною  на  головѣ,  съ  ножнами 
или  мечемъ  въ  рукахъ.  Икона  выражаетъ  мысль  о  пророческомъ,  первосвященническомъ  и  цар¬ 
скомъ  служеніи  I.  Христа.  Распятый  на  крестѣ  есть  тотъ  же  ангелъ  Іеговы  и  Ангелъ  великаго 
совѣта,  который,  выполняя  пророческую  миссію  наученія  людей,  по  словамъ  Василія  Вел.,  открылъ 
міру  великій  совѣтъ  Божій,  сокровенный  отъ  вѣковъ  и  неявленный  инымъ  родамъ  (Колосс.  I,  26), 
возвѣстилъ  и  явилъ  неизслѣдованное  свое  богатство 
язычникамъ,  чтобы  и  они  стали  сонаслѣдниками, 
составляющими  одно  тѣло  4).  Но  этотъ  Ангелъ  ве¬ 
ликаго  совѣта  есть  въ  то  же  время  властелинъ,  князь 
міра,  Богъ  крѣпкій:  поэтому  онъ  является  на  ико¬ 
нахъ  въ  видѣ  вооруженнаго  царя,  въ  латахъ,  съ  ме¬ 
чемъ.  Царское  достоинство  усвояется  Спасителю  какъ 
въ  ветхомъ,  такъ  и  въ  новомъ  завѣтѣ:  Онъ  царь 
сіонскій,  который  будетъ  управлять  народами  желѣз¬ 
нымъ  жезломъ  (пс.  II,  6);  Онъ  Владыка  народовъ 
вѣчный  (Мих.  У,  2.  Дан.  УН,  14);  вождь  воинства 
Господня  (Іис.  Нав.  У,  13 — 16);  сильный  въ  бра¬ 
няхъ  (пс.  XXIII,  7 — 10).  По  преданіямъ  древне- 
іудейскимъ,  ангелъ  Іеговы— высшій  Метатронъ  есть 
хранитель  и  стражъ  міра,  равный  по  своей  силѣ  и 
могуществу  зсЬайсІаі...  князь  и  владыка  всего  со¬ 
твореннаго,  старѣйшій  въ  домѣ  Іеговы,  князь  закона, 
мудрости,  силы,  славы,  храма,  князь  царей,  господъ, 
высокихъ  и  превознесенныхъ  на  небѣ  и  на  землѣ  5). 

Въ  Новомъ  завѣтѣ  Спасительлю  усвояется  престолъ 
Давида  и  вѣчное  царство  (Лук.  I,  32—33);  Онъ 
имѣетъ  всякую  власть  на  небѣ  и  на  землѣ  (Матѳ. 

XXVIII,  1 8)  и  все  покаряетъ  себѣ  (Филипп.  III, 

21);  Онъ  Царь  царствующихъ  и  Господь  господ¬ 
ствующихъ;  ИЗЪ  устъ  Его  ИСХОДИТЪ  мечъ,  чтобы  ИМЪ  17<5,  -й^она  МУЗѲЛ  Академіи  художествъ,  „Ты  еси  іерей“. 

поражать  народы  (Апокал.  ХУ II,  14.  XIX,  15—16). 

Онъ  сѣдитъ  на  крестѣ 6),  потому  что  Онъ  чрезъ  крестную  смерть  былъ  превознесенъ  и  получилъ  имя 
выше  всякаго  имени  (Филипп.  II,  7  —12.  Евр.  I,  4).  Искупитель  есть  не  только  Царь,  но  и  первосвя¬ 
щенникъ, — іерей  по  чину  Мелхиседекову  (Евр.  УН,  21),  принесшій  себя  въ  жертву  за  людей  (IX, 

а)  Здѣсь  упоминается  объ  изображеніи  I.  X.,  сидящаго  на  верху  креста  въ  доспѣхахъ.  Цит.  изд.  10. 

2)  Послѣдняя  издана  А.  Виноградовымъ;  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  авторъ  описалъ  еще  подобную  икону  изъ  собр.  В. 
А.  Прохорова.  Символич.  иконы.  Изв.  импер.  археол.  общ.  т.  IX,  вып.  1,  стр.  53—61. 

3)  На  иконѣ  Акад.  худож.  въ  лѣвой  рукѣ  I.  Христа  мечъ,  что  не  совсѣмъ  складно. 

‘)  8.  Вазіі.  М.  1.  с. 

5)  Дит.  соч.  прот.  А.  С.  Лебедева  110— Ш. 

б)  То  же  на  иконахъ  Единородный  Сынъ  Слово  Божіе.  А^іпсоигі;  СХХ.  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Сборн.  общ.  древне- 
русск.  иск.  1866  г.,  стр.  11—12,  табл.  II. 
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9 — 28)  и  такимъ  образомъ  примирившій  людей  съ  Богомъ;  поэтому  Онъ  изображается  въ  одеждахъ 
новозавѣтнаго  святителя,— совершителя  безкровной  жертвы;  въ  такомъ  видѣ  Онъ  является  въ  стѣно¬ 
писяхъ.  на  иконахъ  и  въ  греческомъ  подлинникѣ  ‘).  Окончивъ  свое  служеніе  міру,  I.  Христосъ 
вознесся  со  славою  па  небеса:  открылись  небесныя  врата  для  входа  царя  славы  и  Господа  силъ 
(пс.  XXIII,  7—10),  и  Онъ  возсѣлъ  на  престолѣ  одесную  Бога  Отца.  Мысль  эта  выражена  въ 
разсматриваемой  композиціи  изображеніемъ  небесныхъ  вратъ,  престола  на  облакахъ  съ  сѣдящими 
на  немъ  ( )тцемъ  Старцемъ  и  Сыномъ  Даремъ.  Отъ  устъ  Бога  Отца  исходитъ  дыханіе,  и  въ  немъ 
Св.  Духъ,  нисходящій  на  главу  Первосвященника  I.  Христа.  Такова  идея  этой  догматическо- 
символической  КОМПОЗИЦІИ *  2)’ 


177.  Цремудрость  оозда  себѣ  домъ.  Цзъ  етѣноп.  /аросл.  д.  Щанна  ^Златоуста. 

Распятіе  въ  композиціи  « Премудрость  созда  себѣ  домъ  и  утверди  столповъ  седьмъ » 
(Притч.  IX,  1).  Идея  Софіи  премудрости  Боллей  имѣетъ  разнообразныя  выраженія  въ  памятникахъ 
искусства:  то  пріурочивается  она  къ  Спасителю,  имѣющему  видъ  огнезрачнаго  ангела  (новгород¬ 
ская  Софія),  то  къ  Богоматерп  (кіевская  3),  то  къ  двѣнадцатилѣтнему  I.  Христу,  поучающему  въ 

*)  Стѣны,  росп.  85.  88.  92.  95.  122.  132.  'Ериѵ]ѴЕІа  о.  249,  §  530. 

2)  А.  Н.  Виноградовъ  проводитъ  нѣкоторыя  аналогіи  между  этимъ  изображеніемъ  и  воззрѣніями  древнихъ 
еретиковъ  (1.  с.);  но  признать  ихъ  трудно. 

3)  Ю.  Д.  Филимоновъ,  Софія  премудр.  Б.  Вѣсти,  общ.  древне-русск.  иск.  1874,  №  1 — 3,  стр.  1  и  сдѣд.  Прот. 
П.  Г.  Лебединцевъ,  Софія  премудрость  Б.  въ  иконогр.  сѣвера  и  юга  Россіи.  Кіев.  стар.  1884  г.  Декабрь. 
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храмѣ  іерусалимскомъ  *),  то  къ  I.  Христу,  раздающему  св.  хлѣбъ  и  чашу *  2).  Въ  памятникахъ 
XVI— XVIII  в.,— на  иконахъ  и  въ  стѣнописяхъ  появляется  новая  композиція  Софіи,  о  которой  наи¬ 
болѣе  полное  понятіе  даютъ  изображенія  въ  стѣнописяхъ  ярославскихъ  храмовъ  I.  Предтечи  (въ 
Толчковѣ  3)  и  Іоанна  Златоуста  въ  Коровникахъ  (рис.  177).  Основная  тема  ея  выражена  въ 
книгѣ  Притчей:  премудрость  созда  себѣ  домъ  и  утверди  столповъ  седмь,  закла  своя  жертвенная, 
и  раствори  въ  чаши  своей  вино,  и  уготова  свою  трапезу  (IX,  1  и  слѣд.).  Премудрость,  по  при¬ 
нятому  здѣсь  толкованію,  означаетъ  Бога;  домъ — Богоматерь,  столпы— семь  таинствъ  и  семь  вселен¬ 
скихъ  соборовъ.  Вверху  представленъ  Богъ  Отецъ  въ  облакахъ  на  тронѣ;  у  подножія  Его  Св.  Духъ, 
отъ  Котораго  идутъ  къ  сидящей  Богоматери  семь  лучей;  они  означаютъ,  какъ  видно  изъ  надписей, 
семь  даровъ  Св.  Духа:  премудрость,  разумъ,  совѣтъ,  крѣпость,  вѣдѣніе,  благочестіе,  страхъ  Божій. 
Ниже  Богоматерь,  окруженная  сонмомъ  дориносящихъ  ангеловъ;  подъ  нею  сѣнь,  утвержденная  на 
семи  колоннахъ,  съ  надписью  на  архитравѣ:  и  утверди  столповъ  седмь.  Къ  колоннамъ  прикрѣплены 
свитки,  въ  которыхъ  перечислены  таинства  и  соборы,  произвольно  скомбинированные:  крещеніе  и 
3-й  соборъ,  мѵропомазаніе  и  2-й  соб.,  покаяніе  и  4-й  соб.,  священство  и  6-й  соб.,  бракъ  и  7-й  соб., 
елеосвященіе  и  5-й  соборъ.  На  средней  колоннѣ,  со  свитками— причащеніе  и  1-й  соб.,  изображенъ 
распятый  I.  Христосъ;  надъ  главою  Его  надпись:  тѣло  и  кровь  Господня,  а  по  сторонамъ:  и  черпа 
въ  чаши  своей  вино  и  уготова  свою  трапезу.  У  подножія  креста  Соломонъ,  авторъ  книги  Притчей, 
въ  царскомъ  далматикѣ  и  коронѣ,  съ  книгою,  въ  которой  написано:  премудрость  созда  и  т.  д. 
Колонны  и  престолъ  утверждены  на  изящномъ  овальномъ  пьедесталѣ  съ  надписями:  ветхаго  и  но¬ 
ваго  завѣта  Божественныя  церкви  основаніе  мученическая  кровь,  апостоловъ  проповѣдь,  пророче¬ 
ское  ученіе,  камень  вѣры  Христосъ,  на  семъ  камени  созда  церковь  свою.  Вверху  надъ  колоннадою 
написано:  глава  церкви  Христосъ.  На  поляхъ  10  группъ  святыхъ  въ  облакахъ:  пустынножителей, 
мучениковъ,  мученицъ,  преподобныхъ,  праведныхъ  съ  Іоакимомъ  и  Анною  во  главѣ,  исповѣдниковъ, 
святителей,  царей  и  князей,  пророковъ  съ  I.  Предтечею  во  главѣ  (въ  свиткѣ  его:  посла  своя  рабы 
созывающи...)  и  апостоловъ,  во  главѣ  которыхъ  ап.  Павелъ  со  свиткомъ  (и  требующимъ  ума  рече: 
пріидите,  ядите  мой  хлѣбъ  и  пійте...).  Подъ  этими  ликами  внизу  шесть  группъ  обыкновенныхъ 
людей  не  святыхъ  съ  надписью:  собрани  вси  языцы;  они  находятся  на  землѣ  и  преклоняютъ  ко¬ 
лѣна  предъ  церковью — колоннадою.  Итакъ,  цѣлое  изображаетъ  церковь,  основанную  I.  Христомъ 
на  незыблемомъ  основаніи.  Ни  въ  византійской  древности,  ни  въ  русской  до  ХУІ — ХУ II  в.  нѣтъ 
такихъ  памятниковъ,  съ  которыми  можно  было  бы  поставить  въ  генетическую  связь  эту  компози¬ 
цію.  Мы  не  встрѣчали  ее  даже  въ  греческихъ  памятникахъ  ХУІ — ХУШ  в.  Тождественныя  изо¬ 
браженія  на  западѣ  намъ  таклсе  неизвѣстны;  лишь  отчасти  сходный  мотивъ  композиціи  мы  знаемъ 
въ  латинской  библіи  нац.  библ.  XII  в.  №  11560,  гдѣ  въ  объясненіе  словъ  «премудрость  созда 
себѣ  домъ»  на  листѣ  46  изображенъ  храмъ  въ  стилѣ  романо-византійской  архитектуры,  опираю¬ 
щійся  на  головы  семи  духовныхъ  лицъ,  одѣтыхъ  въ  католическія  одежды.  Тамъ  л:е  вверху  изо¬ 
браженъ  процессъ  созиданія  дома  Премудростію:  работники  поставили  семь  столповъ  съ  капителями; 
сама  I Іремудрость  имѣетъ  видъ  женщины  съ  книгою  въ  рукахъ,  съ  покрываломъ  на  головѣ,  безъ 
нимба.  Столпы  эти,  по  аналогіи  съ  вышеприведеннымъ  изображеніемъ,  слѣдуетъ  понимать  въ  смыслѣ 
представителей  католической  іерархіи. 

Распятія  въ  гравюрахъ  описаны  и  изданы  Д.  А.  Ровинскимъ  4).  Одни  изъ  нихъ  повторяютъ 
старинную  русскую  форму  (№  901),  съ  незначительными  измѣненіями  (солнце,  луна  и  звѣзды  въ 
облакахъ  №  911),  иногда  съ  хвалебными  виршами  въ  стилѣ  ХУШ  в.,  какъ  на  картинѣ  Алексѣя 


О  Ипатьевскій  складень.  Вѣсти,  археол.  и  исторіи,  издав.  Археол.  Ияст.  1885  г.  вып.  IV,  стр.  ^2,  табл.  V,  2. 

2)  Икона  пинскаго  князя  Ѳеодора  Ив.  Ярославича  (1499—1522).  Археол.  вѣстникъ  т.  1,  стр.  193.  Москва  1867. 

3)  Рис.  см.  въ  соч.  о  стѣнныхъ  росписяхъ  на  табл.  XVIII.  Снимокъ  съ  иконы  XVII  в.  въ  цит.  ст.  Филимонова. 

4)  Русск.  народи,  картинки  т.  III. 
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Зубова  1),  плп  надписями  пнаго  рода:  аще  азъ  вознесенъ  буду  отъ  земли,  вся  привлеку  къ  себѣ; 
кресту  твоему  покланяемся  Владыко...  Распятъ  бысть  Господь  нашъ  I.  X.  въ  лѣто  5533  Марта 
въ  30  день,  въ  царство  Тиверія  Кесаря  при  понтійстѣмъ  Пилатѣ  2)  и  др.  Здѣсь  встрѣчаются  распятія 
съ  праздниками  и  таинствами  въ  вѣтвяхъ  крестнаго  древа  3),  распятія,  взятыя  изъ  библіи  Пискатора  и 
изъ  другихъ  западныхъ  источниковъ.  Изъ  всѣхъ  гравюръ  рѣзко  выдѣляется  картина  распятія,  въ 
которой  выражены  вмѣстѣ  и  плоды  крестной  смерти  I.  Христа.  Въ  изданіи  Д.  А.  Ровинскаго 
указаны  двѣ  такія  гравюры:  на  одной  изъ  нихъ  поставлено  имя  мастера  Василья  Андреева,  на 
другой  (изъ  Соловецкаго  монастыря)  1690  годъ  4).  Оно  же  въ  стѣнописяхъ  яросл.  церкви  I.  Пред¬ 
течи  въ  Толчковѣ  (южный  притворъ)  5),  на  иконахъ  тверскаго  музея  6)  и  псковской  церкви  св. 
Георгія  (латышской).  Изображенъ  крестъ  съ  распятымъ  на  немъ  Спасителемъ  въ  терновомъ  вѣнкѣ. 
ѢІа  четырехъ  оконечностяхъ  креста  написано:  высота,  широта,  долгота,  глубина.  Внизу  йодъ  кре¬ 
стомъ  Голгоѳа  съ  Адамовою  главою.  Въ  пригвожденныхъ  рукахъ  Спасителя  раздранные  свитки 
съ  (стертыми)  надписями.  Концы  крестнаго  древа  разцвѣли:  отъ  косой  перекладины  креста 
идутъ  вверхъ  и  внизъ  вѣтви,  оканчивающіяся  букетами;  изъ  однаго  букета  (внизу  направо) 
выставляется  рука  съ  молотомъ  и  угрожаетъ  аду,  представленному  въ  видѣ  огненной  пасти 
чудовища,  прикованной  цѣпыо  къ  нижнему  концу  креста  и  наполненной  демонами  и  грѣш¬ 
никами;  въ  другомъ  букетѣ  съ  той  лее  стороны  (выше)  стоитъ  ангелъ  съ  двумя  лѣстни¬ 
цами  въ  рукахъ  (принадлежность  распятія  и  снятія  тѣла  I.  Христа  съ  креста);  въ  соотвѣтствіи 
съ  нимъ  въ  букетѣ  съ  лѣвой  стороны  ангелъ  принимаетъ  въ  потиръ  кровь  изъ  прободеннаго 
ребра  I.  Христа;  тотъ  же  ангелъ  держитъ  въ  другой  рукѣ  трость,  копіе  и  другія  орудія  страданія. 
Отъ  длинной  поперечной  балки  креста  идутъ  многочисленныя  вѣтви  внизъ  и  вверхъ:  направо — 
вѣтвь,  идущая  внизъ,  съ  букетомъ,  оканчивается  рукою,  которая,  держа  мечъ,  поражаетъ  сидящую 
на  конѣ  смерть.  Налѣво  —  другая  рука  дерлштъ  вѣнецъ  надъ  пятиглавою  церковью  московской 
архитектуры,  съ  маковицами:  въ  этой  церкви  изображены  4  Евангелиста  и  надъ  ними,  въ  закруг¬ 
леніяхъ  стѣнныхъ  фасъ,  4  символа  Евангелистовъ;  около  церкви  (паправо)  мертвые  встаютъ  изъ 
гробовъ.  Вѣтви,  идущія  вверхъ  отъ  этой  балки,  образуютъ  8  роскошныхъ  букетовъ,  въ  которыхъ 
помѣщены  орудія  страданій,  поддерживаемыя  8-ю  ангелами,  —  копіе  и  трость,  темница,  столпъ  съ 
бичами,  двѣ  руки,  сосудъ,  терновый  вѣнецъ,  хитонъ  и  Нерукотворенный  образъ.  Здѣсь,  въ  верхней 
части  картины,  представлены  небесныя  сферы,  въ  видѣ  облаковъ  съ  солнцемъ,  луною  и  четырьмя 
вѣтрами,  а  вверху — рай,  въ  видѣ  вертограда,  въ  которомъ  находятся:  Господь  Саваоѳъ  съ  дер¬ 
жавою,  Св.  Духъ  и  ангельскія  силы.  Отъ  верхняго  конца  креста  исходитъ  вѣтвь,  оканчивающаяся 
рукою,  которая  посредствомъ  ключа  отпираетъ  райскія  двери.  Основная  мысль  картины  ясна:  Богъ 
Отецъ  въ  своемъ  предвѣчномъ  совѣтѣ  благоизволилъ  послать  въ  міръ  возлюбленнаго  Сына.  Спа¬ 
ситель  претерпѣваетъ  крестную  смерть,  побѣждаетъ  діавола  и  смерть,  созидаетъ  церковь,  утверж- 
денную  на  св.  Евангеліи,  и  отверзаетъ  людямъ  двери  рая.  Мотивъ  картины  —  процвѣтшее  древо 
креста— могъ  быть  внушенъ  художнику  многочисленными  пѣснопѣніями  православной  церкви;  многія 
детальныя  формы  картины  были  даны  въ  искусствѣ  византійскомъ  и  древне-русскомъ;  архитек¬ 
турныя  подробности  храма  явились  подъ  вліяніемъ  наблюденія  современной  художнику  русской 
дѣйствительности.  Повпдимому,  отсюда  одинъ  шагъ  до  заключенія  о  русскомъ  самобытномъ  созданіи 
картины.  Однакожъ,  такое  заключеніе  было  бы  слишкомъ  поспѣшно.  Композиція  эта  извѣстна 
и  въ  памятникахъ  западной  иконографіи;  такова  картина  изъ  собр.  Соммерара  въ  парижскомъ 

9  ІЬі(і.  III,  349—350. 

2)  ІЬіа.  351-352.  353.  ІУ,  623. 

3)  ІЪій.  III,  356-358.  Ср.  гравюры  въ  требникѣ  Петра  Могилы  1646  г.,  л.  20  об.  и  443  об. 

4)  ІЬій.  362 — 363.  Атласъ  №  932. 

3)  Стѣнн.  росписи  табл.  XIX. 

6)  А.  К.  Жизневскій,  Опис.  твер.  муз.  стр.  51 — 53. 
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музеѣ  Клюни  х).  Здѣсь  на  первомъ  планѣ— распятый  Спаситель;  подъ  крестомъ— скелетъ  (Адамъ?) 
и  возлѣ  него  группа  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ  (въ  числѣ  ихъ  Ной  съ  ковчегомъ);  къ  про¬ 
дольной  балкѣ  креста  прикованъ  сатана,  которому  угрожаетъ  рука  съ  молоткомъ,  исходящая  отъ 
того  Яге  креста.  Въ  верхней  части  креста  двѣ  вѣтви,  означающія  прозябеніе  крестнаго  древа;  отъ 
лѣваго  конца  креста  опускается  внизъ  рука  и  возлагаетъ  вѣнецъ  на  женщину:  женщина  эта  есть 
олицетвореніе  церкви;  она  принимаетъ  въ  потиръ  кровь  изъ  ребра  Іисуса  Христа;  возлѣ  нея  че¬ 
тыре  Евангелиста;  другая  рука,  съ  правой  стороны,  поражаетъ  синагогу,  представленную  въ  видѣ 
сидящей  на  ослѣ  женщины,  съ  завязанными  глазами  (нравственное  ослѣпленіе  іудеевъ),  съ  знаме¬ 
немъ  въ  рукѣ,  на  которомъ  изображенъ  ракъ  (символъ  закоснѣнія?);  вверху  —  третья  рука  отпи¬ 
раетъ  ключемъ  двери  рая.  Не  можетъ  быть  ни  малѣйшаго  сомнѣнія  въ  томъ,  что  здѣсь  та  же 
самая  основная  мысль,  что  и  въ  нашемъ  памятникѣ:  силою  креста  поражается  діаволъ,  попирается 
смерть,  устраняется  сѣнь  ветхаго  завѣта,  утверждается  на  четырехъ  Евангелистахъ  церковь,  пи¬ 
таемая  кровію  Іисуса  Христа.  Русскій  художникъ,  знакомый  съ  этою  или  подобною  ей  западною 
картиною,  справедливо  разсудилъ,  что  нѣкоторыя  детали  ея  не  совсѣмъ  понятны  для  русскихъ  и 
потому  постарался  видоизмѣнить  ихъ:  олицетвореніе  церкви  онъ  замѣнилъ  пятиглавымъ  храмомъ, 
олицетвореніе  синагоги — изображеніемъ  смерти,  и  дополнилъ  картину  рая  подробностями  обще¬ 
распространенными  въ  русской  иконографіи  XVII  вѣка  (Б.  Отецъ  и  праведники  въ  раю,  обнесенномъ 
стѣною).  Невозможно  допустить,  чтобы  толсдество  идеи  и  сходство  формъ  въ  памятникахъ  русскихъ  и 
западномъ  было  дѣломъ  случайнымъ:  между  ними  необходимо  признать  генетическую  связь.  Оригиналъ 
на  западѣ,  подражаніе— въ  Россіи.  Въ  подтвержденіе  этого  достаточно  указать  на  то,  что  въ  Россіи  это 
изобралееніе  явилось  не  ранѣе  второй  половины  XVII  в.;  а  на  западѣ  композиція  эта  извѣстна  была  уже 
въ  XV  в.  Къ  этому  столѣтію  относятся  какъ  картина  Соммерара,  такъ  и  другой  датированный  памятникъ 
скульптуры  въ  тимпанѣ  западнаго  входа  главной  церкви  въ  Ландсхутѣ  (между  Мюнхеномъ  и  Ратиссбон- 
номъ)  1435  года:  здѣсь  тотъ  же  мотивъ,  что  и  въ  описанныхъ  памятникахъ:  тѣ  же  четыре  руки  креста, 
изъ  которыхъ  одна  отпираетъ  двери  рая  вверху,  другая  сокрушаетъ  адъ,  третья  поражаетъ  идола 
и  ниспровергаетъ  вѣнецъ  синагоги,  четвертая  благословляетъ  патрона  церкви  Мартина *  2).  Рус¬ 
скому  худолшику  принадлежитъ  честь  приспособленія  этой  композиціи  къ  русскимъ  понятіямъ,  при 
помощи  тѣхъ  наличныхъ  средствъ,  какія  доставляла  ему  русская  иконографія  XVII  вѣка.  Не  только 
основной  мотивъ  его  картины,  но  и  всѣ  детали  ея  онъ  могъ  заимствовать  изъ  готовыхъ  иконогра¬ 
фическихъ  источниковъ:  и  церковь  пятиглавая,  и  смерть,  и  адъ  повторяются  множество  разъ  на 
русскихъ  памятникахъ,  болѣе  древнихъ,  чѣмъ  разбираемая  картина.  Что  касается  орудій  страданія 
I.  Христа,  то  они  требуютъ  особаго  разбора. 

Въ  русской  иконографіи  ХѴП — XIX  вв.  картина  распятія  осложняется  нерѣдко  цѣлымъ 
рядомъ  орудій  страданія  Спасителя  и  другихъ  элементовъ,  имѣющихъ  связь  съ  исторіею  страда¬ 
ній.  Въ  сійскомъ  подлинникѣ  (л.  212)  рядомъ  съ  распятіемъ  обычнаго  типа  поставлено  слѣдующее: 

I.  Христосъ  стоитъ  безъ  нимба;  въ  десницѣ  Его  четвероконечный  крестъ,  къ  которому,  въ  пунктѣ 
пресѣченія  балокъ,  прикрѣпленъ  терновый  вѣнокъ;  въ  шуйцѣ  трость  и  копіе  съ  губою;  внизу  лѣст¬ 
ница,  гвозди,  молотки,  сосуды,  клещи,  копье,  три  пучка  прутьевъ,  жезлъ  (?),  колонна  съ  бичемъ, 
пѣтухъ,  кисть  руки  и  бюстъ  неизвѣстнаго  лица;  иногда  добавляются  сосуды,  мѣшокъ  съ  высыпаю-  • 

щимися  изъ  него  деньгами,  фонарь,  рука,  потиръ,  туника,  Нерукотворенный  образъ,  жребіи,  бер¬ 
дыши,  мечъ,  лентій  и  цѣпь,  какъ  на  русскихъ  антиминсахъ  ХѴП — XIX  в.  въ  композиціи  поло¬ 
женія  I.  Христа  въ  гробъ  3).  Ихъ  молено  встрѣчать  часто,  хотя  и  не  въ  одинаковомъ  количествѣ, 

О  Картпна  находится  въ  первой  нижней  комнатѣ  налѣво  отъ  входа  подъ  №  1695  (СаЫодиееІ  сіезсг.  йез  оѣіеіз 
сѴагі,  ехрозёз  аи  тизёе  раг  Боштегагі.  Рагіз  1883).  Издана  Соымераромъ  въ  «Без  агіз  аи  тоуеп  а§е,  1.  III,  аІЪит 
1-е  зёгіе,  рі.  XXXVII.  Стѣнн.  росп.  табл.  XX. 

3)  Аппаіез  агсііёоі.  1.  I,  р.  22  54.  Ср.  картину  въ  ц.  Петронія  въ  Болоньѣ  XV— XVI  в.:  Латезоп,  Тііе  Ьізі.  о! 
оиг  Богсі.  II,  р.  201. 

3)  Прот.  К.  Т.  Никольскій,  Объ  антиминсахъ;  рис.  4—15- 
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на  крестахъ  живописныхъ  4)  и  металлическихъ,  на  иконахъ  2),  въ  лицевыхъ  Страстяхъ  (наир,  въ 
спискѣ  с.  и.  б.  дух.  Акад.  №  А11/139,  л.  173)  и  даже  въ  теоретическомъ  иконописномъ  подлин¬ 
никѣ  3).  Происхожденіе  ихъ  западное:  прозрачный  намекъ  на  то  даетъ  помѣщаемый  иногда  среди 
орудій  страданія  Нерукотворенный  образъ.  Восточное  преданіе,  связывающее  происхожденіе  этого 
образа  съ  личностію  Авгаря,  царя  эдесскаго,  не  могло  дать  православному  художнику  никакого 
повода  поставить  его  рядомъ  съ  орудіями  страданій.  По  сказаніямъ  же  западнымъ,  Спаситель,,  идя 
на  вольную  страсть,  отеръ  свое  истомленное  лицо  убрусомъ,  даннымъ  Ему  Вероникою;  на  убрусѣ 
отпечатлѣлся  Его  ликъ,  который  и  былъ  переданъ  Вероникѣ  4).  Связь  этого  преданія  съ  исторіею 
страданій  очевидна.  Независимо  отъ  этого,  на  западѣ  сохранились  памятники,  отчасти  датирован¬ 
ные,  которые  убѣждаютъ  въ  томъ,  что  въ  западной  иконографіи  тѣ  же  орудія  страданій,  въ  тѣхъ 
же  самыхъ  иконографическихъ  формахъ,  появились  гораздо  ранѣе,  чѣмъ  у  насъ.  Тамъ  они  стоятъ 
въ  связи  съ  миссою  Григорія  Великаго  и  композиціею  Ріеіа  5);  первую,  хотя  не  въ  полномъ 
видѣ,  находимъ  въ  сійскомъ  подлинникѣ,  вторую  на  нашихъ  антиминсахъ.  Западные  примѣры  пер¬ 
ваго  изображенія  ХУ — ХУІ  в.  обозначены  выше  въ  главѣ  о  Тайной  вечери.  Любопытнѣйшій  при¬ 
мѣръ  втораго— картина  Ріеіа  неизвѣстнаго  художника  1404  года  въ  флорентийской  галлереѣ  Уффици 
(залъ  Лоренцо  Монако  №  1318):  здѣсь — двѣ  кисти  рукъ,  голова,  вѣнокъ,  копье,  рука  съ  деньгами, 
рука  съ  мечемъ,  на  которомъ  видно  ухо,  лобзаніе  іуды,  бюсты  ап.  Петра  и  служанки,  гвозди, 
столпъ  съ  двумя  бичами,  пѣтухъ,  руки  умываемыя,  клещи,  молотокъ,  губка  на  древкѣ;  вверху 
солнце  и  луна  и  пеликанъ  съ  птенцами  въ  гнѣздѣ,  устроенномъ  въ  вѣтвяхъ,  выросшихъ  изъ  верх¬ 
няго  конца  креста;  внизу  нѣсколько  сосудовъ,  въ  томъ  числѣ  потиръ.  Нѣтъ  нужды  приводить  дру¬ 
гія  западныя  изображенія  с).  Значеніе  этихъ  элементовъ  легко  понять:  нѣкоторые  изъ  нихъ  прямо 
обозначены  въ  евангельскомъ  разсказѣ  о  распятіи,  другіе  дополнены  на  основаніи  личныхъ  со¬ 
ображеній  художниковъ  и  преданій:  лѣстница,  молотки,  гвозди — орудія  пригвожденія;  клещи 
снятія  тѣла  I.  X.  съ  креста;  колонна,  бичи  и  прутья— орудія  поруганія;  рука  и  деньги — эмблемы 
предательства  Іуды;  другая  рука  —  эмблема  заушенія;  двѣ  руки  надъ  сосудомъ  —  Пилатово 
умовеніе  рукъ;  фонарь— орудіе  предательства  въ  Геѳсиманскомъ  саду;  мечъ  и  ухо — отсѣченіе  уха 
раба  первосвященника;  бердыши— вооруженіе  воиновъ,  взявшихъ  I.  X.  въ  Геѳсиманскомъ  саду; 
пѣтухъ — символъ  отреченія  ап.  Петра;  онъ  лее  играетъ  роль  въ  апокрифическихъ  разсказахъ  о 
Тайной  вечерп  и  объ  Іудѣ  7).  На  западѣ  явились  они  въ  иконографіи  въ  эпоху  усиленной  разра¬ 
ботки  темъ,  относящихся  къ  страстямъ  Христовымъ  (XV— ХУІ  в.);  въ  Россіи  въ  эпоху  сильнаго 
распространенія  западныхъ  гравюръ  и  лицевыхъ  Страстей. 

г)  Любопытенъ  крестъ  запрестольный  1817  г.  въ  складѣ  Академіи  художествъ. 

2)  Одна  изъ  такихъ  иконъ  была  на  выставкѣ  VIII  Археол.  съѣзда. 

3)  Нѣсколько  миніатюръ  въ  подл.  гр.  А.  С.  Уварова,  съ  объяснительными  внршамн,  въ  которыхъ  прогляды¬ 
ваетъ  польское  вліяніе.  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Очерки  II,  373 — 374- 

4)  Сказанія  о  Нерукотвор.  образѣ:  \ѴШі.  Огітт,  Біе  8а§'е  ѵ.  ІІгврг-  і.  СЬгМизЫИег.  Вегііп  1843.  А.  Л.  Катан, 
скіп,  Разборъ  сказ,  о  Нерук.  обр.  Хрпст.  чт.  1874,  III,  471—516.  Бірвіиз,  Біе  есіеззепізсііе  АБ^ат-за^е.  ВгаипзсЬѵѵеіё- 
1880.  МаШіез,  Біе  ебезз.  АЬ§аг-за§е.  Ьеіргщ  1882-  Еп.  Христофоръ,  Образы  I.  X.  Приб.  къ  твор.  св.  О.  1886,  IV. 
Реаггоп,  БіеЕгопіса.  8ігаззЪиг§  1887.  (Отзывъ  о  немъ  въ  Хрпст.  чт.  1888  №  9—10,  стр.  431—444).  И.  Я.  Порфирьевъ, 
Новозав.  апокр.  61—74.  239-270.  Славинъ,  Исторнч.  повѣств.  о  Нерук.  образѣ.  С.  II.  Б.  1864. 

’°)  Соотв.  нашимъ  изображеніямъ  положенія  I.  X.  во  гробъ  и  «Не  рыдай  мене  матп». 

6)  Ср.  лат.  молитв,  нац.  бнбл.  XV  в.  №  Ц61,  л.  27;  барельевъ  въ  Акад.  художествъ  (С.  И.  Б.)  безъ  №.  Т\\тт<?. 
8утЪо1з  а іні  етЫетз  рі.  18—19. 

7)  По  коптской  легендѣ,  на  Тайной  вечери  поданъ  былъ  на  столъ  жареный  пѣтухъ.  Когда  Іуда  удалился  изъ- 
за  стола,  то  I.  Христосъ  повелѣлъ  пѣтуху  встать  и  слѣдовать  за  предателемъ.  Пѣтухъ  повиновался  и  возвратившись 
назадъ  сообщилъ,  что  Іуда  продалъ  I.  Христа.  Вотъ  почему  пѣтухъ  вошелъ  въ  рай.  Уагіоі,  Е’Еуагщ.  аросг.  398. 
Ноііъапп  334.  Въ  апокрифическихъ  сказаніяхъ  о  страстяхъ  Господнихъ  разсказывается,  что  когда  Іуда  послѣ  пре¬ 
дательства  возвратился  домой,  чтобы  приготовить  веревку  и  удавиться,—  жена  его  въ  то  время  жарила  пѣтуха;  Іуда 
сообщаетъ  ей  о  своихъ  намѣреніяхъ,  добавляя,  что  I.  X.  въ  третій  день  воскреснетъ.  Не  воскреснетъ,  отвѣчаетъ 
жена,  —  равно  какъ  и  этотъ  пѣтухъ  не  запоетъ.  И  вотъ  пѣтухъ  взмахнулъ  крыльями  и  трижды  пропѣлъ.  ТЬіІо  р. 
СХХІХ-СХХХ. 
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Исторія  иконографіи  распятія  на  западѣ  тѣсно  связана  съ  византійскою.  Распятіе  на  дверяхъ  Са¬ 
бины  и  на  брит.  табл,  находятся  на  территоріи  западной  и  по  всей  вѣроятности  предназначались  для  христіанъ 
запада,  но  средневѣковая  исторія  распятій  имѣетъ  свой  исходный  пунктъ  не  въ  нихъ.  Ампулы  и  энколпіи  Монцы, 
ведутъ  свое  происхожденіе  съ  востока.  И  что  особенно  важно, — они  не  могутъ  быть  отнесены  къ 
числу  предметовъ  случайно  занесенныхъ  на  западъ  и  стоящихъ  особнякомъ  среди  другихъ  памятниковъ. 
Эти  другіе  памятники  также  очень  близки  къ  византійскимъ,  особенно  въ  древнѣйшую  эпоху  до,  IX  в., 
съ  чѣмъ  соглашается  даже  и  Штокбауеръ  4).  Число  ихъ  не  велико.  Съ  1594  г.  стало  извѣстно  распятіе, 
открытое  Бозіо  въ  катакомбахъ  Юлія  или  Валентина  на  фламиніевой  дорогѣ  въ  Римѣ  2).  Крестъ  утверж¬ 
денъ  на  Голгоѳѣ;  Спаситель  въ  безрукавномъ  колобіи,  съ  открытыми  глазами  и  немного  склоненною  гла¬ 
вою;  руки  прибиты  къ  кресту  гвоздями,  ноги  покоятся  на  подножіи  креста;  вверху  на  особой  дощечкѣ 
надпись  ІЕЗИ8  КЕХ  ШПЕОШШ;  по  сторонамъ  титла  солнце  въ  видѣ  лица  еп  Гасе  и  луна  —  профиль 
съ  серпомъ  (іипа):  отъ  нихъ  исходятъ  на  Спасителя  лучи.  Возлѣ  креста  стоятъ— Богоматерь  съ  воздѣтыми 
руками  и  Іоаннъ  Б.  съ  книгою  и  благословляющею  десницею;  позади  креста— зубчатая  стѣна  Іерусалима- 
Фреска  эта,  не  смотря  на  то,  что  находится  въ  катакомбахъ,  не  можетъ  быть  отнесена,  по  соображеніямъ 
историческимъ  и  археологическимъ,  къ  древнѣйшей  эпохѣ  христіанства.  Въ  древнѣйшихъ  перечняхъ  ка¬ 
такомбъ  катакомбы  Валентина  не  упоминаются,  и  первыя  извѣстія  о  нихъ  едва  ли  восходятъ  ранѣе 
УН  в.  3).  Да  и  въ  древнѣйшихъ  катакомбахъ,  которыя  были  посѣщаемы  въ  средніе  вѣка,  иногда  встрѣ¬ 
чаются  позднѣйшія  исправленія  первоначальныхъ  катакомбныхъ  фресокъ  и  даже  вновь  сдѣланныя  изображенія. 
Кинкель  относилъ  фреску  распятія  къ  XI  в. 4),  Штокбауеръ  призналъ  ее  даже  болѣе  позднею  и  сопоставилъ  съ 
фрескою  Джіунты  пизанскаго  въ  ц.  Франческа  въ  Ассизи  XIII  в.5);  хотя  между  ними  нѣтъ  почти  никакого  сход¬ 
ства:  въ  Джіунтовой  фрескѣ  Спаситель  мертвый,  тѣло  обвисло,  изогнуто  и  перевязано  однимъ  лентіемъ;  вверху 
масса  ангеловъ,  изъ  которыхъ  одни  въ  скорби  закрываютъ  свои  лица,  другіе  принимаютъ  въ  чаши  кровь  изъ 
язвъ  I.  Христа;  внизу  двѣ  толпы  народа  и  самъ  Францискъ  у  подножія  креста.  Большинство  спеціалистовъ 
относитъ  катакомбную  фреску  къ  УП — У III  в.  6);  въ  пользу  этого  говоритъ  стиль,  чуждый  всякой  услов¬ 
ности,  художественно  исполненныя  фигуры,  хорошо  драппирующіяся  одежды.  И  стиль,  и  композиція 
вполнѣ  согласны  съ  древнѣйшими  изображеніями  восточныхъ  распятій  ’7).  Сходное  изображеніе  въ 
мозаикахъ  древней  капеллы  Маріи  у  яслей  УШ  вѣка  8);  надпись  -I.  N.  К.  солнце  въ 
видѣ  круга  съ  8-ю  лучами,  луна  въ  видѣ  серпа;  два  воина, — одинъ  съ  губкою,  другой  съ  ко¬ 
пьемъ.  Простая  и  сходная  съ  предыдущими  композиція  распятія  въ  фрескахъ  подземной  церкви  св.  Кли¬ 
мента  въ  Римѣ  X— XI  в.  9),  но  I.  X.  съ  лентіемъ  на  чреслахъ.  Въ  фрескахъ  Урбана  10)  XI  в.  Спаситель 
среди  двухъ  разбойниковъ;  два  воина — Логинъ  съ  копьемъ  и  Калыіурній  съ  губкою;  двое  предстоящихъ; 
вверху  два  ангела;  особенность  —  терновый  вѣнокъ11)  на  главѣ  I.  X.,  титло  К  N.  К.  Л.  Въ  фрескахъ 
8.  Ап§е1о  іп  Гоггаіз  12)  сцена  распятія  живая:  кромѣ  двоихъ  предстоящихъ,  по  сторонамъ  креста  двѣ  боль¬ 
шія  толпы  народа  съ  воинами;  Логинъ  съ  щитомъ  и  жестомъ,  какъ  въ  памятникахъ  византійскихъ;  на¬ 
лѣво  раздѣленіе  одеждъ  I.  X.;  вверху  солнце  (стерто)  и  луна  (бюстъ).  Простая  схема  распятія  въ  стѣно¬ 
писяхъ  ц.  св.  Георгія  въ  Оберцеллѣ  13).  Наиболѣе  оживленное,  въ  ряду  памятниковъ  древнѣйшихъ,  рас- 
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2)  Возіо,  К,.  8.  р.  581.  АгііщЫ,  К.  8.  II,  р-  355.  Ащпсошѣ  XII,  17.  Коііег  ІаЪ.  ХСІХ,  1.  Оаггиссі  ЪХХХІѴ,  2. 
Латезоп  II,  р.  153.  Р.  Л-  Мііпг,  АгсЪаокщ.  Ветегк.  ііЬег  й.  Кгеиг  Таѣ  VI,  2. 

3)  Оаггиссі  ѵоі.  II,  р.  92- 

4)  Кіпкеі,  Оезск.  й.  ЪіЫ.  Кйпзіе  8.  203. 

5)  Ащпсоигі  СИ,  4.  Куглеръ  182.  Сокращенный  рисунокъ:  8іоскЬаііег  8.  286. 

6)  Огітойагй,  Ісопо§г.  йе  Іа  сгоіх.  Аппаіез  агскёок  ѵоі.  26.  Оаггиссі  ѵо).  II,  р.  92.  Коііег  ѵоі.  II,  р.  353.  Ьеіогі, 
Ёіийрз  зиг  Іез  топит,  р.  94. 

7)  О  слѣдахъ  визант.  иконографіи  въ  этомъ  памятникѣ:  ЗкоскЬаиег  192.  Коііег  1.  с. 

8)  Сіатріпі,  Бе  засг.  аесІШс.  ІаЪ.  XXIII.  Мііпг,  Коіез  зиг  Іез  тоз.  рі.  XVII.  Кеѵие  агсЬёоІ.  1877,  ЗеріетЪге- 
Оаггиссі  ССЬХХХ,  8.  ХѴіІрегѣ,  Ка1асотЪеп§ета1йе  ипсі  іЪге  аііеп  Соріеп  Таѣ  XVIII.  ГгеіЪиг§  іт  Вг.  1891. 

9)  По  Кроу  (Сгоѵѵе  и.  Саѵаісазеііе,  Оезск.  й.  Как  Маіег.  I,  71)  около  1200  г.  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск. 
1866  г.,  стр.  166—167.  К.  йе  Еіешу  рі.  ЬХХХѴІІІ,  2.  Вѣсти,  общ.  древне-русск.  иск.  1874  г.  №№  1—3,  стр.  7  (Отд- 
крит.).  Коііег  рі.  ХСІХ,  2.  Озеіі  Геіз,  Кот.  Аиз§гаЪип§еп  іт  ІеШеп  Бесеппіит  8.  109.  (На1йЪиг§Ъаизеп  1870). 

10)  А§тсошѣ  ХСІѴ.  К.  йе  ГІеигу  рі.  ВХХХІХ,  1. 

И)  На  рис.  Аженкура  нѣтъ  его;  по  онъ  есть  въ  оригиналѣ. 

12)  Ваіагаго,  8ѣийіі  зиі  топит,  йеііа  Ііаііа  тегій.  Рагіе  I. 

13)  Кгаиз,  \Ѵапй§ета1йе  Таѣ  XVI,  8. 
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пятіе  въ  мозаикахъ  апсиды  римской  ц.  св.  Климента  XI  —  XII  в.  *):  крестъ  четвероконечный;  ноги 
I.  Христа  покоятся  на  золотомъ  подножіи  и  прибиты  двумя  гвоздями;  на  чреслахъ  I.  Христа  широкій 
лентііі;  на  всѣхъ  концахъ  креста  изображены  голуби  (13).  Предстоящіе — Богоматерь  и  Іоаннъ  Б.:  первая 
въ  голубой  туникѣ  и  багряной  раззолоченной  пенулѣ;  второй  въ  красноватой  туникѣ  и  голубомъ  иматій. 
Вверху  небо,  изъ  котораго  выступаетъ  рука  Божія,  держащая  вѣнокъ  надъ  крестомъ.  Корень  дерева  пу¬ 
стилъ  ростки,  разбѣгающіеся  по  всей  апсидѣ.  Подъ  нимъ  внизу  четыре  рѣки,  изъ  которыхъ  пьютъ  два 
оленя;  еще  ниже  12  агнцевъ  съ  агнцемъ  I.  Христомъ  въ  центрѣ.  Древне-христіанская  символика  сочета¬ 
лась  здѣсь  съ  историческимъ  изображеніемъ  акта  человѣческаго  искупленія;  и  это  единственный  примѣръ 
рѣзкаго  уклоненія  распятія  отъ  общепринятой  въ  разсматриваемый  періодъ  схемы.  Изъ  произведеній  за¬ 
падной  рѣзьбы  обращаетъ  на  себя  вниманіе  ватиканская  таблетка  IX  в. *  2):  на  четвероконечномъ  крестѣ 
стоитъ  прямо  Спаситель,  съ  открытыми  глазами,  съ  лентіемъ  на  чреслахъ;  двое  предстоящихъ;  надъ  главою 
I.  Христа  надпись:  е§о  §шп  ІН8ТІ8  Хагагепиз  гех  іпйеогищ;  тутъ  же  солнце  и  луна — бюсты  съ  факе¬ 
лами  (?)  въ  рукахъ;  подъ  крестомъ  —  волчица,  питающая  своими  сосцами  Ромула  и  Рема,  съ  подписью: 
Еоптіиз  еі  Кегпиз  а  Іпра  пнігііі.  Послѣдняя  изъ  этихъ  чертъ,  очевидно,  свойственна  западу,  а  не  во¬ 
стоку;  тѣмъ  не  менѣе  и  въ  этомъ  памятникѣ,  хотя  бы  изготовленномъ  западнымъ  художникомъ,  замѣтны 
слѣды  византійскаго  вліянія  въ  крестообразномъ  нимбѣ  Спасителя,  въ  формѣ  надписи  и  въ  изображеніи 
Богоматери  съ  Младенцемъ,  среди  двухъ  шестокрилыхъ  серафимовъ  на  оборотѣ  таблетки  3).  Множество 
средневѣковыхъ  западныхъ  распятій  скульптурныхъ  и  эмалевыхъ  издано  и  описано  спеціалистами;  приво¬ 
дить  ихъ  здѣсь  было  бы  совершенно  излишне  4).  Миніатюры  западныхъ  рукописей  IX  в.  представляютъ 

I.  Христа  на  крестѣ  еще  живымъ,  солнце  и  луну  въ  видѣ  бюстовъ, — первое  въ  коронѣ,  вторую  съ  сер¬ 
помъ;  у  подножія  креста  иногда  извивается  змѣй.  Таково  распятіе  въ  Ев.  над.  библ.  IX  в.  5 6).  Въ  сакра- 
ментаріи  гелонскомъ  IX  в.  с)  вверху  распятія  ангелы  парящіе  и  надпись  ІС.  ХР8  (греческая);  I.  Хри¬ 
стосъ  въ  крестообразномъ  нимбѣ;  ноги  Его  по  древнему  обычаю  прибиты  двумя  гвоздями;  изъ  ранъ  исте¬ 
каетъ  обильно  кровь.  Въ  еакраментаріп  мецкомъ  7)  IX  в.  солнце — красный  бюстъ  мущины,  луна — синій 
женщины.  Таблица  Бейсселя,  составленная  на  основаніи  миніатюръ  западныхъ  Евангелій  X  в.  и  близ¬ 
кихъ  къ  нимъ  по  времени  другихъ  западныхъ  памятниковъ,  показываетъ  наглядно  размѣщеніе  фигуръ  въ 
древнѣйшихъ  западныхъ  распятіяхъ  8).  Если  обозначить  фигуры,  входящія  въ  композицію  распятія  въ 
разобранныхъ  Бейсселемъ  памятникахъ,  цифрами:  1  I.  Христосъ  на  крестѣ,  2  —  3  разбойники,  4  и  5 
предстоящіе  —  Богоматерь  и  Іоаннъ  Б.,  6,  7  и  8  три  св.  жены,  9  и  10  воины  съ  копьемъ  и  губкою, 

II,  12,  13  п  14  воины,  разыгрывающіе  одежды  1.  Христа,  15  и  16  солнце  и  луна,  17  и  18  земля  и 
море  (олицетворенія),  19  и  20  воины,  перебивающіе  голени  разбойниковъ,  21  гробъ  I.  Христа,  22  волъ — 
символъ  Ев.  Луки,  23  надпись  на  крестѣ,- — то  получится  слѣдующая  таблица  размѣщенія  этихъ  фигуръ. 

(  15.  —  16. 

Рукопись  ахенская  X  в . .  ./2.  5.  4.  1.  9,— 3. 

(  11.  12.  13.  14. 

(  15.  —  16. 

Трирскій  кодексъ  Эгберта  X  в . /  6.  4.  2.— 1.  9.  3.  5. 

(  11.  —  12. 

*)  Бе  Коззі,  Мизаісі  і'азс.  VII — VIII.  8а1агаго,  Віисііі.  Аррешіісе  Газе.  XXIX— XXX.  Аппаіез  агсііёоі 
ѵоі.  26,  р.  371. 

2)  ВиопагоШ,  Оззегѵагіоні  р.  244.  262.  богі,  ТЬезаиг.  I.  III,  р.  20,  ІаЪ.  XXII.  Рірег,  Віісіегкгеіз.  8шШ)-СЬееіЬат 
I,  р.  515.  81оскЬаиег  237.  Адіпсоигі,  Зсиірі.  XII,  16.  К.  сіе  Еіеигу,  Еа  8.  Уіег^е  рі.  ХБУІ.  Въ  опредѣленіи  времени 
придерживаемся  мнѣнія  Крауза:  К.  Е.  II,  243.  Таблетка  связывается  съ  именемъ  Агпль труды,  герцогпнп  сполетской; 
также  съ  именемъ  аббата  монастыря  ВашЪоиа. 

3)  А§іпсоиг1,  8си1рѣ  XII,  16. 

4)  См.  цпт.  соч.  Отте,  Грпмуара,  Штокбауера,  Лябарта  (1.  I.  АІЬ-  рі.  ХІЛІ.  XXXVI— 8іоскЬ.  254),  Сомыерара 
(АІЬ.  9-е  зёг.  рі.  XX,  10-е  зёг.  рі.  XXXVII),  Кайе  (Хоиѵеаих  тёк  1.  I,  рі.  1=81оскЬ.  208,  съ  олпцетворенімъ  жизни  и 
смерти).  С1.  Аиз’т  \ѴеегіЬ,  Бенктаіег.  АЫЬеік  I,  Век  I,  Таѣ  XXV.  Кеѵие  йеі'агі  сііг.  1885,  р.  184.  453—478.  1836,  р.62— 70- 
1887,  р.  450.  465.  Мусійныя  иконы  въ  новгор.  Антоніевомъ  монастырѣ;  новгор.  корсун.  врата;  нѣсколько  эмалей  лиможскихъ 
въ  музеяхъ  Клюнп  (№№  4515.  4574.  4513.  4520.  4494.  4525.  4565.  4578)  и  Луврскомъ  (№№  270.  Д.  88.  Д.  84.  Д.  711). 
Значительное  собраніе  западныхъ  распятій  въ  средневѣк.  отдѣл,  Эрмитажа.  Характеристикѣ  художественной  стороны 
западныхъ  распятій  посвящена  особая  глава  въ  исторіи  Кроу  и  Кавальказелле:  I,  133  и  слѣд. 

5)  Вазіагсі,  Реініигез  рі.  182- 

6)  ІЪісІ  1.  II,  рі.  53.  Басгоіх,  Бе  шоуеп  а§е  1.  II.  Міпіаіигез  рі.  III. 

7)  Вазіагй  рі.  197. 

8)  Веіззеі  8.  99;  сѣ  Таѣ  XXX— XXXI. 
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15.  —  и;. 


Бременское  Евангеліе  .  .  .  .  .  .  ...  .  .  < 

и.  2.  10.  1.  9.  3.  5. 

|  11.  —  12. 

Готская  рукопись  Оттона  III  X  в. . 1 

;  15.  23.  16. 

!  19.  2.  4.  10.  1.  9.  5.  3.  20. 

1  11.— 12. 

Гильдесгеймская  рукопись,  изображеніе  20  .  .  .  .  { 

4.  5.  6.  1.  —  21. 

Та  же  рукопись,  изображеніе  14 . < 

[  15.  16. 

1  4.  1.  5. 

[  18.  — 22. —  17. 

Гшьдесгеймскія  врата  X  в . { 

4.  10.  1.  9.  5. 

Ахенскій  антипендіумъ . < 

|  15.  23.  16. 

I  10.  1.  9. 

Готскій  переплетъ . . ! 

[  15.  23.  16. 

10.  1Г  9. 

1  17‘ 

Кодексъ  Раввулы  . . < 

;  15.  23.  16. 

'  4.  5.  10.  1.  9.  6.  7.  8. 

[  11.  12.  13. 

Два  аворія  въ  Чивидале  и  Ливерпулѣ  VIII  —  IX  в.  1 

\  15.  23.  16. 

1  4.  10.  1.  9.  5. 

Во  всѣхъ  этихъ  памятникахъ  ноги  распятаго  Спасителя  поставлены  одна  подлѣ  другой  и  прибиты 
двумя  гвоздями;  терноваго  вѣнка  нѣтъ.  Въ  кодексахъ  —  ахенскомъ,  трирскомъ  *),  готскомъ,  бременскомъ, 
гильдесгеймскомъ  (миніатюра  14)  и  флорентинскомъ  Спаситель  въ  длинномъ  колобіи,  въ  остальныхъ  па¬ 
мятникахъ  —  лентій  на  чреслахъ  I.  Христа.  Сопоставленіе  памятниковъ  разныхъ  временъ  позволяетъ  въ 
настоящее  время  не  только  опредѣлить  основныя  черты  западныхъ  распятій,  но  и  намѣтить  эпохи  тѣхъ 
нововведеній,  которыми  отличаются,  западныя  распятія  отъ  восточныхъ. 

1)  Первоначальная  форма  креста  на  западѣ  та  же,  что  и  въ  памятникахъ  византійскихъ.  Въ  позд¬ 
нѣйшихъ  памятникахъ  средневѣковья,  по  наблюденіямъ  Отте,  часто  предпочитается  крестъ  сопшіізза  у. 
Въ  XII  в.  форма  креста  иногда  принимаетъ  вегетативный  характеръ,  - —  концы  его  развѣтвляются,  какъ 
напр.  на  новгородскихъ  Корсунскихъ  вратахъ.  Въ  XIII — XIV  вв.  крестъ  является  въ  видѣ  древа  жизни, 
въ  вѣтвяхъ  котораго  расположены  пророки  со  свитками,  сентенціи  относящіяся  къ  крестной  смерти 
I.  Христа  и  христіанскія  добродѣтели,  а  въ  корнѣ  дерева  прор.  Моисей  со  свиткомъ  (И§пшп  ѵііае  іи 
тейіо  рагайізі;  1і§.ітт  ѵііае  аіТегепз  Ггіісі),  или  Іоаннъ  Богословъ  со  свиткомъ  апокалипсическимъ  2 3). 
Средоточіемъ  картины  служитъ  распятый  на  процвѣтшемъ  древѣ  Спаситель.  Общая  основа  этой  композиціи  ■ 
дана  во  многихъ  памятникахъ  письменности  древне-христіанскихъ  и  средневѣковыхъ,  особенно  восточ¬ 
ныхъ  8).  Христіанское  искусство  катакомбъ  доставляетъ  примѣръ  разцвѣтшаго  креста  въ  фрескѣ  катакомбъ. 
Понтіана  4);  тотъ  же  мотивъ  встрѣчаемъ  на  ампулахъ  Монцы  5),  въ  скульптурѣ  пещеръ  Инкерманскихъ,  въ  ви¬ 
зантійскихъ  миніатюрахъ  6),  въ  византійско -русскихъ  металлическихъ  издѣліяхъ  7),  въ  греческой  рѣзьбѣ  8),  въ 


,  Ч  Кгата,  Сой.  Е§Ьег1і  Таѣ  ХЫХ.  Ъ. 

*)_  Илшер..  цубд.  б.  изъ  сдбр.  Дубровскаго  оревіарій  <}.  ѵ.  8  №  78  іл  4-о.  йатезоп  II,  195:  миніатюра  въ  рукой,  брит, 
музея  XIV  в.  А§іпеоиг(  СХХХѴ:  фреска  въ  ц.  Агнесы  въ  Римѣ  XV  в. 

3)  О  нихъ  Рірег,  Еѵап§.  Каіепй.  1883,  8.  66  іѣ 

4)  Ѳаггиссі  ЬХХХѴІ,  3.  Магіі@пу  216.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  234;  Еі&-  95.,  Ттпіп§  рі.  6. 

5)  багги ссі  СВХХХХѴ,  2. 

6)  К, од.  Григор.  Б.  №  510.  Альбомъ  гр.  Уварова  табл.  XIV. 

7)  Восемь  пластинъ  отъ  бармъ,  доставленныхъ  въ  Импер.  Археол.  Коммиссію  въ  1888—1890  г.  (Гр.  А.  А.  Боб¬ 
ринскій,  Выставка  древностей  Археол.  Коммиссіи  стр.  12.  СПБ.  1891).  Ср.  пластины  рязанскихъ  бармъ  въ  средневѣк. 
отдѣленіи  Эрмитажа  (Залъ  руссскихъ  древностей  до  монголѣсагѲ  нашествія,  витрина  5,  №№79—80).  Панагія  солот- 
чйнскаго  монастыря XI  в.  Вѣсти,  общ.  древне-руеск.  иск.  1875,  №№  6—10,  стр.'  60.  (Отд.  оффпц.).  Окладъ  Ев.  Симеона 
Гордаго  въ  ризн.  Троице-серг.лавры. 

8)  Аѳонскіе  кресты  см.  выше. 
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русскихъ  миніатюрахъ  и  проч.  Западному  искусству  принадлежитъ  идея  соединенія  этой  формы  съ  рас¬ 
пятіемъ  Спасителя  и  дальнѣйшее  развитіе  ея  на  основѣ  средневѣковой  символики.  Надпись  на  крестѣ 
Д.  N.  К.  3.,  какъ  мы  уже  видѣли,  становится  обычною  въ  позднее  время. 

2)  Типъ  распятаго  I.  Христа  въ  періодъ  романо-византійскій  не  одинаковъ:  иногда  I.  Христосъ  безъ 
бороды ,  иногда  съ  бородою ;  послѣдній  становится  типомъ  единственнымъ  въ  періодъ  готики.  То  же  нужно 
сказать  и  о  колобіи  и  лентіи:  первый  исчезаетъ  въ  готическій  періодъ.  Голова  Спасителя  украшается  въ 
памятникахъ  древнѣйшихъ  крестчатымъ  нимбомъ.  Бъ  XI  —  XII  вв.  появляется  на  главѣ  I.  Христа  цар¬ 
ская  корона ,  какъ  наир,  въ  миніатюрѣ  нидермюнстерской  (въ  Регенсбургѣ)  1 ),  въ  эмаляхъ  музея  Клюни 
(Л"  4513)  и  проч. 2),  но  она  не  составляетъ  явленія  обычнаго  даже  и  въ  эпоху  готики.  Она  указываетъ 
на  царское  достоинство  I.  Христа  и  должна  быть  принимаема  въ  смыслѣ  символа,  хотя  и  это  послѣднее 
не  соотвѣтствуетъ  положенію  Спасителя  распятаго  на  крестѣ.  Въ  XII  —  XIII  вв.  западные  художники 
изображаютъ  Распятаго  въ  терновомъ  вѣнкѣ.  Подробность  эта  не  согласна  съ  евангельскимъ  разсказомъ, 
изъ  котораго  можно  видѣть,  что  терновый  вѣнецъ  былъ  снятъ  съ  I.  Христа  послѣ  поруганія  (Матѳ.  XXVII, 
29 — 31).  Она  введена  въ  изображеніе  распятія  съ  цѣлію  усилить  внѣшніе  признаки  страданій  Богочело¬ 
вѣка  и  оказать  сильнѣйшее  воздѣйствіе  на  воображеніе  и  чувство  зрителей.  Тѣло  Спасителя  въ  періодъ 
романо-византійскій  —  спокойно,  прямо,  не  изогнуто;  руки  имѣютъ  горизонтальное  положеніе;  въ  періодъ 
готическій  наоборотъ:  тѣло  изогнуто ;  руки  обвисли;  по  лицу  и  тгълу  текутъ  потоки  крови.  Черты  эти 
стоятъ  въ  связи  съ  духомъ  того  времени.  Средневѣковая  схоластика  въ  лицѣ  Анзельма  кентербюрійскаго, 
Абеляра,  Гуго,  Бонавентуры,  Ѳомы  Аквината,  разрабатывая  вопросъ  о  сатисфакціи,  направляла  христіан¬ 
ское  вниманіе  на  крестную  смерть  I.  Христа.  Мистики  еще  болѣе  усилили  эти  тенденціи  схоластиковъ. 
Весь  строй  того  времени,  говоритъ  Штокбауеръ,  со  множествомъ  проповѣдей  на  темы  о  страстяхъ  Христо¬ 
выхъ,  съ  крестовыми  походами,  требовалъ  именно  такого  изображенія  распятія.  Но  особенное  вниманіе 
обращено  было  на  страсти  Христовы,  когда  выступилъ  на  сцену  человѣкъ,  который  носилъ  на  своемъ 
тѣлѣ  язвы  Христа  и  могъ  говорить  о  страданіяхъ  I.  Христа  такъ,  какъ  никто  другой.  Этотъ  человѣкъ  былъ 
Францискъ.  Сильное,  доходящее  до  фанатизма,  религіозное  одушевленіе  Франциска,  молва  объ  его  стигма¬ 
тизаціи — должны  были  повліять  и  на  художественный  образъ  распятія.  Принятое  въ  художественной  прак¬ 
тикѣ  того  времени  распятіе,  составленное  по  византійскому  шаблону,  не  соотвѣтствовало  характеру  новаго 
религіознаго  движенія;  нужно  было  сообщить  ему  оттѣнокъ  драматизма,  усилить  внѣшніе  признаки  стра¬ 
даній,  внести  въ  картину  кровь  и  слѣды  истязаній,  чтобы  привести  ее  въ  гармонію  съ  болѣзненнымъ  на¬ 
строеніемъ  мысли  и  чувства.  Основанный  Францискомъ  монастырь  стягивалъ  къ  себѣ  лучшія  художе¬ 
ственныя  силы  Италіи  въ  XIII — XIV  в.,  и  Джіунта  пизанскій  и  Чимабуэ  были  первыми  вѣстниками 
того  новаго  направленія,  которое  нашло  примѣрное  выраженіе  въ  иконографіи  распятія.  Уже  въ  картинѣ 
распятія  Джіунты  въ  ц.  Франциска  въ  Ассизи  3)  замѣтны  слѣды  сантиментальнаго  направленія  въ  изо¬ 
гнутомъ  тѣлѣ  Спасителя,  въ  безсильно  поникшей  мертвенной  главѣ,  въ  ликахъ  ангеловъ,  въ  отчаяніи  ле¬ 
тающихъ  около  креста,  и  въ  фигурѣ  самого  Франциска,  припадающаго  къ  подножію  креста.  Съ  XIII  в.  за¬ 
падные  художники  стали  изображать  ноги  I.  X.  распятаго  положенными  одна  на  другую  и  прибитыми 
однимъ  гвоздемъ.  Одинъ  изъ  древнѣйшихъ  примѣровъ  этого — запрестольный  образъ  въ  ц.  св.  Маріп  въ 
Зоэстѣ  4),  близкій  въ  общемъ  къ  византійскимъ  памятникамъ  и  потому  сравниваемый  Квастомъ  съ  вратами 
церкви  арх.  Михаила  на  Гаргано  въ  южной  Италіи,  сдѣланными  художникомъ  Пантолеономъ  въ  Кон¬ 
стантинополѣ  въ  XI  в.,  и  даже  съ  венеціанскимъ  Раіа  б’  ого.  Мотивъ  этотъ  повторяютъ  скульптура 
Николая  пизанскаго  на  фасадѣ  собора  въ  Орвіетто,  иконы  въ  стилѣ  Джіотго  въ  флорентинскихъ  церк¬ 
вахъ  8.  Магсо  (надъ  главнымъ  входомъ  внутри)  и  Магіа  Хоѵеііа  (также  надъ  входомъ)  5),  фреска  Анже¬ 
лики  въ  галлереѣ  св.  Марка,  Бообще  въ  XII' — -XI’  в.  пригвожденіе  тремя  гвоздями  становится  обще¬ 
извѣстнымъ;  но  нерѣдко  встрѣчается  еще  и  древнѣйшая  форма  распятія  съ  четырьмя  гвоздями,  какъ  въ 
эскизѣ  Андрея  Тафи  въ  флорентийской  галлереѣ  Питти  6),  на  зеденикской  чашѣ  7),  въ  лат.  библіи  нац. 


Ч  СаЬіег,  Коиѵеаи  шёі.  б’агсЬеоѣ  1.  I,  рѣ  I.  ЗіоскЬаиег  208. 

Ч  Зоттегагб,  АІЬ.  10-е  зёг.  рі.  XXXVII. 

Ч  Ащпсоигі  СП,  4.  ЗіоскЪаиег  285—286. 

4)  2еКзсЬг.  Гйг  сЬгізГІ.  АгсЬаоІ.  1858,  ТаГ.  15,  8.  283—286.  Кеѵае  бе  ГагІ  сЬг.  1883,  р.  252. 

5)  Ср.  КассоЙа  Ф  ^иаб^і  апГісЬі  езізіегйі  іп  Кота  ргеззо  6.  Маіііига.  №6:  диабго  огщіпаіе  бі  ОіоМо-Кота  1820. 

6)  Отдѣл.  эскизовъ,  витрина  №  I,  3. 

7)  ЯеіізсЬг.  Г.  сііг.  АгсЬаоІ.  1858,  8.  135. 
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библ.  ХІУ  в.  №  18,  на  иконѣ  Варнавы  моденскаго  XIV  в.  1),  вь  фрескахъ  Агнесы  въ  Римѣ  XV  в.  2), 
на  иконѣ  ватиканскаго  музея  и  проч.  Въ  видѣ  исключенія,  древняя  форма  изрѣдка  повторяется  даже  въ 
XVII  в.,  какъ  на  картинѣ  Ф.  де  Шампеня  въ  луврской  галлереѣ  (№  78).'  Лука  епископъ  туденскій 
(XIII  в.)  обвинялъ  въ  нововведеніи  альбигойцевъ,  которые  пренебрегли  преданіемъ  о  четырехъ  гвоздяхъ  3); 
Францискъ  Ассизи  видѣлъ  въ  этомъ  выраженіе  христіанской  нищеты,  признавшей  излишнею  роскошью 
даже  достаточное  число  гвоздей  для  распятія  I.  Христа  4);  Дюрандъ — выраженіе  троякой  скорби  I.  X. — 
тѣлесной,  душевной  и  сердечной  5).  Но  мы  не  видимъ  прямыхъ  основаній  къ  тому,  чтобы  признать  раз¬ 
сматриваемое  западное  нововведеніе  преднамѣренною  выдумкою  какой-либо  секты,  или  непосредственнымъ 
проявленіемъ  опредѣленной  символической  идеи.  Отрѣшеніе  отъ  византійскаго  идеальнаго  воззрѣнія  на 
иконографію  повело  къ  упрощенію  формы  креста  и  приближенію  ея  къ  дѣйствительности,  хотя  бы  только 
воображаемой:  подножіе  было  уничтожено,  балки  креста  стали  не  такъ  массивны,  какъ  въ  древнее  время. 
Не  могла  ли  отсюда  возникнуть  мысль  измѣнить  и  положеніе  ногъ  Спасителя? 

3)  Обстановочныя  изображенія  въ  распятіяхъ  западныхъ 
X — XIV  в.  очень  разнообразны.  Здѣсь  обычны  олицетворенія  цер¬ 
кви  и  синагоги ,  чаша — символъ  евхаристіи,  змѣй — символъ  грѣхо¬ 
паденія,  искупленнаго  на  крестѣ,  Адамова  глава  или  чаще  погруд- 
ное  изображеніе  Адама ,  востающаго  изъ  гроба,  находящагося  у 
подножія  креста  (рис.  178  6).  Иногда — олицетворенія  жизни ,  въ 
видѣ  женщины  въ  коронѣ,  и  смерти  —  женщины  съ  переломлен¬ 
нымъ  копьемъ  или  знаменемъ  7);  иногда  олицетворенія  земли  и 
моря :  эти  послѣднія  мы  уже  видѣли  на  аворіи  въ  галлереѣ  Маза- 
рини.  Интересный  примѣръ  олицетворенія  земли  представляетъ 
окладъ  Евангелія  изъ  Эхтернаха  въ  готской  библіотекѣ:  земля 
имѣетъ  видъ  женщины,  сидящей  подъ  крестомъ,  съ  надписью  іегга; 
по  угламъ  оклада  расположены  олицетворенія  четырехъ  райскихъ 
рѣкъ  съ  урнами;  рядомъ  съ  ними  символы  Евангелистовъ;  на  по¬ 
ляхъ  нѣсколько  изображеній  святыхъ;  внизу  царь  въ  коронѣ  со 
скипетромъ  «ОМо  гех»  и  царица  въ  діадимѣ  «ТѣеоГапіи...  ішр 
(егаігіх)»  8).  Присутствіе  Оттона  II  и  супруги  его  Ѳеофаніи,  гре¬ 
ческой  царевны,  указываетъ  на  вторую  половину  X  в.,  какъ  на 
время  изготовленія  оклада.  Стиль  оклада  греческій.  Какъ  миніа¬ 
тюры  кодекса,  такъ  и  окладъ,  по  всей  вѣроятности,  сдѣланы  гре¬ 
ческими  художниками,  прибывшими  въ  Германію  вмѣстѣ  съ  своею 
царевною, — фактъ  подкрѣпляющій  высказанное  нами  выше  предпо¬ 
ложеніе  о  слѣдахъ  византійскаго  вліянія  во  многихъ  аворіяхъ  и 
эмаляхъ,  хранящихся  въ  западной  Европѣ  и  сходныхъ  съ  этимъ  ч8-  Ркладъ  р:в.  я)  в.  въ  дармштад. 

.  мѵзѳѣ  (№  б8і;  рис.  сокращенный). 

окладомъ  по  стилю  и  композиціямъ. 

4)  Типологія  западныхъ  распятій  XII — XV  в.  богаче,  чѣмъ  восточныхъ.  Литературныя  основы  ея, 
въ  произведеніяхъ  древне-христіанскаго  періода,  получили  дальнѣйшее  развитіе  въ  средневѣковой  схо¬ 
ластикѣ,  а  средневѣковые  художники  перевели  ихъ  въ  произведенія  искусства.  Памятники  металлическаго 
производства,  миніатюры,  живописи  на  полотнѣ  и  стеклѣ  даютъ  образцы  этой  типологіи,  при  чемъ  для 
полноты  представленій  объ  искупленіи  ставятся  рядомъ  съ  распятіемъ — несеніе  креста,  воскресеніе  I.  Хри¬ 
ста  и  проч.  На  клостернейбургскомъ  антипендіумѣ  вся  совокупность  типологическихъ  представленій  све¬ 
дена  къ  тремъ  группамъ:  1)  до  закона,  2)  подъ  закономъ,  3)  подъ  благодатію  9): 


*)  А^іпсоигі  СХХХІІІ,  3. 

2)  ІЪій.  СХХХѴ 

3)  ЗіоскЬаиег  288 

4)  Сборн.  1866  г.  стр.  90. 

5)  ЗіоскЪаиег  289. 

6)  Ср.  Рірег,  Еѵ.  Каѣ  1861,  8.  16.  27—28. 

7)  СаЬіег,  Хоиѵеаи  тек  I,  рк  1.  ЗіоскЪаиег  8.  208. 

8)  2еіізсЪг.  к  сЬг.  АгсЬ.  1858,  Так  17. 

9)  ЗіоскЬаиег  225.  Здѣсь  же  226—232  другіе  примѣры. 
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Апіе  Іедет: 


8нЬ  дгаіга : 


8иЪ  Іеде : 


Смерть  Авеля. 

Принесеніе  въ  жертву  Исаака. 
Грѣхопаденіе. 


Предательство  Іуды. 
Распятіе. 

Снятіе  съ  креста. 


Убіеніе  Авенира. 

Виноградъ  ханаанскій. 

Снятіе  царя  гайскаго  съ  древа 
(Іис.  Нав.  VIII,  29). 
Вверженіе  Іоны  въ  море. 
Сампсонъ  раздирающій  льва. 
Сампсонъ  съ  вратами  х). 


Іосифъ  въ  ямѣ. 

Ангелъ  смерти  въ  Егпптѣ. 
Благословеніе  Іакова. 


Положеніе  во  гробъ. 
Сошествіе  I.  X.  во  адъ. 
Воскресеніе.  I.  X. 


Принесеніе  Исаака  въ  жертву. 
Созданіе  Евы  изъ  ребра  Адама, 


Въ  библіи  бѣдныхъ *  2 3 4). 
Распятіе  I.  X. 

Снятіе  съ  креста  и  положеніе 


Мѣдный  змій. 

Моисей,  изводящій  воду  изъ 


во  гробъ. 


скалы. 

Іона,  ввергаемый  въ  пасть  ки- 


Іосифъ  въ  ямѣ. 


Моисей  изводитъ  воду  изъ 
скалы. 


Типологія  эта  довольно  ясна  сама  по  себѣ.  Нѣкоторыя  недоразумѣнія  можетъ  вызывать  лишь  изобра¬ 
женіе  пеликана, — символа  довольно  распространеннаго  въ  средневѣковой  символикѣ  запада  5).  Форма  пред¬ 
ставленія  его  на  извѣстныхъ  намъ  памятникахъ  однообразна.  На  верхнемъ  концѣ  креста  изображено 
гнѣздо  и  въ  немъ  пеликанъ  съ  птенцами:  пеликанъ  своимъ  клювомъ  раздираетъ  свою  грудь,  изъ  которой 
струится  кровь;  птенцы  поднимаютъ  свои  головки  и  пьютъ  эту  кровь.  Въ  фрескѣ  Анжелики  въ  капитулѣ 
(внизу)  св.  Марка  во  Флоренціи  изображеніе  это  имѣетъ  надпись:  зітіііз  Гасіи  зиш  реіісапо  йоііішііпіз. 
Цѣльная  картина  распятія  здѣсь  задумана  очень  широко:  въ  нее  введены  и  помѣщены  вокругъ  распятія 
пророки,  сивиллы  6),  языческіе  философы  7)  и  католическіе  святые.  На  картинѣ  неизвѣстнаго  художника 
XIII  в.  въ  флорентийской  академіи  (№  10)  крестъ  имѣетъ  форму  вѣтвистаго  дерева;  въ  вѣтвяхъ  распо¬ 
ложены  изображенія  евангельскихъ  событіи;  внизу  исторія  Адама  и  Евы,  а  вверху  надъ  крестомъ  пели¬ 
канъ  съ  птенцами:  искупленіе  сопоставлено  съ  грѣхопаденіемъ  8).  Иногда  пеликанъ  и  левъ,  оживляющій 
своихъ  дѣтенышей,  сопоставляются  съ  воскресеніемъ  I.  X.  9).  Пеликанъ,  какъ  символъ  страждущаго  пра¬ 
ведника,  извѣстенъ  былъ  въ  ветхомъ  завѣтѣ  10 *).  Въ  физіологахъ  отводится  пеликану  видное  мѣсто,  н  раз¬ 
сказы  о  немъ  варіируются:  пеликанъ  птица  чадолюбивая;  когда  рожденные  имъ  птенцы  начнутъ  клевать 
его  въ  лицо,  то  онъ,  измученный,  убиваетъ  ихъ  п);  потомъ,  сжалившись  надъ  ними,  на  третій  день  рас¬ 
терзываетъ  свой  бокъ,  источаетъ  на  птенцовъ  свою  кровь,  и  тѣ  оживаютъ.  Такъ  и  Творецъ,  добавляетъ 
физіологъ,  излилъ  кровь  свою  за  непослушный  человѣческій  родъ,  прельщенный  змѣемъ  искусителемъ  12). , 
Изъ  фпзіологовъ,  распространенныхъ  въ  средніе  вѣка,  сказаніе  это  перешло  и  въ  изобразительное  искусство. 


')  То  же  въ  бревіаріп  публ.  бпбл.  <ф  ѵ.  1  №  78. 

2)  БаіЪ  и.  ЗсЬмага  ІаЪ.  XII— XIII;  сн.  библію  паціон.  бпбл.  №  1. 

3)  То  же  въ  цитов.  бревіаріи. 

4)  Рірег,  Еѵагщ.  Каі.  1857,  8.  51. 

5)  Брокгаузъ  (Біе  Кішзі  іп  сіеп  АіЬоз-КІбзІегп  8.  129)  указываетъ  подобное  изображеніе  въ  аѳонскомъ  мона¬ 
стырѣ  св.  Павла,  По  всей  вѣроятности,  оно  явилось  здѣсь  подъ  вліяніемъ  западнаго  образца.  Но  оно  стоитъ  въ 
полномъ  согласіи  съ  «Непорочнымъ»  стихомъ  вел.  субботы:  якоже  неясыть  уязвенъ  еси  въ  ребра  твоя,  Слове,  отроки 
твоя  умершія  оживилъ  еси,  искапавъ  животныя  имъ  токи. 

6)  Сивилла  эритрейская  со  свиткомъ:  тогіе  тогіеіпг  ІгіЬиз  йіеЬиз. 

7)  Философъ  въ  нимбѣ  со  свиткомъ:  Бейз  таіиге  раіііиг. 

8)  Нѣсколько  примѣровъ  у  Пипера:  Каі.  1857,  8.  53. 

°)  Т\ѵшіп§  рі.  22.  Сіоциеі  р.  57. 

10)  Пс-  СІ,  7:  гЙр.оиЫЬ]ѵ  пгХе-лот  ёр^рлу.ш — уподобихся  неясыти  пустыннѣй.  Въ  вульгатѣ  и  въ  нѣкоторыхъ  изда¬ 
ніяхъ  перевода  Лютера— то  же  (Рірег  1.  с.);  въ  новыхъ  западныхъ  переводахъ  иначе:  ріаіеа,  согтогап,  КоЬгйе ттеі, 
зрагго\ѵ  еіс. 

и)  По  другой  версіи,  птенцовъ  убиваетъ  змѣй  своимъ  тлетворнымъ  дыханіемъ. 

1г)  Ріѣга,  Зрісіі.  III,  343—344.  377.  Карнѣевъ,  Физіологъ  185-  192. 
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Въ  памятникахъ  XIV — XVI  в.  все  болѣе  и  болѣе  утрачиваются  черты  древняго  преданія  и  высту¬ 
паютъ  новыя.  У  подножія  креста  появляются  молящіеся  на  колѣнахъ,  иногда  съ  молитвенниками  въ  ру¬ 
кахъ,  или  обнимающіе  крестное  древо  и  ноги  I.  X.  (рукоп.  над.  библ.  №  Іг.  966,  л.  1;  ватиканскій  три¬ 
птихъ  XVI  в.,  картины — въ  флорент.  церкви  8.  Сгосе  и  въ  Уффици  №  1095;  въ  флорент.  Академіи 
№  64),  рядомъ  съ  предстоящими  иногда  ап.  Петръ  съ  тонсурою  и  св.  Козьма  (галлерея  св.  Марка  во 
Флоренціи);  Богоматерь  въ  изнеможеніи  падаетъ,  или  сидитъ  на  землѣ  (над.  б.  лат.  молитв.  №  1161,  л. 
174  и  №  1167,  л.  123;  молитвенники  импер.  публ.  б.,  рукоп.  нац.  б.  №  Гг.  828,  л.  200=Іоаннъ  Б.  также 
сидитъ;  картины  въ  Луврѣ— сіенской  школы  №  483  и  488,  Андрея  Соляріо  №  396);  появляются  воины, 
всадники  *)  и  толпы  зрителей  (молитвенники  импер.  публ.  библ.,  лат.  молитв,  нац.  б.  №  1166,  л.  93  об.  и 
№  1354=на  знамени  воина  надпись  8.  Р.  ().  К.  т.  е.  8епаГиз  Рориіиз  ()ие  Ботапиз;  Вгеѵіагіо  СТгітапі 
Гаѵ.  34;  картины  въ  Луврѣ  №№  485.  488.  396.  188=8.  Р.  ().  К.;  въ  Уффици  №  24=Логинъ  Сотникъ  на 
конѣ;  №  636  Паоло  Веронезе),  Вероника  съ  Нерукотвореннымъ  образомъ  въ  рукахъ  (лат.  молитв,  нац.  б. 
№  1167,  л.  123);  подъ  крестомъ  вмѣсто  Адамовой  главы  цѣлый  костякъ  (Уффици  У  45),  или  воскресеніе 
мертвыхъ  (рукоп.  нац.  б.  Ха  1176,  л.  120).  Черты  эти  сообщаютъ  картинѣ  характеръ  живой  реальной 
сцены.  Излишне  говорить  о  томъ,  что  Спаситель  теперь  представляется  безпомощнымъ  мертвецомъ,  съ 
изогнутымъ  тѣломъ,  съ  потоками  крови  на  лицѣ,  съ  лучистымъ  сіяніемъ;  въ  картину  распятія  вводятся 
ландшафты  (Лувр.  муз.  №  396);  сцена  раздѣленія  одеждъ  I.  X.  получаетъ  иногда  драчливый  характеръ 
(лат.  мол.  №  1176,  л.  120;  №  1167,  л.  123)  и  т.  п.  Между  произведеніями  ремесленными  и  художествен¬ 
ными  изображеніями  распятія  различіе .  очень  велико,  но  забвеніе  древняго  преданія  и  натуралистическая 
тенденція  составляютъ  ихъ  общій  признакъ.  Исключеній  мало *  2). 


-  — 


О  Картины  Эрмитажа:  М- Я.  Гемскерка  (еѣм.)ХУІ  в.  №  490  (съ  всадниками;  разб.  распяты  на  деревьяхъ,  а 
не  крестахъ).  Сіенской  школы  №№  1659.  1672. 

2)  Перечень  важнѣйшихъ  картинъ  распятія  съ  указаніями  на  ихъ  изданія:  биепеЬапИ,  Юісѣ.  I,  198.  354.  II,  87. 
БГоскЪаиег  297  ГГ.  \Ѵе8зеіу,  Ісопо§г.  16—17. 


ГЛАВА  VI. 

Испрошеніе  у  Пилата  тѣла  Іисусова.  Снятіе  его  съ  креста.  Положе¬ 
ніе  во  гробъ. 

Изображенія  этихъ  событій  (Мате.  XXVII,  57  —  60.  Марк.  XV*,  43—47.  Лук.  XXIII,  50—53. 
Іоанн.  XIX,  38—42)  составляютъ  три  отдѣльныя  композиціи;  но  вторая  и  третья  иногда  соеди¬ 
няются  механически  въ  одной  картинѣ.  Первая  подходитъ  къ  шаблонной  схемѣ  бесѣдъ:  Пилатъ 
въ  бѣлой  туникѣ  и  багряномъ,  или  инаго  цвѣта,  плащѣ  сидитъ  на  тронѣ;  предъ  нимъ  Іосифъ 
аримаѳейскій  въ  туникѣ  и  иматіи,  иногда  въ  нимбѣ.  Иногда  при  бесѣдѣ  Іосифа  съ  Пилатомъ  при¬ 
сутствуютъ  воины  и  народъ,  какъ  въ  Ев.  №  74  (л.  208).  Памятники:  Ев.  университ.  библ.  въ 
Аѳинахъ  (л.  169),  лаврент.  библ.  №  VI,  23  (л.  163),  націон.  библ.  X  зиррі.  дг.  914  (л.  90 
об.)  и  кодексъ  Григорія  Б.  въ  націон.  библ.  №  239  Соізі.  (л.  18  об.)  ’).  Греческій  подлинникъ 
превращаетъ  Іосифа — молодаго  пли  средовѣка *  2)  въ  старца  и  дополняетъ  сцену  фигурою  сотника, 
стоящаго  между  Іосифомъ  и  Пилатомъ  и  разговаривающаго  съ  послѣднимъ  3).  Византійская  кар¬ 
тина  снятія  тѣла  I.  X.  съ  креста  есть  видоизмѣненная  форма  распятія  въ  простѣйшей  компо¬ 
зиціи;  здѣсь  тѣ  же  формы  креста,  распятаго  Спасителя  и  двоихъ  предстоящихъ.  Особый  харак¬ 
теръ  сообщаютъ  ей  слѣдующія  черты:  Іосифъ  аримаѳейскій  поддерживаетъ  I.  Христа  на  крестѣ; 
Никодимъ  вынимаетъ  гвоздь  изъ  пригвожденной  руки,  или  ноги;  Богоматерь  держитъ  уже  опу¬ 
щенную  внизъ  десницу  I.  X.  и  иногда  цѣлуетъ  ее.  Памятники:  код.  Григорія  Б.  X  510  (рис. 
180  4)  Іосифъ  и  Никодимъ  въ  короткихъ  рабочихъ  туникахъ  л.  30  об.),  Ев.  X  74  (л.  59  об.,  100 
и  208  об.),  елисаветград .  Ев.,  гелатское  (л.  85:  Іосифъ  стоитъ  на  низкой  скамейкѣ;  надъ  кре¬ 
стомъ  два  парящіе  ангела;  л.  138  5 6);  217  и  272  об.),  лаврент.  Ев.  Xй  УІ,  23  (л.  163;  дополне¬ 
ніе:  I.  Христосъ,  снятый  съ  креста,  лежитъ  на  землѣ),  Ев.  X  54  (л.  107,  рис.  179:  Богоматерь 
лобзаетъ  десницу  I.  X.)  к),  аѳоноивер.  Ев.  X  5  (л.  129),  Давидъ-гаредж.  минея  (л.  25:  Іосифъ 
слоитъ  на  лѣстницѣ  п  принимаетъ  съ  креста  тѣло  I.  X.;  Богоматерь  приникаетъ  лицомъ  'къ  лицу 
I.  X.;  два  ангела  парящіе;  направо  бесѣдка,  означающая  гробницу),  ипатъев.  Ев.  X  1  (въ  Ев. 
Марка),  армянское  Ев.  публ.  библ.  1635  г.  (л.  14,  добавленіе:  I.  X.  лежитъ;  возлѣ  Него  Богома- 

’)  ВопИег,  Певсг.  р.  207. 

2)  Въ  аѳинскомъ  Ев.  онъ  въ  типѣ  ап.  Петра. 

3)  гЕрр.г]ѵеіа  зеХ.  137,  §  252. 

4)  Виз.  альб.  гр.  А.  С.  Уварова  табл.  XV. 

5)  Наше  онис.  табл.  VI,  2. 

6)  Вогбіег  р.  230:  рисунокъ  не  полный. 
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терь  и  Іоаннъ  (?);  Іосифъ,  или  Никодимъ  приноситъ  на  блюдѣ  сосудъ  съ  водою  или  ароматами). 
Изображеніе  это  находится  въ  мозаикахъ  въ  Монреале  х)  и  во  многихъ  аѳонскихъ  и  русскихъ 
храмахъ *  2);  на  иконахъ  (греч.  ик.  кіев.  музея  №  25),  въ  лицевыхъ  Страстяхъ ,  гдѣ  въ 
числѣ  присутствующихъ  являются  сёстры  Лазаря,  иногда  Логинъ  и  др.  Въ  греч.  подл.:  позади 
Богоматери  стоятъ  св.  жены  съ  ароматами,  Іоаннъ  Б.  лобзаетъ  десницу  I.  X.;  Марія  Магдалина 
шуйцу,  а  Богоматерь— лицо;  въ  перспективѣ  горы  3).  Памятники  средневѣковья  на  западѣ 
придерживаются  той  же  схемы;  но  допускаютъ  уклоненія  въ  деталяхъ.  Сцена  испрошенія  тѣла 
принимаетъ  иногда  игривый  характеръ:  въ  пріемной  комнатѣ  Пилата  размѣщены  попугаи  и  собачки, 
не  совсѣмъ  дружелюбно  встрѣчающіе  Іосифа  (библія  нац.  б.  №  9561,  л.  179).  Обычный  типъ  сня¬ 
тія  тѣла:  въ  Ев.  ахенскомъ  4)  и  трирскомъ  5),  на  окладѣ  Ев.  въ  ц.  св.  Іоанна  въ  Монцѣ  6),  въ 
молитв,  нац.  библи.  №№  1176  (л.  121),  1161  (л.  181),  въ  библіи  №  9561,  въ  рукой,  нац.  б. 
№  іг.  828  (л.  204);  въ  рукоп.  изд.  Бастаромъ  надъ  крестомъ  помѣщены  два  ангела  съ  кадилами 
въ  рукахъ  7);  а  въ  библіяхъ  бѣдныхъ  снятіе  съ  креста  сопоставляется  съ  созданіемъ  Евы  изъ  ребра 
Адама  и  изведеніемъ  воды  Моисеемъ  въ  пустынѣ  8). — Положеніе  тѣла  I.  Христа  во  гробъ  по 
памятникамъ  византійскимъ  и  русскимъ  представляется  въ  двухъ  типахъ  или  моментахъ.  Самый 
древній  типъ  есть  въ  то  же  время  типъ,  наиболѣе  соотвѣтствующій  евангельскому  повѣствованію 


179.  _]Ѵ1ин.  ^в.  54. 


о  погребеніи  I.  Христа  и  еврейской  погребальной  обрядности.  Гробъ  имѣетъ  видъ  пещеры  въ 
горной  скалѣ;  тѣло  I.  Христа  завернуто  въ  бѣлую  плащаницу  и  перевязано  наподобіе  спеленутаго 
младенца.  Іосифъ  и  ѢІикодимъ,  держа  его  въ  горизонтальномъ  положеніи,  приближаются  съ  нимъ 
къ  входу  пещеры.  Единственную  черту  иделизаціи  сцены  составляютъ  нимбы.  Такова  композиція 
въ  код.  Григорія  Б.  №  510  (л.  30  об.;  рис.  180)  9),  барбериновой  псалтири  (пс.  БХХХѴІ), 
въ  Ев.  №  74  (л.  59  об.;  99  об.;  208),  въ  Ев.  елисаветград . ;  гелатскомъ  (л.  138)  10).  Въ  послѣд- 

’)  Оггаѵіпа  Іаѵ.  20— В. 

2)  Стѣвн.  росписи  стр.  57.  62.  63.  86.  89.  93.  95.  101.  105.  149. 

3)  'Ер[АГ)ѵеіа  а.  137,  §  253. 

4)  Веіззеі  Таі.  XXXII. 

5)  Кгаиз  Таі.  Ы. 

6)  Ггізі,  Мешог.  йі  Мопга  ѵо1.  III,  Іаѵ.  XV. 

7)  Вазіагй,  Нізі.  йе  Д.  СЬг. 

8)  ЬаіЬ  и.  Зсішагг  ІаЪ.  12. 

9)  Визант.  альб.  гр.  Уварова  табл.  XV. 

10)  Опис.  табл.  VI,  2. 


немъ  пзъ  этпхъ  кодексовъ  въ  сценѣ  перенесенія  тѣла  участвуетъ  Богоматерь:  она  или  слѣдуетъ  за 
перенесеніемъ,  или  поддерживаетъ  тѣло  Спасителя  (л.  85  об.;  217,  272  об.),  а  вверху  парящіе 
ангелы  (л.  85  об.).  Бъ  ватик.  Ев.  Жѵ  1156  Богоматерь  приникаетъ  къ  лицу  I.  X.;  надъ  погре¬ 
бальною  пещерою  три  св.  жены  плачущія,  три  рыдающіе  ангела  и  солнце  въ  видѣ  краснаго  круга 
съ  лучами  *).  Простая  схема  на  греч.  рѣзной  (на  камнѣ)  иконѣ  XIII  в.  въ  средновѣк.  отдѣл.  Эрми¬ 
тажа  (залъ  рѣзьбы  по  слонов,  кости,  шкапъ  I,  №  14:  Марія  Магд,  и  Марія  Іак.  стоятъ  въ  отда¬ 
леніи  за  горою),  также  въ  армянскомъ  Ев.  публ.  библ.  1635  г.  (л.  15)  и  въ  коптскомъ  (сцена 
оживлена  роскошнымъ  садомъ  л.  275),  въ  мозаикахъ  Монреале *  2)  и  нѣкоторыхъ  позднѣйшихъ 
стѣнописяхъ.  На  греч.  иконѣ  кіевскаго  музея  (№  25) — надъ  пещерою  изображенъ  сумракъ,  въ  ко¬ 
торомъ  возможно  различить  звѣзды  п  нѣсколькихъ  ангеловъ;  такъ  изображена  славная  таинствен¬ 
ная  ночь. — Образцомъ  втораго  типа  композиціи  можетъ  служить  миніатюра  аѳоноватопедскаго  Ев. 
№  101  —  735  (л.  17  об.):  у  подножія  креста,  на  которомъ  уже  нѣтъ  распятаго  Спасителя,  стоитъ 
каменный  гробъ  и  въ  немъ  лежитъ  Спаситель;  у  главы  Его  стоятъ  Богоматерь  и  Іоаннъ  Б.  пла¬ 
чущіе,  у  ногъ  старецъ  Іосифъ;  на  правой  сторонѣ  молодой  Никодимъ  съ  лѣстницею  въ  рукахъ, 
внизу  сидятъ  три  плачущія  женщины;  онѣ  въ  отчаяніи  простираютъ  руки  къ  гробу;  изъ  подъ 


головныхъ  покрововъ  пхъ  выбиваются  распущенные  волосы.  Трактованіе  сюжета,  очевидно,  уже  не 
то,  что  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ.  Ев.  императ.  публ.  библ.  №  105  различаетъ  два  момен¬ 
та:  положеніе  тѣла  во  гробъ  въ  собственномъ  смыслѣ  (л.  178)  и  перенесеніе  спеленутаго  тѣла  въ 
пещеру,  и  так.  обр.  соединяетъ  механически  два  типа  композиціи.  Къ  тому  же  второму 
типу  можно  отнести  миніатюру  армянскаго  Ев.  1688  года  (л.  10),  гдѣ  при  положеніи  тѣла  во 
гробъ  присутствуютъ,  кромѣ  Богоматери  и  Іосифа,  трое  мущинъ  и  женщина,  стоящіе  позади  гроба. 
Типъ  этотъ  принятъ  былъ  во  второй  половинѣ  ХУ II  в.  для  русскихъ  антимгтсовъ  3):  Спаситель, 
опоясанный  лентіемъ,  полагается  Богоматерью  и  Іосифомъ,  или  Іосифомъ  и  Никодимомъ  во  гробъ; 
иногда  видны  сосуды  съ  ароматами;  позади  гроба  стоятъ  плачущіе — Богоматерь,  Марія  Магдалина, 
Марія  Іаковлева,  Марія  Клеопова  п  Іоаннъ  Богословъ.  На  заднемъ  планѣ  крестъ  съ  терновымъ 


а)  К.  йе  Иеигу,  Ьа  8.  Уіег§е  рі.  Ь. 

2)  Сгаѵіпа  Іаѵ.  20— В. 

3)  I.  X.  лежащій  во  гробѣ  изображался  также  на  древнихъ  плащанпцахъ:  иногда  надъ  Нпмъ  киворій  и  ангелы 
съ  рипидами;  вверху  ангелы  плачущіе  и  бюсты  солнца  и  луны  (плащ.  Усп.  соб.  во  Влад,  на  Клязьмѣ  XVI  в.);  иногда 
Св.  Духъ  сходитъ  на  I.  X.  (плащ,  боровскаго  Пафнут.  мон.). 
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вѣнкомъ  и  два  ангела  съ  рипидами;  вверху  Богъ  Отецъ  въ  видѣ  старца  или  одно  еврейское  на¬ 
писаніе  имени  Іеговы;  иногда  Св.  Духъ,  сходящій  на  гробъ.  По  угламъ  Евангелисты;  на  поляхъ— 
орудія  страданій  I.  X.  (рис.  181)  1).  Напрасно  было  бы  искать  здѣсь  слѣдовъ  древности:  стиль 
изображенія  на  всѣхъ  антиминсахъ,  драматическій  характеръ  сцены,  жесты  дѣйствующихъ  лицъ — 
все  указываетъ  на  западъ.  Рисунки  для  антиминсовъ  изготовлялись  западными  гравёрами  и  ихъ 
русскими  учениками  и  иногда  носили  названіе  фряжскихъ  2).  Все  это  въ  порядкѣ  вещей.  Но  вотъ 
характерная  черта.  На  соборѣ  1666  —  1667  г.  запрещено  было  изображеніе  Бога  Отца  3),  а  четыре 
года  спустя,  въ  1671  г.  при  новгородскомъ  митрополитѣ  Еорниліи  награвированъ  былъ  антиминсъ 
съ  этимъ  изображеніемъ  и  так.  обр.  явно  нарушено,  вѣроятно  по  случайному  недосмотру,  собор¬ 
ное  постановленіе.  Ошибка  оставалась  долго  никѣмъ  не  замѣченною  и  повторена  на  антиминсѣ 


і8і.  ^Днтиминсъ  1765  г. 

вновь  награвированномъ  въ  1713  году.  Только  въ  1722  году,  по  особому  синодальному  распоря¬ 
женію,  замѣнено  изображеніе  Бога  Отца  еврейскимъ  написаніемъ  имени  Божія  и  так.  образ,  иконо¬ 
графія  антиминсовъ  приведена  въ  согласіе  съ  названнымъ  постановленіемъ  собора  4).  Въ  лицевыхъ 
Страстяхъ  преобладаютъ  двѣ  формы  представленія:  изображается  или  тотъ  моментъ,  когда  Іосифъ 
и  Никодимъ,  въ  присутствіи  плачущихъ  св.  женъ,  полагаютъ  тѣло  I.  Христа  въ  саркофагъ,  въ 
деревянный  гробъ;  или  же — тѣло  I.  X.  лежитъ  во  гробѣ,  а  возлѣ  него  плачущіе.  Эта  послѣдняя 


Н  Прот.  К.  Т.  Никольскій,  Объ  антиминсахъ  табл.  III— XIV.  Нашъ  рисунокъ  передаетъ  не  всѣ  подробности 
оппс.  типа. 

2)  Тамъ  же  стр.  183. 

3)  Дѣян.  моек.  соб.  л.  43.  По  пзд.  1881  г.  стр.  22.  Исключеніе  сдѣлано  для  апокалипсиса  і.  45,  стр.  23  об. 

4)  Поли.  собр.  пост,  по  вѣд.  правосл.  пеповѣд.  II,  163—164,  X»  516. 
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форма  находитъ  спеціальное  объясненіе  въ  текстѣ  Страстей,  гдѣ  подробно  говорится  о  плачѣ  при¬ 
сутствующихъ,  особенно  Преев.  Богородицы,  надъ  гробомъ  I.  X.  Какъ  особенность,  навѣянная 
христіанскимъ  погребальнымъ  обрядомъ,  обращаетъ  на  себя  вниманіе  присутствіе  ангеловъ  со  свѣ¬ 
чами,  какъ  на  нѣкоторыхъ  антиминсахъ,  и  даже  со  свиткомъ,  въ  которомъ  написано:  Святый  Боже, 

Св.  Крѣпкій,  Св.  Безсмертный  (О.  Л.  Д.  ГІ.  №  91) .  Греч,  подлинникъ  различаетъ  плачъ  надъ 

гробомъ  и  положеніе  во  гробъ:  первое  есть  та  же  композиція,  которую  мы  видѣли  на  антимин¬ 
сахъ;  вторая— перенесіе  тѣла  въ  пещеру:  Никодимъ  поддерживаетъ  главу  I.  Христа,  Іосифъ — го¬ 
лени  ,  Іоаннъ  Б. — ноги,  Богоматерь  обнимаетъ  тѣло;  сзади  слѣдуютъ  св.  жены  съ  ароматами;  вдали 
за  горами  видѣнъ  крестъ  *).  Видоизмѣненную  форму  плача  представляетъ  другая  композиція 
«Надгробнаго  рыданія  или  Не  рыдай  мене  мати».  Спаситель  стоитъ  во  гробѣ;  Его  поддерживаетъ 
плачущая — Богоматерь.  Она  встрѣчается  въ  позднихъ  греч.  памятникахъ  (соборы  въ  Каракаллѣ  и 
Зографѣ):  также  на  русскихъ  иконахъ  «Единородный  Сынъ»  и  отдѣльно,  и  въ  Страстяхъ  Гос¬ 
под  нихъ.  Греч,  подлинникъ  не  знаетъ  этой  формы;  но  она,  въ  нѣсколькихъ  варіантахъ,  извѣстна 
по  многочисленнымъ  памятникамъ  западнымъ,  каковы:  фрески  въ  флорент.  рефекторіи  св.  Марка, 
заире  стольный  испанскій  образъ  ХУ  в.  въ  музеѣ  Клюнп  (подарокъ  Юлія  Аѵйеоѵсі),  металлическій 
ящикъ  ХУ— ХУІ  в.  въ  Луврѣ  №  398  (два  ангела  поддерживаютъ  I.  X.);  тамъ  же  золотая  пла¬ 
стина  №  181  (Богоматерь  и  Іоаннъ  Б.  поддерживаютъ  I.  X.;  позади  нихъ  ангелы;  ср.  №  399), 
картины  Фра  Джіованнп  Анжелико  (№  200)  и  Фьезоле  тамъ  же,  образъ  Перуджино  въ  ц.  8.  Ріеіго 
Гиогі  1е  тига  въ  Перуджіи *  2 3);  рѣзной  (по  дереву)  триптихъ  ХУ  в.  въ  средневѣк.  отдѣл.  Эрми¬ 
тажа  (залъ  рѣзьбы  по  дереву  №  У,  33)  и  картина  П.  Веронезе  въ  томъ  же  Эрмитажѣ  №  145. 
Бъ  древнѣйшихъ  памятникахъ  запада  сцена  положенія  во  гробъ  (= саркофагъ)  столь  же  проста, 
какъ  и  въ  византійскихъ;  такъ— въ  кодексахъ  архейскомъ  а),  трирскомъ  4)  (сцена  обрамлена  двумя 
деревцами  съ  надписью  Іюгіиз),  въ  рукой.  XII — XIII  в.,  изданной  Бастаромъ  5),  въ  библіи  нац. 
б.  №  9561  (л.  182),  въ  молитв,  той  же  библ.  ХГ°№  1161  (л.  187),  1176  (л.  121)  и  1354  (л.  148), 
на  эмалевой  пластинѣ  Нар  дона  Пенико  въ  средневѣк.  отд.  Эрмитажа  (залъ  эмалей,  витр.  8,  №  190). 
Въ  молитв.  Маріи  Алоизіи — прекрасный  ландшафтъ,  въ  перспективѣ  городъ;  Іосифъ  и  Никодимъ 
въ  остроконечныхъ  шапкахъ;  четыре  плачущія  женщины  (л.  22  об.).  Въ  бревіаріи  публ.  б.  (№  (ф 
у.  I  ХГ-  78)  и  въ  библіи  бѣдныхъ  6)  положеніе  во  гробъ  сопоставлено — съ  Іосифомъ  въ  ямѣ  и 
Іоною,  ввергаемымъ  въ  море. 


О  'Ерр-ѵ^гіа  а.  138,  §  255. 

9  Гогзіег,  Вепктаіе  іЫ.  Маіег.  64—67  Ьіеі’ег.  Таѣ  20. 

3)  Веіззеі  Таѣ  XXXII. 

4)  Кгаиз  Таѣ  Ы. 

5)  Вазіагсі,  Нізѣ  (1.  Д.  СЬг. 

6)  ЬаіЬ  и.  Зсітагг  іаЬ.  13. 


ГЛАВА  VII. 

Воскресеніе  I.  Христа.  Сошествіе  во  адъ.  Явленія  I.  X.  по  воскресеніи. 

Непостижимый  по  самой  сущности  своей  моментъ  воскресенія  I.  Христа  въ  Евангеліи  не 
описанъ.  Евангеліе  упоминаетъ  о  великомъ  трусѣ  и  отваленіи  ангеломъ  камня  отъ  входа  въ  по¬ 
гребальную  пещеру;  но  какъ  произошло  самое  воскресеніе;  въ  какомъ  видѣ  былъ  воскресшій  Спа¬ 
ситель,  какъ  Онъ  возсталъ  изъ  гроба  и  куда  отправился,— все  это  остается  сокровенною  тайною, 
и  молчаніе  о  томъ  Евангелистовъ  свидѣтельствуетъ  лишь  объ  ихъ  безупречной  искренности  и  ве¬ 
личіи  событія,  не  поддающагося  никакому  описанію.  Затѣмъ  Евангелисты  сообщаютъ  объ  явленіи 
ангела  св.  женамъ  и  первой  вѣсти  о  воскресеніи  (Матѳ.  ХХѴШ,  1 — 7.  Марк.  ХУІ,  1 — 6.  Лук, 
XXIV,  1  —  10.  Іоанн.  XX,  1.),  при  чемъ  допускаютъ  нѣкоторыя  разногласія,  устраняемыя  различно 
новѣйшею  критикою  *).  Было  множество  попытокъ  представить  воскресающаго  или  только-что  вос¬ 
кресшаго  I.  Христа;  предлагались  и  необходимыя  указанія  по  этому  предмету  со  стороны  бого¬ 
словской  и  художественной *  2),  но  удовлетворительнаго  рѣшенія  этой  задачи  въ  искусствѣ  доселѣ 
нѣтъ.  Въ  искусствѣ  древне-христіанскаго  періода,  при  господствѣ  символа  и  аллегоріи,  воскресеніе 
Христово  изображалось  въ  формахъ  символическихъ.  Такое  значеніе  имѣло  изображеніе  прор. 
Іоны,  выбрасываемаго  на  берегъ  морскимъ  чудовищемъ:  его  символизмъ,  а  отсюда  и  многократное 
примѣненіе  въ  живописи  и  скульптурѣ,  основаны  на  ясномъ  указаніи  Самого  I.  Христа  (Матѳ. 
XII.  40.  XVI,  4),  многократно  повторенномъ  памятниками  письменности,  особенно  богослужебной  3). 
Символъ  этотъ  пережилъ  эпоху  катакомбъ  и  удержался  въ  позднѣйшемъ  искусствѣ  византійскомъ 
и  западно-европейскомъ:  въ  славянской  псалтири  Хлудова,  въ  миніатюрѣ  шестой  пѣсни,  представ¬ 
лены:  изверженіе  Іоны  чудовищемъ  и  Іоны  подъ  деревомъ  4);  въ  рук.  моек,  синод,  библ.  №  407 
Іона  со  свиткомъ  въ  рукѣ  стоитъ  въ  пасти  чудовища  (л.  490  5 6);  въ  бревіаріи  импер.  публ.  библ. 
С .  у.  №  78  іп  4°  Іона,  выбрасываемый  на  берегъ  чудовищемъ,  приводится  въ  качествѣ  иллю¬ 
страціи  пятаго  члена  символа  вѣры.  Наряду  съ  этимъ  символомъ  в),  въ  эпоху  саркофаговъ  яви- 

9  Свящ.  Т.  Буткевичъ,  Жизнь  I.  X.;  2-е  пзд.  стр.  761—783.  Христ.  чт.  1891  г.  №  3—4. 

2)  Е.  Н.  Воронецъ,  Воскрес.  Хр.  Странникъ  1889,  Апрѣль. 

3)  Извлеченія  изъ  пѣснопѣній  см.  въ  соч.  прот.  II.  Матвѣевскаго:  Еванг.  истор.  стр.  64—65. 

4)  Съ  полною  вѣроятностью  слѣдуетъ  допустить,  что  здѣсь  прор.  Іона  имѣетъ  символическое  значеніе:  это  видно 
изъ  древне-богослужебнаго  употребленія  книги  прор.  Іоны  въ  страстную  недѣлю  и  въ  навечеріе  Пасхи.  Архіеп. 
Филаретъ,  Обзоръ  пѣснопѣвцевъ  стр.  39—40  (Изд.  2.  Черниговъ  1864). 

5)  Еп.  Амфилохіп  табл.  VII. 

6)  Изображенія  патр.  Іосифа  и  Сампсона,  какъ  символовъ  воскресенія,  рѣдки  въ  древне-христ.  періодъ.  О 
нихъ  Магіі§пу  399.  710.  Кгашз,  Кота  воііегг.  8.  287.  289.  К.  Е.  I,  102.  II,  73—74.  715. 
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лась  скульптурная  композиція,  изображающая  покой  I.  Христа  во  гробѣ  (рис.  182),  описанная 
нами  въ  главѣ  о  распятіи  I.  Христа  х).  Что  въ  ней  выражена,  между  прочимъ,  и  мысль  о  вос¬ 
кресеніи  I.  Христа,  намекъ  на  это  даетъ  присутствіе  спящихъ  стражей,  а  въ  нѣкоторыхъ  сарко¬ 
фагахъ  что  прикровенное  выраженіе  мысли  раскрыто  въ  дополнительномъ  изображеніи  Самого 
I.  Христа,  являющагося  св.  женамъ  по  воскресеніи;  въ  перспективѣ  видна  гробница  I.  X.  въ  видѣ 
небольшой  ротонды  съ  куполомъ *  2).  Это  добавленіе  можетъ  быть  разсматриваемо,  какъ  переход¬ 
ная  форма  къ  замѣчательному  типу  изображенія  воскресенія  на  древнихъ  диптихахъ  и  таблеткахъ 
изъ  слоновой  кости.  Число  ихъ  довольно  значительно.  Британскій  аварій  3):  онъ,  вѣроятно,  состав¬ 
лялъ  часть  того  же  самаго  ларца  У  в.,  къ  которому  относилась  и  извѣстная  пластина  съ  распя¬ 
тіемъ  I.  X.  Средпна  сцены  занята  изображеніемъ  гробницы,  представляющей  разносторонній  архео¬ 
логическій  п  историческій  интересъ:  основаніе  зданія  прямоугольное  съ  античными  колоннами  по 
сторонамъ  входа;  двери,  украшенныя  изображеніями  воскрешенія  Лазаря  и  двухъ  сидящихъ  жен¬ 
щинъ;  внутри  видѣнъ  саркофагъ.  На  этомъ  прямоугольникѣ  поставлена  ротонда  съ  куполомъ.  По 
сторонамъ  зданія  сидятъ  двѣ  женщины  т.  е.  Марія  Магдалина  и  другая  Марія,  о  которыхъ,  какъ 
о  сидѣвшихъ  противъ  гроба,  упоминаетъ  Ев.  Матѳей  (ХХУН,  61):  тутъ  же  два  спящіе  стража 
съ  копьями  п  щитами,  въ  короткихъ  туникахъ  и  плащахъ, — одинъ  въ  круглой  шапочкѣ,  въ  ка- 


2, 


182.  ДІатеранскій  саркофагъ, 


кихь  изображаются  на  саркофагахъ  евреи,  утоляющіе  жажду  водою,  изведенною  Моисеемъ  изъ 
скалы.  Это  даетъ  поводъ  думать,  что  художникъ  считалъ  «кустодію»  (<соботс.Э  ш.  Матѳ.  ХХУН, 
55 — 66)  національною  еврейскою  стражею.  Съ  другой  стороны  положеніе  стражей  показываетъ, 
что  художникъ  возвелъ  въ  историческій  фактъ  вымыслъ  первосвященниковъ  и  старѣйшинъ  (Матѳ. 
ХХУШ,  12 — 15).  Здѣсь,  очевидно,  представленъ  моментъ,  предшествующій  воскресенію;  по  сравненію 
съ  другими  аворіями,  гдѣ  повторяется  та  же  композиція,  мы  предполагаемъ,  что  съ  этой  пластиной 
соединена  была  еще  другая,  теперь  утраченная,  на  которой  находилось  явленіе  ангела  св.  женамъ. 
Болѣе  полное  изображеніе  на  миланскомъ  диптихѣ:  (рис.  И  4):  въ  первомъ  изъ  двухъ  представ¬ 
ленныхъ  здѣсь  моментовъ  видимъ  въ  срединѣ  сцены  гробницу,  въ  видѣ  двухъ  поставленныхъ  одна 
на  другую  ротондъ,  съ  четырьмя  римскими  стражами  въ  шлемахъ  и  броняхъ;  съ  щитами  и  копь¬ 
ями;  двери  ротонды  закрыты,  и  вся  сцена  дышетъ  невозмутимымъ  спокойствіемъ;  во  второмъ 
та  же  ротонда,  но  уже  съ  раскрытыми  послѣ  воскресенія  I.  X.  дверями;  возлѣ  нея  сидитъ  на 
камнѣ  ангелъ  и  бесѣдуетъ  съ  двумя  св.  женами;  двое  римскихъ  стражей  въ  ужасѣ  падаютъ.  Нла- 

Ч  Стр.  318. 

Ч  Оаггиссі  СССЦ  4. 

Ч  ІШ.  СБХЬѴІ,  3.  К.  <іе  БЧешц,  Ь'Еѵап».  ХСИ,  3  (ошибочная  подпись:  Іѵоіге  сіи  Ѵаіісап). 

4)  Оаггиссі  СБЬ. 
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стина  изъ  Бамберга  въ  мюнхенскомъ  музею  (рис.  183  ’):  храмъ  представляетъ  соединеніе  четверика 
съ  ротондою  и  куполомъ,  съ  акантовыми  карнизами,  античными  колоннами  и  скульптурными  фигурами 
по  фасадамъ;  возлѣ  храма  стоятъ  двое  стражей  (одинъ  спитъ,  опершись  на  карнизъ  храма);  внизу  возлѣ 
закрытыхъ  дверей  сидитъ  ангелъ  (юноша  безъ  крыльевъ)  и  бесѣдуетъ  съ  тремя,  стоящими  предъ  нимъ, 
св.  женами;  на  заднемъ  планѣ  дерево  съ  сидящими  на  немъ  двумя  птицами  и  гора:  на  горѣ  два 
апостола  (?):  одинъ  палъ  ницъ,  другой  въ  удивленіи  разводитъ  руками;  юный  Спаситель,  со  свиткомъ 
въ  шуйцѣ,  идетъ  по  горѣ  къ  небу,  откуда  выступаетъ  десница  Боле  Ія  и  беретъ  десницу  I.  Христа. 
Значеніе  первой  группы  совершенно  ясно;  вторая,  но  мнѣнію  большинства  спеціалистовъ,  означаетъ 
вознесеніе  I.  X.  на  небо  Нроф.  Кондаковъ  не  принимаетъ  этого  объясненія,  такъ  какъ  въ  ьомпози- 
ціи  вознесенія  число  апостоловъ  обычно  прости¬ 


ралось  до  1 2  и  никогда  не  ограничивалось  дву¬ 
мя * 2  3);  притомъ  апостолы  здѣсь  изображены  спя¬ 
щими  (?);  вознесеніе  въ  подобной  формѣ, — 
съ  десницею  Божіею,  принимающею  I.  Христа, 
появляется  лишь  въ  VI— IX  в.  Онъ  видитъ  въ 
этой  сценѣ  воскресеніе  I.  Христа,  а  въ  двухъ 
апостолахъ —двухъ  стражей  4).  Трудности  изъ¬ 
ясненія  этимъ,  впрочемъ,  не  устраняются;  но 
общепринятое  мнѣніе  имѣетъ  за  собою  пре¬ 
имущество  въ  аналогичныхъ  изображеніяхъ  воз¬ 
несенія  на  памятникахъ  послѣдующаго  време¬ 
ни;  между  тѣмъ  какъ  аналогичныхъ  формъ  во¬ 
скресенія  нѣтъ  ни  въ  памятникахъ  восточныхъ, 
ни  западныхъ.  Въ  сознаніи  скульптора  событія 
воскресенія  и  вознесенія  могли  сближаться  * 
между  собою,  подобно  тому,  какъ  они  сбли¬ 
жаются  и  въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  письмен¬ 
ности:  ангелъ  объявляетъ  св.  женамъ,  что  I.  X. 
восталъ,  Его  нѣтъ  во  гробѣ;  гдѣ  же  Онъ?  Онъ 
отошелъ  на  небо  къ  Богу  Отцу.  Исторической 
точности  въ  передачѣ  событія  здѣсь  нѣтъ;  но 
ея  нѣтъ,  какъ  увидимъ,  и  въ  первой  сценѣ 
явленія  ангела:  точка  зрѣнія  скульптора  иная. 

На  нашъ  взглядъ,  обѣ  эти  сцены  составляютъ 
прямо  передачу  двухъ  стиховъ  изъ  рѣчи  ап. 

Петра  въ  Дѣян,  апост.:  Сего  Іисуса  Богъ  183.  рамбергекій  аворій. 

воскресилъ,  чему  всѣ  мы  свидѣтели.  Итакъ, 

Онъ  бывъ  вознесенъ  десницею  Божіею..  .  излилъ  то,  что  вы  нынѣ  видите  и  слышите  (Дѣян. 
II,  32  —  33).  Сходство  полное,  и  искать  иныхъ  основаній  для  объясненія  второй  сцены  въ 
псалтири  (Кондаковъ)  нѣтъ  никакой  нужды.  По  заключенію  Вейнгертнера  5)  и  Мессмера  6), 


’)  Д.  Меззтег,  Бае  аііезіе  Ъіісіі.  Багз1е11ип§-  3.  Ьеіі.  ОгаЬез-сареІІе  аи!  еіпет  ЕНепЬеігеІіеІ  іт  к§1.  Шііопаі-Ми- 
зеит  хи  МішсЬеп.  МіМЬеіІ.  3.  к.  к.  Сепігаі-Соттіззіоп  VIII  ДаЬг§.  Аргіі.  \Ѵіеп  1862.  Ѳаггиссі  СБЫХ,  4.  Датезоп, 
Нізі.  оі  оиг  БогЗ.  И,  262.  Прохоровъ,  Христ.  древн.  1864,  кн.  6. 

2)  Меззтег  1.  с.  баггиссі  ѵоі.  VI,  р.  88  и  др. 

3)  Гарруччи  объясняетъ  это  уклоненіе  вліяніемъ  Евангелія  Никодима.  Ѳагг.  1.  с. 

‘)  ЗсиІрѴ  Зе  Іа  рогіе  Зе  з.  ЗаЬіпе  р.  6—7. 

5)  ’ІѴеіп^агіпег,  Біе  КипзіЗепктаІе  3.  аІісЬг.  и.  готап  РегіоЗе  іт  Ъауег.  ХаііопаІ-Мизеит  хи  МйпсЪеп.  МК- 
Ьеіі.  3.  к.  к.  Сепіі  аІ-Соттіззіоп  1861,  8.  ПО. 

6)  Меззтег  к  с. 
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основанному  на  изслѣдованіи  архитектурныхъ  формъ  гробницы  I.  X.,  аворій  этотъ  относится  къ 
древне-христіанскому  періоду,  именно  по  первому  къ  У — УІ  в.,  а  по  второму,  быть  можетъ,  даже 
къ  IV  в.  Античнымъ  характеромъ  отличается  также  диптихъ  Тривулъци  1):  гробница — ротонда 
съ  куполомъ  на  прямоугольномъ  основаніи;  надъ  нею  ангелъ  и  воль — символы  Евангелистовъ;  въ 
срединѣ,  на  террасѣ  зданія,  два  упавшіе  стража  въ  восточныхъ  еврейскихъ  одеждахъ;  возлѣ  гроб¬ 
ницы  дерево,  означающее  садъ;  внизу  возлѣ  дверей  гробницы— ангелъ,  безъ  крыльевъ,  сидящій  на 
камнѣ;  къ  нему  припадаютъ  двѣ  св.  жены.  Входъ  въ  гробницу  украшенъ  пальметами;  на  полуот¬ 
крытыхъ  дверяхъ  изображены:  воскрешеніе  Лазаря,  призваніе  Закхея  и  бесѣда  I.  X.  съ  неизвѣст¬ 
нымъ  лицомъ:  типы  и  композиціи  этихъ  изображеній — древне-христіанскіе;  I.  X.  юный,  въ  нимбѣ 
(кромѣ  втораго  изображенія).  На  аворій  мейеровскаго  музея  въ  Ливерпулѣ  УШ — IX  в.  гробница 
прямоугольное  зданіе,  и  на  немъ  небольшая  ротонда  съ  куполомъ  на  колоннахъ;  одинъ  изъ  стражей 
спитъ  опершись  на  террасу  зданія,  другой  внизу;  туть  же  сидитъ  ангелъ  и  бесѣдуетъ  съ  тремя, 
стоящими  предъ  нимъ,  св.  женами  2).  На  аворій  нарбоннскомъ  X  в.  3)  гробница — высокая  ротонда, 
узкаго  діаметра,  съ  открытымъ  входомъ,  съ  куполомъ;  ангелъ  въ  нимбѣ;  передняя  изъ  св.  ясенъ 

Марія  Магдалина  держитъ  въ  рукѣ  кадильницу.  На  две,- 
ряхъ  Сабины  4)  гробница — зданіе  съ  фронтономъ  и  колон¬ 
нами;  форма  его  не  ясна;  во  всякомъ  случаѣ  это  не  ро¬ 
тонда;  въ  аркообразномъ  входѣ  ея  стоит  ь  ангелъ  съ  крылья¬ 
ми;  предъ  нимъ  двѣ  св.  ясены.  На  окладѣ  миланскомъ 
(рис.  Б  и  Д)  гробница  имѣетъ  видъ  зданія  съ  фронто¬ 
номъ,  поддерясиваемымъ  колоннами,  съ  подобранною  драи- 
пировкою  спереди;  ко  входу  ведетъ  лѣстница,  какъ  въ 
скульптурныхъ  изобралтеніяхъ  воскрешенія  Лазаря;  возлѣ 
входа — ангелъ  съ  крыльями  и  женщина  бесѣдуютъ:  ан¬ 
гелъ  указываетъ  рукою  на  звѣзду  5).  Композиція,  повиди- 
мому,  ясна;  всѣ  элементы  ея  повторяются  въ  другихъ  ана¬ 
логичныхъ  изображеніяхъ;  звѣзда  означаетъ  раннее  утро, — 
время  прибытія  Маріи  Магдалины  ко  гробу  I.  Христа. 
Гарруччи  изъясняетъ  сцену  въ  смыслѣ  введенія  Бого¬ 
матери  въ  храмъ  6)  и  сближаетъ  ее  съ  изображеніемъ  на 
вердюнской  таблеткѣ;  однако  трудно  предпочесть  это 
изъясненіе  первому:  на  вердюнской  таблеткѣ  у  входа 
въ  зданіе  стоитъ  первосвященникъ  съ  книгою,  который 
собственно  и  служитъ  главнымъ  признакомъ  сцены;  звѣзда  неумѣстна  въ  изображеніи  введенія  во 
храмъ.  Воскресеніе  на  ампулахъ  Монцы  "')  даетъ  любопытные  варіанты:  храмина  съ  четырьмя 
колоннами,  поддерживающими  шатровое  покрытіе,  увѣнчанное  четвероконечнымъ  крестомъ;  внутри 
еГо— рѣшетка  съ  дверью;  надъ  дверью  ваза  съ  цвѣтами  и  свѣтильники.  Внѣ  храмины  съ  правой 
стороны  сидитъ  крылатый  апгелъ  съ  жезломъ  въ  рукѣ;  на  лѣвой  двѣ  св.  жены:  первая  держитъ 
въ  рукахъ  кадильницу  на  трехъ  цѣпочкахъ,  вторая  ящикъ  съ  миррою.  На  заднемъ  планѣ — паль¬ 
мовыя  деревья  (—садъ).  На  нѣкоторыхъ  ампулахъ  (рис.  184)  опущены  кое-какія  детали,  но  при- 


д)  баггиссі  СВХЫХ,  2- 

2)  баггиссі  СБІЛХ,  3.  Ср.  аварій  аграмскій  X— XI  в.:  МіПЬеіІ.  й.  к.  к.  Сепігаі-Соіптіззіоп  1863,  Так  VIII. 

3)  Кеѵие  йе  Гагі  сііг.  1890,  р.  22,  9;  ср.  ахенскій  окладъ  XI  в.  Бійгоп,  Аппаіез  агсЬёоІ.  (.  XX. 

4)  А§тсош4,  Зсиірі.  XXII.  баггиссі  СБХСІХ.  КопйакоіГ  р.  6. 

5)  О  звѣздѣ  говоритъ  Гарруччи:  ѵоі.  VI,  р.  79;  въ  извѣстныхъ  намъ  изданіяхъ  памятника  она  опущена. 

6)  баггиссі  1.  с. 

7)  Ггізі,  Мешог.  зіог.  1.  I,  Іаѵ.  IV,  II — III.  V,  IV — V.  баггиссі  СЮХХХП  ,  1,  4  —  7.  СБХХХѴ,  1. 
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бавлена  надпись  аѵіатп  или  аѵеотѵз  о  Кѵр<сс;  шатеръ  замѣненъ  сводомъ.  Число  св.  женъ  ни  па  одной 
ампулѣ  не  простирается  свыше  двухъ,  хотя  бы  по  условіямъ  мѣста  увеличеніе  и  представлялось 
возможнымъ;  слѣд.  художники  руководились  здѣсь  текстомъ  Ев.  Матѳея.  Въ  цѣломъ  композиція 
ампулъ  имѣетъ  болѣе  идеальный  характеръ,  чѣмъ — аворіевъ:  кресты  и  свѣтильники  явились  здѣсь 
подъ  вліяніемъ  особыхъ  представленій  о  гробницѣ  I.  Христа.  Въ  мозаикахъ  равеннскихъ  х)  гроб¬ 
ница — моноптеросъ,  съ  куполомъ,  коринѳскими  колоннами,  на  круглой  базѣ,  съ  открытымъ  входомъ. 
На  пряжкѣ  отъ  пояса ,  приписываемаго  Кесарію  арелатскому  (УІ  в.) *  2) — роскошная  ротонда 
на  прямоугольномъ  основаніи,  съ  двумя  снящими  воинами.  На  бронзовой  медали  3)  іерусалимскаго 
происхожденія,  найденной  въ  1600  г.  въ  Римѣ, — гробница  ротонда  съ  куполомъ,  съ  открытыми 
дверями,  двумя  упавшими  воинами  и  съ  надписью  аѵаотаоч?.  Явленія  ангела  св.  женамъ  нѣтъ,  какъ 


185.  ]Ѵ1ииіатюра  рв.  раввулы. 


и  на  предыдущемъ  памятникѣ.  Въ  Ев.  Раввулы  (л.  277  4)  роскошныя  пальмы  покрываютъ  весь 
фонъ  картины  (рис.  185);  онѣ  означаютъ  садъ  Іосифа  аримаѳейскаго.  Въ  центрѣ  картины — ро¬ 
тонда  съ  античными  колоннами,  съ  вычурнымъ  куполомъ  въ  видѣ  колокола.  Изъ  полуоткрытыхъ 
дверей  ротонды  стремительно  вылетаютъ  три  пучка  лучей  и  поражаютъ  трехъ  стражей.  Налѣво 
ангелъ  въ  золотомъ  нимбѣ,  въ  свѣтлоголубой  туникѣ  съ  золотыми  клавами,  и  иматіи,  съ  жезломъ, 
сидитъ  на  камнѣ;  предъ  нимъ  двѣ  св.  жены:  передняя  въ  нимбѣ,  съ  фляшкою,  наполненною  аро¬ 
матами;  задняя  съ  сосудомъ  въ  видѣ  лампады,  указывающимъ,  вѣроятно,  на  раннее  прибытіе  св. 

Ч  К.  сіе  Еіеигу,  Ь’Еаіщ.  ХСШ,  2.  Оаггиссі  ССЫ. 

2)  Оаггиссі  СИЬХХІХ,  17. 

*)  ІШ.  СБЬХХХ,  4. 

Ч  Изданія  рисунка  указаны  въ  главѣ  о  распятіи.  См.  еще:  Заітоп,  ШзС  сіе  Гагі  сЬг.  р.  317;  іі§.  117  (Іл11еі891). 


женъ  ко  гробу,  когда  было  еще  темно  (Іоанн.  XX,  1  х).  Направо  тѣ  лее  двѣ  жены  припадаютъ  къ 
ногамъ  I.  Христа  воскресшаго.  Первая  изъ  св.  женъ,  отличенная  нимбомъ  и  сходная  по  всему  съ 
Богоматерью  въ  сценѣ  распятія,  есть,  по  всей  вѣроятности,  Богоматерь.  Ея  появленіе  въ  картинѣ 
воскресенія  оправдывается  не  буквою  евангельскаго  разсказа,  по  преданіемъ,  засвидѣтельствованнымъ 
церковною  письменностію  2).  Въ  позднѣйшихъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ  лишь  очень  рѣдко  удержи¬ 
ваете,'!  гробница  I.  Христа  въ  видѣ  цѣльнаго  зданія;  таковы  Ев.  ммпер.  публ.  библ.  №  21  (л.  7 
об.)  и  №  105  (л.  67).  Въ  лицевыхъ  греч.  псалтиряхъ  гробница  I.  X.  обычно  имѣетъ  видъ  шатро¬ 
вой  будки;  таковы  миніатюры  псалтири  Лобкова  (пс.  XXX,  14;  VII,  8;  СІ,  14)  и  аѳонопандократор- 
ской  (пс.  БХХѴІІ:  явленіе  I.  X.  св.  женамъ;  гробиица=киворій  византійскій).  Въ  нѣкоторыхъ 
средневѣковыхъ  миніатюрахъ  запада— гробница  въ  видѣ  купольнаго  зданія  (Ев.  Бернарда),  или 
фасада  базиличнаго  храма  (код.  гильдесгеймскій  3).  Общее  во  всѣхъ  разсмотрѣнныхъ  памятникахъ 
отступленіе  отъ  евангельскаго  разсказа  заключается  въ  формѣ  гробницы.  По  Евангелію,  тѣло 
I.  Христа  положено  было  въ  новомъ  гробѣ,  высѣченномъ  въ  скалѣ  (еѵ  тш  у.аіѵы  щлореи»»,  о  гХато'рѵхгеѵ 
о  Іша/.ср  гѵ  ту)  кіх ра),  т.  е.  въ  обычной  погребальной  пещерѣ;  между  тѣмъ  въ  памятникахъ  ве¬ 
щественныхъ  мѣсто  погребенія  имѣетъ  форму  храма.  Объясненіе  этого  отступленія  заключается  въ 
томъ,  что  составители  рисунковъ  держали  въ  умѣ  мысль  о  храмѣ,  построенномъ  Константиномъ  В. 
на  мѣстѣ  воскресенія  I.  X.,  и  подъ  формою  его  представляли  погребальную  пещеру.  Говоря  о  всей 
совокупности  памятниковъ,  нельзя  утверждать,  что  они  передаютъ  точную  копію  дѣйствительнаго 
храма:  противъ  этой  точности  говоритъ  различіе  формъ  храма  на  разныхъ  памятникахъ:  между 
формами  храма  на  аворіяхъ  съ  одной  стороны  и  ампулахъ  съ  другой— значительная  разница.  Со¬ 
вершенно  отличается  отъ  тѣхъ  и  другихъ  храмъ  воскресенія  въ  видѣ  базилики,  встрѣчающійся  въ 
нѣкоторыхъ  памятникахъ  западныхъ  и  восточныхъ  (код.  Григорія  Б.  XIII  в.  въ  библ.  аѳоно-ивер. 
монастыря,  №  27,  л.  205).  Впрочемъ,  различіе  между  этими  послѣдними  и  вышеназванными  устра¬ 
няется,  по  нашему  мнѣнію,  тѣмъ,  что  одни  изъ  нихъ  (послѣдніе)  передаютъ  цѣльную  (базиличную) 
форму  храма  воскресенія,  а  другіе  лишь  главную  часть  его — ротонду;  но  п  форма  ротонды  на  на¬ 
шихъ  памятникахъ  не  одинакова;  а  потому  нельзя  сказать,  что  всѣ  они  даютъ  копію  этого  соору¬ 
женія.  Однако,  какой  же  изъ  нихъ  ближе  стоитъ  къ  оригиналу?  Узнать  это  было  бы  очень  важно 
потому,  что  первоначальный  храмъ  до  насъ  не  сохранился.  Правда,  существуютъ  изображенія  его 
на  монетахъ  и  печатяхъ  царей  іерусалимскихъ,  на  печатяхъ  ордена  тампліеровъ;  извѣстно  также 
нѣсколько  церквей,  построенныхъ  по  образцу  св.  ротонды  4);  но  всѣ  они  передаютъ  уже  рестав¬ 
рированныя,  послѣ  персидскаго  разгрома  (614  г.),  формы  храма;  между  тѣмъ  нѣкоторые  изъ  аво- 
ріевъ  и  ампулъ  относятся  ко  времени  ранѣе  УН  в.  Мессмеръ  5)  и  Бокъ  °)  видятъ  копію  въ  изоб¬ 
раженіи  на  бамбергскомъ  аворіи;  по  замѣчанію  же  де-Росси,  оно  есть  свободная  передача  формъ 
Константинова  сооруженія  7).  Гарруччи  приравниваетъ  къ  этому  сооруженію — изображенія  на  ам¬ 
пулахъ  Монцы  8).  Ампулы  идутъ  изъ  рукъ  іерусалимскихъ  художниковъ,  которые,  безъ  сомнѣнія, 
хорошо  знали  іерусалимскія  священныя  зданія.  Однако,  это  знаніе  не  есть  безусловная  гарантія 
точности  изображеній,  вышедшихъ  изъ  ихъ  рукъ:  цѣль  изображеній  на  ампулахъ  могла  считаться 
достигнутою  и  въ  томъ  случаѣ,  если  они  сообщали  лишь  слабый  намекъ  на  дѣйствительность.  На 

')  По  проф.  Кондакову — куреніе  въ  жаровнѣ.  Ист.  виз.  иск.  78. 

2)  См.  стр.  XXXVIII,  пршиѣч.  5.  Жизнь  Преев.  Богор.  Изд.  5,  стр.  167—168.  Ср.  Епифанія  іеромонаха  Житіе 
Преев.  Богородицы.  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  стр.  309. 

3)  Веіззеі  8.  101- 

4)  Аппаіез  агсЪёоѣ  1.  20,  р.  26  34. 

5)  Меззтег  1.  с. 

6)  Воск,  Біо  Ъіісіі.  БагвІеН.  6.  Шттеііаіпѣ  СЬгізІі  ѵ.  VI  Ъіз  гит  XII  ЛаЬгЬптІ.  ЕгеіЬиг^ег  Піосезап—  Агсѣіѵ 
II  В4,  1-2.  Н.  1866.  8.  437-438. 

7)  Бе  Коззі,  Виііеі.  1865,  І4оѵетЪго. 

8)  Оаггиссі,  8іогіа  ѵо].  VI,  р.  74. 
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нѣкоторыхъ  ампулахъ  храмъ  производитъ  впечатлѣніе  шатроваго  киворія,  какъ  этотъ  послѣдній  описывает¬ 
ся  Павломъ  Силенціаріемъ  и  какъ  иногда  изображается  въ  византійскихъ  памятникахъ  евхаристіи:  форма 
эта  не  соотвѣтствуетъ  описаніямъ  ротонды  у  Евсевія  и  неизвѣстнаго  автора  (ок.  530  г.) *  2),  ко¬ 
торые  говорятъ  о  кругломъ  сооруженіи;  въ  то  же  время  она  совершенно  согласна  съ  замѣчаніемъ 
Антонина  пьяченскаго  (ок.  570)  о  гробницѣ  I.  Христа,  сдѣланной  изъ  серебра  на  подобіе  пира¬ 
мидальнаго  столба.  Зданіе  въ  мозаикахъ  Равенны,  въ  миніатюрѣ  Ев.  Раввулы  и  на  аворіи  Три- 
вульци  подходитъ  къ  ротондѣ  Евсевія;  на  аворіи  бамбергскомъ  зданіе  со  стороны  всѣхъ  своихъ 
архитектурныхъ  деталей  соотвѣтствуетъ  архитектурѣ  эпохи  Константина  В.,  какъ  это  доказано 
Мессмеромъ;  но  его  прямоугольное  основаніе  составляетъ  пунктъ,  не  легко  примиримый  съ  древ¬ 
ними  извѣстіями  о  ротондѣ.  Развѣ  допустить,  что  оно  означаетъ  весь  храмъ,  а  показателемъ  ро¬ 
тонды  служитъ  куполъ?  Предметъ  остается  во  всякомъ  случаѣ  не  яснымъ  3). 

Въ  обычномъ  типѣ  разсматриваемаго  изобра¬ 
женія  на  памятникахъ  византійскихъ  и  средневѣко¬ 
выхъ  западныхъ  гробница  имѣетъ  иную  форму;  дру¬ 
гія  подробности  композиціи  также  нѣсколько  измѣ¬ 
няются.  Слѣды  измѣненій  выступаютъ  въ  памятни¬ 
кахъ  скульптуры  IX — XI  в.  и  въ  византійскихъ  ли¬ 
цевыхъ  Евангеліяхъ. 

На  византійскомъ  металлическомъ  окладѣ 
X — XI  в.  въ  Луврѣ  (№  Д.  709)  (см.  рис.  186)  4): 
ангелъ  съ  жезломъ  сидитъ  у  пещеры  съ  рѣшеткою; 
внутри  пещеры  видны  погребальныя  пелены;  у  вхо¬ 
да — упавшіе  стражи  (повреждены).  Многочисленныя 
надписи  изъ  Евангелія  и  Октоиха  сообщаютъ  пол¬ 
ную  опредѣленность  всѣмъ  деталямъ  изображенія. 

Надъ  гробницею  надпись:  с  хауод  той  Ей;  надъ  анге¬ 
ломъ:  д&ѵп  Штг  хЬѵ  тдпоѵ  опоѵ  Ьшт о  о  К ііріод  (Матѳ. 

XXVIII,  6);  надъ  св.  женами:  осѵхяд  хрород  каі 

Ыохяаід  (Марк.  XVI,  8);  надъ  стражами:  у.аі  оі  сру- 
Мааоѵ хед  апсѵехрсоВѵахѵ.  Вокругъ  изображенія  по 
краямъ  оклада:  шд  еѵпрежщ  тзсід  уѵѵои^іѵ  о  аууікод, 
ѵйѵ,  Ёц7:гсрхѵу]сг:я(  у.аі  тгузАяиуй  ср  'рш  ход  ерхр'зхоѵ 
г7ур(5о).а.  аѵіоѵ  у.аВяр6хшпход.  х  у  роосрп  дг  рѵіѵѵш  то 
уіууод  х Ъд  аѵоитх асгшд  храідш  еІгіуірЭг,  о  Ку рюд  5). 

Въ  Еч.  Ж°  74  явленіе  ангела  св.  женамъ  повторено  два  раза  въ  формахъ  довольно  однообраз¬ 
ныхъ  6):  ангелъ  сидитъ  на  прямоугольномъ  камнѣ  возлѣ  отверстія  пещеры,  задѣланнаго  рѣ¬ 
шеткою;  предъ  нимъ  стоятъ  4  св.  жены  въ  нимбахъ  (л.  60  об.);  передняя  держитъ  въ  рукахъ  со¬ 
судъ  въ  видѣ  кацеи  съ  огонькомъ  (л.  100  об.).  Въ  Ев.  Іоанна  нѣсколько  изображеній  (л.  209): 


і8б.  Цизант.  окладъ  въ  ДІуврѣ. 


О  Евсевій,  О  жизни  д.  Конст.  кн.  III,  гл.  38. 

2)  Палест.  сборы,  вып.  7,  стр.  95. 

3)  Было  бы  очень  важно  издать  вмѣстѣ  всѣ  древнія  изображенія  Константиновыхъ  святогробскихъ  сооруженій 
и  подвергнуть  ихъ  спеціальной  археологической  критикѣ,  въ  связи  съ  памятниками  письменности.  Интересный  и 
весьма  различно  рѣшаемый  вопросъ  объ  этихъ  сооруженіяхъ,  невидимому,  нашелъ  бы  въ  уцѣлѣвшпхъ  памятникахъ 
нѣкоторое  освѣщеніе? 

4)  Ьасгоіх  р  491  (сокращ.  изд.).  8сЫитЬег§ег,  ІТп  етрёгеиг  р.  273.  Вауеі  р.  209. 

5)  2-Й  троп.  1-й  пѣсни  канона  8  гл.  на  воскр.  утр.  Пара-лА^тсху]  трос  Охтсоу^о?  г(  реуаХу).  ’Еѵетіг,(зіѵ  1857  а.  307. 
Слав,  переводъ:  яко  благолѣпенъ  ангелъ  женамъ  нынѣ  явися,  свѣтлыя  нося  естественные  образы  невещественныя 
чистоты;  зракомъ  же  возвѣщая  свѣтъ  воскресенія,  зовый:  воскресе  Господь. 

6)  Зоттегагй,  аІЬ.  8-е  зёг.  рі.  XIV. 
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Марія  Магдалина  стоитъ  у  гроба  и  плачетъ  (Іоанн.  XX,  1);  бесѣдуетъ  съ  двумя  апостолами  (ст.  2); 
апостолы  стоятъ  у  гроба  (ст.  8);  Марія  М.  стоитъ  у  гроба  предъ  двумя  ангелами  (ст.  12  — 13); 
припадаетъ  къ  ногамъ  I.  X.  (ст.  16).  Въ  гелат.  Ев.  четыре  изображенія:  погребальная  пещера; 
у  входа  сидитъ  на  камнѣ  ангелъ  и  указываетъ  двумъ  плачущимъ  женамъ  на  внутренность  пе¬ 
щеры:  три  воина  въ  кольчугахъ,  съ  щитами,  стоятъ  возлѣ  входа  въ  пещеру  (л.  86;  ср.  138  об., 
217  об  и  272  об.).  Лав  рент.  Ев.  л.  59  и  209  об.  (ср.  Ев.  №  74;  гробъ  — саркофагъ).  Никомид.  Ев. 
л.  246  (ангелъ — на  скалѣ  пещеры).  Ев.  №  54:  внутри  пещеры  видны  бѣлыя  погребальныя  пелены; 
возлѣ  пещеры  три  стража  стоятъ,  опершись  на  свои  щиты;  въ  сторонѣ  лежатъ  мечи  и  копья; 
ангелъ  въ  голубой  туникѣ  и  сѣромъ  иматіи  сидитъ  на  четвероуголыюмъ  камнѣ;  предъ  нимъ  двѣ 
плачущія  жены  (л.  108).  Ев.  Л'  8иррІ.  дѵ.  944,  л.  91  об.  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  105,  л.  67 
(гробница  =  будка).  Коптское  Ев.  л.  86,  214  об.  (въ  пещерѣ  погребальныя  золотыя  одежды;  св. 
жены  съ  кадильницами  и  одна  съ  ящикомъ  въ  рукахъ).  Ипат.  Ев.  №  2  (въ  Ев.  Марка).  Армян. 
Ев.  импер.  публ.  б.  1635  г.,  л.  17  (св.  жены  съ  ароматами  въ  рукахъ;  стражи  спятъ).  Мозаика 
въ  Монреале  (въ  пещерѣ — бѣлая  пелена;  стражи  съ  щитами  упали)  х).  Греч,  икона  въ  Академіи 
художествъ  ХУ1І  в.  №  12  (гробница— саркофагъ;  ангелъ  на  камнѣ — о  Ігі^ос-,  восемь  спящихъ  вои¬ 
новъ).  Греч,  подлинникъ  раздѣляетъ  разобранную  композицію  па  два  самостоятельныя  изображе¬ 
нія:  а)  кустодія,  стрегущая  гробъ,  и  б)  ангелъ  благовѣствуетъ  мѵроносицамъ  о  воскресеніи.  Мра¬ 
морный  гробъ,  запечатанный  четырьмя  печатями;  вокругъ  него  воины  лежатъ:  одни  оперлись  на 
щиты  и  копья  (бі?  аст7п<5»;  ѵ.<хі  /іуудс),  другіе— на  колѣна,  третьи — на  руки;  среди  нихъ  сидитъ 
въ  недоумѣніи  (иоьЕЬщеѵс?  атторе'і)  Логинъ  сотникъ.  Предъ  гробомъ — мѵроносицы  сидятъ  и  плачутъ; 
въ  рукахъ  ихъ  различные  сосуды  для  мѵра,  —  глиняные  и  стеклянные  (дшуорх  хууііх  ццрссрорк  а/ /я 
Ы  тадох)  хаі  е|  ѵаЪсѵ)  Послѣдующій  моментъ  евангельскаго  повѣствованія  подлинникъ  опи¬ 
сываетъ  такъ:  открытый  гробъ;  на  крышкѣ  его  сидитъ  ангелъ  свѣтозарный;  •  въ  одной  рукѣ  ангела 
жезлъ  (ѵ.оѵтарі),  другою  онъ  указываетъ  на  пелены  и  сударь  въ  гробѣ.  Предъ  гробомъ— мѵроносицы 
съ  мѵромъ  3).  Подобное  раздѣленіе  композиціи  встрѣчается  и  въ  нѣкоторыхъ  позднѣйшихъ  па¬ 
мятникахъ  русской  иконографіи,  наприм.  въ  лицевыхъ  Страстяхъ  (О.  Л.  Д.  И.  №  ХЕ  VIII)  4). 

Въ  разсмотрѣнныхъ  формахъ  выражена  ясно  и  опредѣленно,  сообразно  съ  Евангеліемъ,  первая 
вѣсть  о  воскресеніи  I.  Христа.  Но  средневѣковое  искусство,  чуткое  къ  развитію  богословской 
мысли,  не  могло  остановиться  па  этихъ  простыхъ  формахъ.  Идея  воскресенія  Христова,  въ  примѣ¬ 
неніи  къ  спасенію  людей,  раскрытая  въ  твореніяхъ  церковныхъ  писателей,  перешла  въ  искусство 
и  отлилась  въ  форму  композиціи  сошествія  I.  Христа  во  адъ  3).  Композиція— весьма  распростра¬ 
ненная,  глубокосодержательная,  въ  то  же  время  доступная  непосредственному  пониманію,  пора¬ 
жающая  наблюдателя  пластичностію  сеоихъ  формъ  и  смѣлостію  замысла.  Явившись  въ  эпоху  уси¬ 
ленныхъ  стремленій  къ  догматизированію  свящ.  изображеній  (У III — IX  в.),  или  немного  ранѣе  6)г 
композиція  эта  прошла  нѣсколько  стадій  въ  своемъ  историческомъ  развитіи,  отражая  въ  себѣ 


д)  Ѳгаѵіпа  Іаѵ.  20 — А. 

2)  Ерр.т]Ѵ8Іа  а.  138,  §  256. 

3)  ІЬіЬ.  а.  139,  §  259. 

4)  О  западныхъ  памятникахъ:  Саіііег,  Мё1ап§еб  сГагсЬёоІ.  ѵоі.  III,  рі.  VI.  МіШіеіІ.  <1.  к.  к.  С.  С.  1863,8.306—307. 
В.  (1е  Пеигу  рі.  ХСІѴ. 

5)  Греч,  названіе  'Анастас:?,  русское — Воскресеніе  Христово. 

с)  Гримуаръ  (Мапиеі  р.  408)  ошибочно  считаетъ  древнѣйшими  изображенія  XI  в.  Мы  полагаемъ,  что  возможно 
отнести  появленіе  композиціи  къ  VII— VIII  в.  На  одномъ  эвколпіп  Монцы  (Оаггиссі  СНХХХІІІ,  5)  изображенъ 
I.  X.  въ  ореолѣ  съ  лучами,  въ  туникѣ  и  иматіи.  Онъ  простираетъ  руку  къ  неизвѣстному  лицу,  стоящему,  невиди¬ 
мому,  на  колѣнахъ  возлѣ  ящика.  Вопреки  объясненію  Гарруччп  (явленіе  I.  X.  Маріи  Магдалинѣ),  мы  полагаемъ 
возможнымъ  объяснить  сцену  въ  смыслѣ  сошествія  I.  X-  во  адъ.  Поза  I.  Христа  и  колѣнопреклоненной  фигуры 
(—Адамъ),  ящикъ=саркофагъ, — все  это— суть  черты  хорошо  извѣстныя  по  памятникамъ  византійской  композиціи 
’Аѵастааі?.  Къ  сожалѣнію,  мы  не  имѣли  возможности  лично  разсмотрѣть  самый  оригиналъ,  что  был*о  бы  необходимо 
для  категорическаго  сужденія  о  композиціи. 
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неоднократную  смѣну  религіозныхъ  представленій  о  сошествіи  I.  Христа  во  адъ  и  изведеніи  оттуда 
ветхозавѣтныхъ  праведниковъ. 

Текстъ  псалтири  давалъ  древнимъ  художникамъ  много  поводовъ  къ  изображенію  сошествія 
I.  Христа  во  адъ.  Не  можемъ  прямо  сказать, — въ  лицевыхъ  псалтиряхъ,  или  въ  памятникахъ  инаго 
рода,  впервые  явилось  оно;  однако  вѣрно  то,  что  псалтирная  композиція  въ  хронологической  Лѣст¬ 
вицѣ  занимаетъ  одно  изъ  первыхъ  мѣстъ;  объ  этомъ  свидѣтельствуетъ  и  самый  характеръ  компо¬ 
зиціи,  и  глубокая  древность  первыхъ  лицевыхъ  кодексовъ  псалтири.  Въ  лобковской  псалтири 
(л.  63  об.)  сцена  простая,  безъ  драматическихъ  подробностей,  но  выразительная:  Спаситель  въ 
голубомъ  лучистомъ  ореолѣ,  означающемъ  обильный  свѣтъ,  внесенный  I.  Христомъ  въ  преиспод¬ 
нюю,  беретъ  за  руку  Адама,  изображеннаго  внизу;  возлѣ  Адама — Ева  простираетъ  руки  къ 
I.  Христу.  Прародители  стоятъ  на  поверженномъ  ницъ  адѣ — огромномъ  человѣкѣ  съ  щетинистыми 
волосами.  Три  демона  удаляются  прочь.  Миніатюра  эта  изъясняетъ  слова  пс.  ЬХѴІІ,  7:  еЫуом 
пепедѵ) [ліѵоѵд  іѵ  аѵдреіа  (изводя  окованныя  мужествомъ)  и  выражаетъ  мысль  о  ниспроверженіи  ада 
силою  Христа  воскресшаго  и  спасеніи  прародителей  отъ  его  оковъ.  Мысль  и  формы  ея  выраженія 
столь  же  просты,  какъ  просты  и  древнѣй¬ 
шія  замѣчанія  о  сошествіи  I.  X.  во  адъ 
въ  памятникахъ  письменности,  начиная 
съ  посланія  ап.  Петра  (1  Петр.  III,  18 — 

19).  Никакихъ  драматическихъ  подроб¬ 
ностей,  обильно  разсыпанныхъ  въ  разсказѣ 
Ев.  Никодима,  здѣсь  нѣтъ.  Видоизмѣнен¬ 
ная,  но  также  простая  композиція  повто¬ 
рена  въ  этой  псалтири  еще  одинъ  разъ 
(л.  82:  Адамъ  по  одну  сторону  Спасите¬ 
ля,  Ева  по  другую).  Въ  аѳонопандократ. 
псалт.  (л.  83,  рис.  187)  *)  Самъ  побѣ¬ 
дитель  ада  стоитъ  на  ниспровергнутомъ 
адѣ  (огромный  человѣкъ  съ  щетинистыми 
волосами  и  хвостомъ  2)  и  изводитъ  Адама 
и  Еву;  ниже  праведники  въ  туникахъ 
простираютъ  руки  къ  Освободителю,  и 
одинъ  въ  страхѣ  быстро  удаляется  отъ 
ада.  Въ  псалтири  націон.  библ.  №  20 
(л.  19  об.)  I.  Христосъ  попираетъ  но-  л  „ 

ѵ  у  х  187.  )Ѵ1ин.  аѳонопандократ.  псалтири. 

гами  адъ  (— муіцина  обнаженный  съ 
перевязкою  по  чресламъ);  по  сторо¬ 
намъ  Его  двѣ  гробницы  въ  видѣ  будокъ,  изъ  которыхъ  выходятъ  ветхозавѣтные  праведники 
съ  Адамомъ  и  Евою  впереди;  I.  Христосъ  беретъ  за  руку  Адама,  въ  то  же  время  обращаетъ  свои 
взоры  къ  группѣ  праведниковъ,  стоящихъ  на  правой  сторонѣ  и  простираетъ  къ  ней  свою  шуйцу. 
Какъ  въ  вышеназванныхъ  псалтиряхъ,  такъ  и  здѣсь  адъ  не  получилъ  еще  условной  формы  (ем. 
ниже);  ни  цари,  ни  пророки,  ни  I.  Предтеча  не  успѣли  еще  обозначиться  въ  группѣ  праведни¬ 
ковъ;  врата  ада  еще  не  сложены  накрестъ;  но  одна  половина  ихъ  лежитъ  подъ  одною  гробницею 
другая  подъ  другою.  Въ  барбериновой  псалтири  три  изображенія  (пс.  ЕХѴІІ;  ЕХХХІ  и  СѴІ): 
изъ  нихъ  въ  послѣднемъ,  по  требованію  текста  (сокруши  врата  мѣдная  и  вереи  желѣзныя  сломи), 

‘)  Еп.  Порфирій,  Воет.  хр.  И,  2,  стр.  141. 

2)  По  рис.  еп.  Порфирія;  въ  оригиналѣ  мы  не  замѣтили  звѣриныхъ  формъ  дьявола. 
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усилена  нижняя  часть:  пять  разбросанныхъ  дверей  ада;  ключи  и  гвозди.  Въ  аѳоноватопедской 
псалтири  №  610,  XII  в.  (л.  185)  I.  Христосъ,  съ  восьмиконечнымъ  крестомъ  въ  шуйцѣ,  стоитъ 
на  вратахъ  ада  и  изводитъ  Адама  и  Еву  изъ  саркофага;  на  лѣвой  сторонѣ  два  царя  и,  повиди- 
мому,  I.  Предтеча;  внизу  разбросаіш  ключи,  замокъ  и  принадлежности  адскихъ  затворовъ.  Въ 
слав,  псалтири  1397  г.  I.  Христосъ,  съ  шестиконечнымъ  крестомъ  въ  рукѣ,  стоитъ  на  вратахъ 
адовыхъ,  среди  двухъ  высокихъ  горъ;  направо  внизу  большой  саркофагъ,  изъ  котораго  выходятъ 
Адамъ  и  Ева  (пс.  УІ).  Въ  другой  миніатюрѣ  того  же  кодекса  (пс.  XXIII;  рис.  188)  сцена  допол¬ 
няется  изображеніемъ  ангела,  сковывающаго  сатану  1).  Адъ  въ  этой  псалтири  (ср.  еще  пс.  ЕХУІІ), 
равно  какъ  и  въ  другихъ  русскихъ  псалтиряхъ ,  удерживаетъ  по  большей  части  древнюю  форму 
олицетворенія  2). 

Лицевыя  Евангелія.  Въ  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  21  сошествіе  I.  X.  во  адъ  помѣщено 
на  1-мъ  листѣ  Ев.  Іоанна.  Объясняется  это  тѣмъ,  что  начало  Ев.  Іоанна  читается  въ  праздникъ 

Пасхи,  —  торжественнѣйшій  день  воскресенія  Хри¬ 
стова,  съ  которымъ,  какъ  видно  изъ  пасхальной 
службы  и  синаксаря,  соединяется  мысль  о  побѣдѣ 
I.  X.  надъ  адомъ  и  смертью.  Слѣд.  миніатюристъ 
руководился  идеею  праздника,  а  не  буквальнымъ 
смысломъ  1-й  главы  Ев.  Іоанна.  I.  Христосъ  попи¬ 
раетъ  ногами  адъ,  имѣющій  видъ  человѣка  съ  ско¬ 
ванными  ногами;  адъ  съ  ужасомъ  смотритъ  на  По¬ 
бѣдителя.  I.  X.  беретъ  за  руку  Адама,  востающаго 
изъ  гроба  (^саркофагъ);  возлѣ  Адама— Ева  и  два 
праведника  простирающіе  руки  къ  I.  X.;  здѣсь  лее 
видна  группа  праведниковъ,  въ  которой  ясно  разли¬ 
чаются  цари  въ  діадимахъ  и  украшенныхъ  табліо- 
нами  одеждахъ  (ср.  Давидъ-гаредж.  мин.).  Въ  Ев. 
аѳоноиверскаго  мои.  №  1  взятъ  болѣе  ранній  мо¬ 
ментъ:  I.  X.  въ  голубомъ  ореолѣ  вступаетъ  въ  адъ, 
но  еще  не  изводитъ  оттуда  праведниковъ.  Адъ — 
темное  мѣсто,  въ  которомъ  лежатъ  разрушенныя 
врата.  Кромѣ  Адама  и  Евы  въ  аду  представлены 
I.  Предтеча,  цари  и  другіе  ветхозавѣтные  правед- 
нир;и.  А  возлѣ  I.  Христа  два  ангела,  означающіе 
небесное  вещество.  Въ  Ев.  нац.  б.  №  75  (л.  255; 
предъ  Ев.  Іоанна)  I.  Христосъ  въ  блѣдно-розовой 
туникѣ  и  голубомъ  иматіи,  съ  крестомъ  въ  шуйцѣ, 
стоитъ  на  вратахъ  адовыхъ,  расположенныхъ  въ  тем¬ 
номъ  мѣстѣ,  гдѣ  разбросаны  также  ключи  и  гвозди.  I.  X.  беретъ  за  руку  Адама,  возлѣ  котораго  Ева 
въ  красномъ  одѣяніи  и  нѣсколько  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ.  На  правой  сторонѣ  другая  группа 
праведниковъ,  съ  царями,  съ  I.  Предтечею  во  главѣ,  который  указываетъ  на  I.  Христа:  всѣ  пра¬ 
ведники  стоятъ  въ  одномъ  общемъ  саркофагѣ,  украшенномъ  фигурою  креста  въ  кругѣ.  Вверху — 
голубое  небо,  въ  которомъ  видны  ангелы  и  райскія  двери,  открытыя  для  праведниковъ,  изводи- 


9  Въ  Давидъ-гаредж.  минеѣ  (д.  29)  два  ангела:  одинъ  поражаетъ  сатану  копьемъ,  другой  сковываетъ  его. 

2)  Корректурные  листы:  7.  31.  87  об.  (ср.  37  об.  изведеніе  Давида  изъ  чрева  адова;  еще  л.  67).  Углич,  псалт. 
пс.  VII.  XXIII  (ангелъ  сковываетъ  чернаго  демона).  ЬХѴІІ.  Годун.  псалт.  с.п.б.  дух.  Акад.  л.  252,  пс.  ЬХѴІІ  (повер¬ 
женный  адъ  съ  желѣзнымъ  крюкомъ  въ  рукахъ). 


і88.  ]ѴІин.  псалтири  1397  г. 
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мнхъ  изъ  ада.  Сходныя  изображенія  въ  Ев.  нац.  б.  №  74  (л.  60.  100  об.  *)  и  елисаветград- 
скомъ ,  но  нѣтъ  картины  неба  съ  ангелами  и  райскими  вратами.  То  же  въ  Ев.  ватин,  библ.  № 
Раіаі  189  (предъ  Ев.  Іоанна),  гелатскомъ  (л.  272  об.),  ватиканскомъ  №  1156 *  2)  (сцена  обрам¬ 
лена  двумя  скалами),  аѳоноватопедскомъ  №  101 — 735  (л.  18  об.,  I.  X.  со  свиткомъ  въ  рукѣ), 
никомидійскомъ  (л.  319),  Ев.  публ.  б.  №  105  (л.  67),  N°  118  (л.  193  об.),  въ  славянскомъ  Ев. 
ярославскаго  Успенскаго  соб.  ХШ  в.,  въ  Ев.  стекомъ  ( л.  422),  ипатъевскомъ  №  1,  петропавлов¬ 
скомъ  и  въ  армянскихъ  Ев.  публ.  б.  1635  г.  (л.  16)  и  1688  г.  (ср.  тамъ  же  шаракноцъ  №  631). 
Въ.  Ев.  ѴѵЫгп.  №  2  (л.  260;  см.  рис.  189)  I.  Христосъ  стоитъ  на  небольшомъ  возвышеніи  среди 
двухъ  скалъ;  Онъ  одѣтъ  въ  лиловую  тунику  и  голубой  иматій;  крестъ  въ  шуйцѣ  Его;  Адамъ, 
Ева,  праведники  съ  царями  и  I.  Предтечею — обычно.  Въ  аду — темномъ  мѣстѣ,  подъ  ногами  I.  Христа, 
сатана,  сѣдой,  косматый  старикъ,  со  ско¬ 
ванными  руками  и  ногами;  тутъ  же  нис¬ 
провергнутыя  врата  ада,  ключи,  гвозди 
и  т.  п.  Вверху  голубое  небо  съ  отверсты¬ 
ми  вратами  рая  и  ангелами,  держащими 
кресты  въ  рукахъ. — Въ  миніатюрахъ  сгй- 
скаго  Евангелія  комбинируются  древнія 
византійскія  формы  съ  новыми;  введенными 
западною  живописью.  Такова  превосходная 
миніатюра  на  л.  1  (рис.  I):  I.  Христосъ 
въ  золотыхъ  одеждахъ  и  ореолѣ  со  свит¬ 
комъ  въ  шуйцѣ  выходитъ  изъ  саркофага 
и  изводитъ  изъ  таковыхъ  же  саркофаговъ 
Адама  и  Еву.  Возлѣ  саркофага  I.  Христа 
спящіе  стражи.  Дѣло  представляется  въ 
такомъ  видѣ,  что  I.  Христосъ,  въ  моментъ 
своего  воскресенія,  воздвигъ  изъ  ада  и 
прародителей;  но  нѣтъ  здѣсь  ни  ада,  ни 
его  владыки.  Вверху  группа  ветхозавѣт¬ 
ныхъ  праведниковъ,  но  и  она  имѣетъ  уже 
не  тотъ  характеръ,  что  въ  памятникахъ 
византійскихъ:  тутъ — Моисей  съ  скрижа¬ 
лями,  на  которыхъ  обозначены  заповѣди 
славянскими  буквами,  Давидъ  и  Соломонъ 
въ  золотыхъ  коронахъ,  прор.  Даніилъ  и 
Ааронъ  въ  колпакахъ  и  [даже  епископъ 
въ  омофорѣ,  украшенномъ  крестами.  Во  главѣ  ихъ  стоитъ  I.  Предтеча  со  свиткомъ  (се  азъ  по¬ 
сылаю  ангела  моего...);  онъ  ведетъ  праведниковъ  въ  рай,  изображенный  въ  видѣ  города  съ  баш¬ 
нями.  Новшества  въ  характерѣ  композиціи,  даже  въ  развитіи  самой  идеи  ея,  очевидны.  Подобный 
же  характеръ  имѣетъ  еще  одна  миніатюра  этого  Ев.  (л.  650  об.),  гдѣ  I.  X.  представленъ  стоя¬ 
щимъ  на  вратахъ  адовыхъ,  но  безъ  свитка  и  креста;  а  ниже  Онъ  востаетъ  изъ  гроба,  возлѣ  кото¬ 
раго  находятся  стражи  и  отваленный  камень;  внизу  мертвые  востаютъ  изъ  гробовъ.  Очевидно, 
миніатюристъ  стоитъ  на  распутій  древнихъ  преданій  и  новыхъ  художественныхъ  вѣяній:  явленіе 


О  Зоттегапі,  АІЪ.  8-те  яёг.  рі.  XIV. 

2)  А§іпсоигГ  ЬѴІІІ,  6. 
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довольно  обыкновенное  въ  русской  иконографіи  XVII  в.;  наир,  въ  миніатюрахъ  апокалипсисовъ  О, 

лицевыхъ  Страстей  и  др.  . ѵ 

Большое  разнообразіе  представляютъ  миніатюры  въ  кодексахъ  Григорія  Богослова.  Однѣ 
изъ  нихъ  слѣдуютъ  установленному  въ  практикѣ  шаблону;  таковы  миніатюры:  въ  код.  моек, 
синод,  бггбл.  №  61  —  63,  л.  1;  въ  код.  аѳонопантел.  №  6,  л.  2;  нац.  библ.  №  533  предъ 
1-мъ  словомъ  въ  буквѣ  А *  2);  въ  той  же  буквѣ  въ  код.  №  543,  л.  24;  въ  ватиканскомъ  код. 
Ѵаііс.  §т.  №  463  (предъ  10-мъ  словомъ)  и  въ  синайскомъ  №  33  3).  Наиболѣе  цѣльнымъ  предста¬ 
вителемъ  этого  типа  служитъ  миніатюра  въ  код.  нац.  б.  №  543,  л.  23  об.,  предъ  словомъ  Е<с 
тб  1 1 іаур.  Х.ХІ  г с§  тЬ  (ЗраЗутята.  Спаситель  въ  миндалевидномъ  ореолѣ,  оттѣненномъ  цвѣтами — сипимъ, 
свѣтлосинимъ,  пепловымъ  и  сѣрымъ,  съ  исходящими  отъ  ореола  лучами,  означающими  небесную 
славу;  въ  одеждахъ  огненнаго  цвѣта,  развѣвающихся  наподобіе  крыльевъ,  съ  восьмиконечнымъ 
крестомъ  въ  іпуйцѣ.  Подъ  ногами  Его  сложенные  накрестъ  врата  ада.  По  обѣимъ  сторонамъ 
I.  Христа — саркофаги:  въ  одномъ  пзъ  нихъ  направо— Адамъ  старецъ  и  Ева,  въ  другомъ  на  той 
же  сторонѣ  ветхозавѣтные  праведники;  налѣво  —  праведники  съ  Давидомъ,  Соломономъ  и  I.  Пред-, 
течею  со  свиткомъ.  Типъ,  особенно  всклоченные  волосы  Предтечи,  наконецъ  мѣстоположеніе  его 
не  позволяютъ  принять  его  за  Григорія  Богослова,  какъ  это  допустилъ  Бордье  4).  Въ  рукоп. 
аѳонопантел.  обращаетъ  на  себя  вниманіе  превосходный  типъ  I.  Христа— молодой,  красивый,  съ 
небольшою  бородою,  съ  длинными  черными  волосами,  падающими  на -плеча.  На  ногахъ  I.  Христа 
впдны  язвы  гвоздиныя.  Въ  числѣ  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ  три  царя:  старецъ,  средовѣкъ  и 
молодой.  Своеобразная  композиція  въ  код.  нагъ.  библ.  №  550  (л.  5):  центръ  картины— обычное 
сошествіе  I.  Христа  во  адъ;  его  окружаютъ  со  всѣхъ  сторонъ  дополнительныя  изображенія,  какъ 
видно  изъ  прилагаемаго  графическаго  рисунка:  вверху  ангелы  дориносящіе  и  парящіе;  по  сторонамъ— 
группы  праведниковъ  и  во  главѣ  ихъ  Т.  Предтеча  съ  свѣтильникомъ,  такъ  какъ  онъ  и  по  своему 


Ангелы 

парящіе. 

/  ‘ 

Ангелы  дориносящіе. 

Ангелы 

парящіе. 

Группа 

Сошествіе  во  адъ. 

Группа 

женъ. 

мужей. 

Группа  му- 

Группа  му- 

жей  съ  I. 

Мертвецы  въ  саванахъ  встаютъ  изъ  гробовъ. 

жей  съ  I. 

Предтечею. 

Предтечею. 

ученію  и  по  жизни  «свѣтильникъ  бѣ  горя  и  свѣтя >  (Іоаын.  V,  35);  свѣтильникъ,  по  выраженію 
Григорія  Богослова,  предрекшій  о  великомъ  свѣтѣ  5);  внизу  воскресеніе  мертвыхъ.  Проф.  Коида- 


7  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Апокал.  табл.  124—6. 

7  Вогбіег,  Везсг.  р.  141.  Авторъ  ошибочно  принимаетъ  часть  одежды  Адама  за  свитокъ  (ѵоіитеп). 

3)  Син.  альбомъ  Рауля  въ  музеѣ  О.  Л.  Д.  II. 

4)  Вогсііег,  Везсг.  р.  187. 

ъ)  Твор.  св.  Григорія  Б.  ч.  IV,  стр.  249.  Москва  1844. 
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КОВЪ  упоминаетъ  о  Богоматери  и  апостолахъ  въ  этомъ  изображеніи  *),  а  Бордье  видитъ  здѣсь  сцену 
вознесенія  I.  Христа  на  небо *  2);  но  первое  сомнительно,  ибо  нѣтъ  прямыхъ  основаній  отдѣлять 
группы  св.  ясенъ  и  мулсей,  въ  которыхъ  предполагаются— Богоматерь  и  апостолы,  отъ  цѣльной 
композиціи,  а  въ  связи  съ  этимъ  цѣлымъ  Богоматерь  и  апостолы  въ  ихъ  настоящемъ  положеніи 
неумѣстны; — второе— непозволительный,  съ  тонки  зрѣнія  иконографической  экзегетики,  произволъ. 
Всѣ  части  картины  относятся  прямо  къ  сошествію  I.  Христа  во  адъ,  поралсенію  силы  дьявола 
(ангельское  воинство)  и  изведенію  изъ  ада  праведниковъ:  композиція  ясная,  примыкающая  прямо 
къ  общему  типу  изобраясенія  сошествія  во  адъ,  но  нѣсколько  расширенная.  Отраженіе  ея  встрѣ¬ 
чается  въ  позднѣйшихъ  греческихъ  памятникахъ,  наир,  въ  стѣнописяхъ  нарѳикса  кутлумушскаго 


190.  |ѴІин.  код.  фригорія  Щ  ДІ2  543. 


собора,  гдѣ  въ  верхей  части  композиціи  изображена  группа  ангеловъ  дориносящихъ;  а  таюке  въ 
памятникахъ  русскихъ,  напр.  на  иконѣ  изъ  собр.  Постникова  №  3228,  гдѣ  ангелы  поражаютъ  своими 
копьями  демоновъ,  находящихся  въ  аду.  На  иконѣ  Акад.  худолс.  №  14=62=444  удержана  та  же 
форма  пораженія  демоновъ  дориносящими  ангелами,  но  ей  «усвоенъ  спеціальный  смыслъ:  ангелы 
превращены  въ  олицетворенія  добродѣтелей,  а  демоны — въ  олицетворенія  пороковъ.  Первые  обо¬ 
значены  надписями:  правосудіе,  радость,  смиреніе,  миръ,  постъ,  покаяніе,  милостыня,  правда,  кро- 


4)  Ист.  виз.  иск.  202. 

2)  ВогЗіег  р.  199. 
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тостъ,  къ  церкви  прихожденіе,  независть,  животъ,  злонепомнѣніе,  чистота,  милость,  неосужденіе, 
братолюбіе.  Надписи  возлѣ  демоновъ:  блудъ,  зависть,  насильство,  братоненавидѣпіе,  объяденіе,  пе¬ 
чаль,  мерзость  во  грѣсехъ,  сребролюбіе,  кривосудіе,  ярость,  несытость,  сатана  всякаго  грѣха  нано- 
сптель,  вельзевулъ....  не  веля  творити  милостыни,  кривда,  лихоиманіе,  злопомнѣніе.  Поводъ  къ 
этой  поучительной  тенденціи  давала  основная  идея  сюжета:  I.  Христосъ  своимъ  сошествіемъ  въ 
адъ  уничтожилъ  силу  дьявола,  проявлявшуюся  въ  различныхъ  видахъ  нравственнаго  зла  и  возста¬ 
новилъ  торжество  добродѣтели.  Но  нашъ  иконописецъ,  удержавъ  общую  форму  композиціи,  не 
провелъ  спеціальную  идею  съ  достаточною  точностію:  количество  добродѣтелей  и  пороковъ  на  иконѣ 
одинаково,  но  противопоставленіе  ихъ  неудачно.  Иконописецъ  былъ  копіистъ  XVII — XVIII  в.,  ко¬ 
пировавшій  съ  лучшаго  образца  и  утратившій  точность  своего  прототипа. 

Болѣе  оригинальными  чертами  отличается  миніатюра  кодекса  нац.  б.  №  543  (л.  27  об.;  см. 
рис.  190  х).  Она  раздѣляется  на  двѣ  части:  вверху  въ  голубомъ  кругѣ  съ  лучами  изображенъ 
ангелъ  въ  одеждѣ  огненнаго  цвѣта,  съ  крыльями;  въ  лѣвой  рукѣ  его  развернутый  свитокъ,  правая 
откинута  въ  сторону;  голову  его  украшаетъ  крестчатый *  2)  золотой  нимбъ.  Ангелъ  этотъ  окруженъ 
восьмиугольнымъ  ореоломъ,  вписаннымъ  въ  вышеупомянутый  кругъ.  Возлѣ  него  въ  томъ  же  кругѣ 
восемь  ангеловъ.  Кругъ  этотъ  представленъ  на  воздухѣ;  а  внизу — на  землѣ  направо  молодой  про¬ 
рокъ  Аввакумъ,  налѣво  Григорій  Б.  съ  развернутымъ  свиткомъ.  Эта  половина  композиціи,  съ  нѣ¬ 
которыми  варіантами,  находится  также  въ  кодексахъ  моек,  синод,  библ.  №  61 — 63,  л.  4  (десница 
ангела  благословляющая;  надъ  нимъ  Богъ  Отецъ  съ  благословляющею  десницею)  и  аѳонопантелей- 
моновскомъ  №  6,  л.  5:  въ  послѣднемъ  вмѣсто  ангела  изображенъ  Спаситель:  онъ  сидитъ  на  золо¬ 
той  радугѣ,  въ  миндалевидномъ  ореолѣ;  десница  благословляющая,  въ  шуйцѣ  свитокъ.  Въ  фор¬ 
махъ  ангеловъ  дориносящихъ  видна  попытка — отличить  ангельскіе  чины, — попытка,  впрочемъ,  не 
доведенная  до  конца:  два  ангела  въ  золотыхъ  нимбахъ  и  царскихъ  одеждахъ,  другіе  два  имѣютъ 
нимбы  красноватые;  послѣдніе  два — голубые.  Внутреннее  значеніе  композиціи  объясняется  изъ  пер¬ 
выхъ  словъ  проповѣди,  къ  которой  она  относится:  проповѣдникъ  начинаетъ  свою  проповѣдь  словами 
прор.  Аввакума  «На  стражи  моей  стану».  Отсюда  понятно,  почему,  кромѣ  самого  проповѣдника, 
вошелъ  въ  композицію  прор.  Аввакумъ.  Ангелъ  въ  ореолѣ,  окруженный  воинствомъ  небеснымъ, 
составляетъ  не  случайное  явленіе,  но  прямое  воспроизведеніе  тѣхъ  образовъ,  которыми  пользуется 
проповѣдникъ  3).  «И  вотъ  мужъ,  возшедшій  на  облака....  видъ  его,  какъ  видъ  ангела,  одежда  его, 
какъ  свѣтъ  мимоходящей  молніи.  II  возгласилъ:  Христосъ  изъ  мертвыхъ,  совостаиите....  Христосъ 
изъ  гроба,  свободитеся  отъ  узъ  грѣха.  Врата  ада  отверзаются,  и  смерть  разрушается,  и  ветхій 
Адамъ  отлагается,  и  новый  совершается....  4).  Миніатюристы  кодексовъ — парижскаго  №  543  и  мо¬ 
сковскаго  стараются  передать  съ  буквальною  точностію  внѣшнюю  форму  рѣчи  проповѣдника  безъ 
всякихъ  комментаріевъ,  и  только  крестчатый  нимбъ  (№  543)  отличаетъ  этого  мужа  отъ  обык¬ 
новеннаго  ангела.  Согласно  съ  ними  изъясняетъ  значеніе  «мужа  на  облакахъ»  и  составитель 
толкованій  на  слово  Григорія  Богослова,  помѣщаемыхъ  въ  русскихъ  Соборникахъ:  ангелъ,  о  ко¬ 
торомъ  идетъ  рѣчь,  не  I.  Христосъ....  Онъ  говоритъ  объ  I.  X.  въ  третьемъ  лицѣ....  Ангелъ  на 
облакахъ,  потому  что  естество  ангельское  легко....  Одежды  его  подобны  одеждамъ  ангела  при  вос¬ 
кресеніи  I.  Христа....  Ангелы  славили  I.  Христа  при  Его  рожденіи,  славятъ  л  теперь  и  т.  д.  5). 
Но  миніатюристы  кодексовъ  аѳонопантелеймоновскаго  и  нац.  библ.  №  550  (л.  8  об.)  видятъ  въ 


О  Кондаковъ,  Ист.  виз.  иск.  табл.  XIII. 

2)  На  рисункѣ  подробность  эта  не  выдержана. 

3)  По  словамъ  проф.  Кондакова,  прибавка  крыльевъ  Христу  воскресшему  есть  явленіе  совершенно  случайное 
и  въ  иконографіи  уродливое.  Символическій  элементъ  уналъ  здѣсь  до  самаго  низкаго  рефлекса.  Ист.  виз.  иск.  198. 
Отзывъ  не  вполнѣ  справедливый. 

4)  Огаі.  весипба  іп  РазсЬа.  Орр.  8.  6ге§.  Хаг.  Ебіі.  Соіопіае  1690,  С  I,  р.  676  54. 

5)  Соборвикъ  1700  г.  Слово  2  на  Пасху  л.  542. 
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этомъ  ангелѣ  Самого  I.  Христа  и  усвояютъ  изображенію  Его  аттрибуты  I.  Христа:  крестчатый 
нимбъ,  свитокъ  или  книгу  и  благословляющую  десницу.  Нижняя  часть  миніатюры:  въ  центрѣ 
изображена  высокая  гора  и  внутри  ея — преисподняя  или  адъ  въ  видѣ  темной  пропасти;  по  сторо¬ 
намъ  горы — четыре  саркофага,  въ  которыхъ  стоятъ  полуобнаженные  мертвецы.  Въ  преисподней — 
врата,  сложенные  накрестъ,  ключи  и  гвозди,  какъ  обычно  на  изображеніяхъ  сошествія  во  адъ. 
Тотъ  же  вышеупомянутый  ангелъ  слетаетъ  сюда  въ  адъ  и  схватываетъ  неизвѣстное  лицо  (повреж¬ 
дено).  Нѣтъ  нужды  разбирать  ошибочное,  нарушающее  методологическія  требованія  археологіи, 
объясненіе  Бордье,  который  говоритъ,  что  здѣсь  «ангелъ  извлекаетъ  женщину  изъ  разломаннаго 
гроба »  1).  Ни  женщины,  ни  разломаннаго  гроба  (= врата)  здѣсь  нѣтъ.  Сцена  означаетъ  пораженіе 
и  скованіе  ада  ангеломъ.  Такое  истолкованіе  сцены  стоитъ  въ  тѣсной  аналогіи  съ  вещественными 
памятниками  византійско-русской  старины  и  вполнѣ  соотвѣтствуетъ  содержанію  слова  св.  Григорія  Б., 
въ  которомъ  говорится  о  пораженіи  ада. 

Въ  бесѣдахъ  Іакова  кошновафскаъо  (ватик.  л.  48  об.;  нац.  б.  л.  66  об.)  композиція  имѣетъ 
также  свои  особенности.  I.  Христосъ,  съ  восьмиконечнымъ  крестомъ  въ  десницѣ,  стоитъ  на  повер¬ 
женномъ  адѣ,  сѣдомъ  скованномъ  старикѣ  (въ  код.  париж.  сверхъ  того  Онъ  попираетъ  адъ  ниж¬ 
нимъ  концомъ  креста);  врата  ада  лежатъ  въ  сторонѣ.  Освобождаемые  изъ  ада  раздѣлены  на  три 
группы:  въ  верхней  группѣ  обнаженные;  они  простираютъ  руки  къ  I.  Христу,  но  ангелъ  Госпо¬ 
день  отстраняетъ  ихъ;  вторая  группа  (въ  одеждахъ)  съ  I.  Предтечею  во  главѣ,  держащимъ  сви¬ 
токъ  съ  надписью:  Ш  6  ауѵод  той  Ѳвой .  Возлѣ  этой  группы  съ  лѣвой  стороны  Самъ  I.  Христосъ, 
представленный  во  второй  разъ,  изводитъ  изъ  ада  Адама  и  Еву.  Внизу  въ  самомъ  аду  третья 
группа  съ  двумя  царями  (въ  пар.  код.  царей  нѣтъ).  Возлѣ  ада  рай  въ  формѣ  вертограда:  сюда 
ведетъ  I.  Христосъ  освобожденныхъ  отъ  узъ  ада  прародителей;  Ева  припадаетъ  къ  ногамъ  сидя¬ 
щей  въ  вертоградѣ  среди  двухъ  ангеловъ  Богоматери.  Прямымъ  поводомъ  къ  введенію  этого  изоб¬ 


I.  Хр.  съ  крестомъ. 

Первая  группа. 

Олицетвореніе  ада. 

Врата  ада. 

I.  Хр.  ведетъ  Адама 

Вторая  группа. 

и  Еву. 

Рай. 

Третья  группа. 

раженія  въ  рядъ  композицій,  относящихся  къ  Богоматери,  послужили  размышленія  автора  въ  Словѣ 
о  рождествѣ  Богоматери,  гдѣ  идетъ  рѣчь,  между  прочимъ,  о  смерти,  царствовавшей  въ  мірѣ  отъ 
Адама  до  Моисея  надъ  всѣми  (Римл.  V,  14),  о  чаяніи  избавленія  отъ  тьмы  смертной  (Лук.  I. 
79);  въ  уста  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ  влагаются  молитвенныя  обращенія  къ  Освободителю, 
прямо  вызывающія  представленіе  объ  извѣстной  картинѣ  сошествія  во  адъ:  мы  во  тьмѣ;  нами 
обладаетъ  адъ...  Покажи  славу  твою;  сотри  жестокія  врата  и  вѣчныя  вереи  ада  («лтоіфоѵ  т 'Лад 
аррауіід  хаі  [лоуіоѵд  аішіоѵд);  разруши  всепожирающую  адскую  утробу;  свяжи  врага  и  разсѣй  его 
воинство.  Далѣе  авторъ  призываетъ  прародителя  узрѣть  освобожденіе;  призываетъ  чинъ  пророковъ, 
Давида. . .  уподобляетъ  Богоматерь  царицѣ  и  упоминаетъ  о  заложеніи  крѣпкаго  фундамента  дворца  — 
рая  2).  Въ  полномъ  согласіи  съ  этими  размышленіями  стоитъ  и  описанная  миніатюра. 

Въ  лицевыхъ  кодексахъ  акаѳистовъ  формы  оригинальныя.  Въ  моек.  код.  (л.  31  об.  Харсѵ 
доѵѵаі  ЭіЫсхі)  адъ  имѣетъ  видъ  пещеры  съ  дверями  огненнаго  цвѣта,  къ  которымъ  приближается 


Воічііег  р.  188. 

2)  Мі§пе  8.  §г.  1.  СХХѴІІ,  соі.  576  84. 
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I.  Христосъ;  внутри  ада  ветхозавѣтные  праведники  съ  Адамомъ  во  главѣ.  Свободное  подражаніе 
этой  формѣ  въ  код.  акаѳ.  с.п.б.  дух.  Академіи  (л.  17):  I,  X.  стоитъ  уже  на  вратахъ  адовыхъ,  а 
предъ  Нимъ  другія  врата,  за  которыми  праведники,  воздѣвающіе  руки;  въ  глубинѣ  ада  два  ангела 
сковываютъ  сатану.  Греч,  подлинникъ  указываетъ  иную  форму  для  выраженія  этого  кондака:  I.  X. 
раздираетъ  рукописаніе  Адамово.  Основныхъ  элементовъ  сошествія  во  адъ  здѣсь  нѣтъ  *). 

Византігіскія  мозаики  Марка  венеціанскаго  2),  въ  Торчелло  3),  Дафни  4)  и  Монреале  5 * 7) 
удерживаютъ  древнѣйшее  олицетвореніе  ада  и  допускаютъ  разрушенныя  врата.  Опишемъ  мозаику 
дафнійскую  (на  юго-вост.  столпѣ).  I.  Христосъ,  съ  шестиконечнымъ  крестомъ  въ  десницѣ,  попи¬ 
раетъ  ногами  обнаженнаго  старика,  скованнаго  по  рукамъ  и  ногамъ  крѣпкими  цѣпями.  Возлѣ  него 
въ  безпорядкѣ  разбросаны— врата,  ключъ,  нробоп.  Адъ  съ  ужасомъ  смотритъ  на  Побѣдителя,  Кото¬ 
рый  изводитъ  Адама  и  Еву;  позади  прародителей— цари;  съ  лѣвой  стороны  группа  праведниковъ 
обращаетъ  къ  Нему  умильные  взоры;  I.  Предтеча  со  свиткомъ  показываетъ  Искупителя  правед- 


191.  фреска  р^іево-соф.  собора 


никамъ.  Первоначальный  колоритъ  этой  превосходной  мозаики,  къ  сожалѣнію,  пострадалъ  отъ  вре- 
менп.  — Вѣроятно  въ  такихъ  же  формахъ  изображено  было  «воздвиженіе  Адамово»  въ  алтарѣ  іеру¬ 
салимскаго  храма  Воскресенія,  о  чемъ  упоминаетъ  игуменъ  Даніилъ  е). 

Представителемъ  этой  композиціи  въ  фрескахъ  служитъ  фреска  Кіево-соф.  собора  (рис.  191  1). 

*)  'Ери-7]Ч5Іа  а.  186,  §381. 

2)  Оплата,  Ьа  Ъаз.  сіі  з.  Магсо  Іаѵ.  XVII. 

3)  Рис.  въ  наш.  соч.  о  Стр.  судѣ. 

4)  Ляр.тга7.7)?  о.  122. 

5)  бгаѵіпа  Іаѵ.  20— В.  I.  X.  среди  двухъ  горъ  съ  жезломъ  въ  рукѣ  (=крестъ)  стоитъ  на  четверокоыечномъ  повер¬ 
женномъ  крестѣ  (=врата).  Рисунокъ,  очевидно,  не  точный. 

°)  По  пзд.  Сахарова  стр.  29.  Палест.  сборн.  вып,  3,  стр.  16. 

7)  Древи.  росс,  госуд.  табл.  39. 
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Побѣдитель  ада,  со  свиткомъ  въ  шуйцѣ  стоитъ  на  низверженныхъ  вратахъ.  Онъ  подаетъ  свою  дес¬ 
ницу  Адаму,  за  которымъ  стоятъ — Ева  и  два  праведника.  На  правой  сторонѣ  два  царя,  въ  діади- 
махъ  и  украшенныхъ  табліонами  далматикахъ,  бесѣдуютъ  между  собою  по  поводу  чуда  явленія 
Освободителя;  тутъ  же  I.  Предтеча,  указывающій  десницею  на  Спасителя.  Дѣйствіе  происходить 
въ  преисподней,  на  что  намекаютъ  двѣ  высокія  скалы,  расположенныя  на  флангахъ  картины. — Про¬ 
стыя  изображенія:  въ  стѣнописяхъ  нередицкихъ,  Кахріе-Джами,  протатскихъ,  дохіарскихъ  (сѣв.  стор.), 
ксенофскихъ  (параклисъ  св.  Георгія),  кутлумушскихъ  (сѣв.  сводъ),  иверскаго  соб.  (сѣв.  сводъ: 
вверху  два  ангела  съ  орудіями  страданій  I.  X. — копіемъ  и  тростію),  ивер.  параклиса  Вратарницы 
(подъ  вратами  два  демона,  убѣгающіе  прочь),  ватопедскаго  соб.;  хиландарскаго  соб.;  въ  русскихъ 
храмахъ:  Спасопреображ.  мон.;  Іоанна  Предтечи  въ  Толчковѣ,  Николомокринской  и  др.  '). 

Въ  памятникахъ  скульптуры  сошествіе  во  адъ,  но  причинамъ,  о  которыхъ  мы  уже  упоми¬ 
нали,  изображается  вообще  въ  формахъ  очень  простыхъ.  Скульптура  въ  венец,  соб.  св.  Марка 
(рис.  192),  отражающая  въ  своихъ  пластичныхъ  формахъ  преданія  древне-христіанскаго  искус¬ 
ства,  предлагаетъ  композицію,  разбитую  на  части  колоннами  и  арками  и  лишенную  внѣшняго 
единства:  въ  двухъ  особыхъ  отдѣленіяхъ  мертвые  востаютъ  изъ  гробовъ,  въ  двухъ  —  I.  Христосъ  (типъ 
юный)  изводитъ  Адама;  внизу — двѣ  фигуры,  изъ  которыхъ  одна  въ  діадимѣ  съ  связанными  руками: 
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192.  ркульптура  изъ  венец,  соб,  ев.  уіарка. 


по  Гарруччи,  онѣ  означаютъ  адъ  и  смерть  2);  но  аналогія  съ  памятниками  византійскими  дозво¬ 
ляетъ  изъяснить  ихъ  въ  смыслѣ  Давида  и  Соломона.  Надписи:  яшщіші:  согрога  запсіюпші.  Ехро- 
Ііаѣіо  ініегі.  Типическія  изображенія  въ  скульптурѣ:  на  бронзовой  медали  изъ  собр.  Шлюмбергера 
X  в.  3);  на  каменной  аркѣ  центральнаго  музея  въ  Аѳинахъ  вѣка  XII;  йа  Васильевскихъ  вратахъ 
XIV  в.;  на  многихъ  окладахъ  славянскихъ  Евангелій  XVI — XVII  вв.  4).  Въ  эмаляхъ :  паля  д’  оро; 
сіэнскій  окладъ  X — XI  в.  5).  Въ  шитьѣ-,  на  саккосѣ  митропол.  Фотія  6),  на  саккосѣ  и  омофорѣ 
XVII  в.  въ  яросл.  Спасопреображенскомъ  монастырѣ  7),  на  воздухѣ  XVI  в.  въ  собр.  гр.  Уварова 
и  на  омофорѣ  грузинскомъ  въ  сіонскомъ  соборѣ  въ  Тифлисѣ  (поверженный  адъ  въ  видѣ  старика). 

Иконы  греческія  (Акад.  худож.  №№  62,  64,  65;  въ  собр.  Постникова  №  34  и  др.)  и  рус- 


г)  Стѣнн.  росп.  46  .  84  .  88.  89.  90.  93.  95.  96.  101.  121.  140.  149. 
М  Сгаггиссі  ѵоі.  VI,  р.  179. 

3)  8сЫшпЪег§ег,  ІІп  етрегеиг  р.  275. 

4)  Прохоровъ,  Христ.  древн.  1875—1877  г.  кн.  1. 

5)  8сЫитЬег§ег  р.  23. 

Архіеп.  Савва  табл.  VI. 

7)  Въ  изд.  гр.  П.  С.  Уваровой  табл.  40. 
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скія  х),  особенно  древнѣйшія,  обычно  слѣдуютъ  старому  византійскому  шаблону.  Въ  позднѣйшихъ 
иконахъ  русскихъ  XVII — XVIII  в.  часто  изображаются  возлѣ  ореола  I.  Христа  ангелы  съ  ору¬ 
діями  страданій, — тростію,  копіемъ  и  губою  (Акад.  худож.  №№  51  —  52,  кіев.  муз.  №  86,  икона 
въ  иконостасѣ  ц.  ев.  Троицы  въ  новгор.  монаст.  Св.  Духа  и  др . ) ;  въ  аду  два  ангела  сковываютъ 
сатану.  Особенно  характерны  и  многочисленны  отступленія  на  сложныхъ  иконахъ  сошествія  во 
адъ  и  воскресенія.  Въ  нихъ  обычно  соединяются  двѣ  композиціи— старая,  видоизмѣненная  и  ослож¬ 
ненная,  и  новая:  п  такимъ  образомъ  являются  два  центра:  собственно  воскресеніе  и  сошествіе  во 
адъ.  Въ  первомъ — I.  Христосъ  изображается  въ  ореолѣ,  въ  обычныхъ  одеждахъ,  надъ  гробомъ, 
изъ  котораго  Онъ  только-что  восталъ.  Въ  изображеніяхъ  новыхъ  I.  Христосъ  является  обнажен¬ 
нымъ,  съ  развернутымъ  знаменемъ  въ  рукѣ,  означающимъ  побѣду  надъ  смертью;  Онъ  летитъ  вверхъ. 
Эта  композиція  имѣетъ  западное,  притомъ  не  очень  древнее,  происхожденіе.  Не  смотря  на  увѣренія 
Дидрона,  будто  она  была  обычною  до  XIII  в. *  2);  мы  можемъ  констатировать  лишь  отдѣльные  при¬ 
мѣры  ея  въ  древнихъ  западныхъ  памятникахъ,  напр.  на  ракѣ  Альбина  въ  Кельнѣ,  относимой  къ 
эпохѣ  Карловинговъ  3),  въ  рукописи  нац.  б.  №  Іаі.  11560  (л.  16:  I.  Христосъ  выходитъ  изъ  гроба 
съ  жезломъ  и  державою)  и  на  лиможскихъ  эмаляхъ,  приписываемыхъ  Андрею  Воголюбскому  4), 
Позднѣе,  въ  XIV— XVI  в.  она  становится  на  западѣ  формою  общепринятою,  какъ  будетъ  показано 
въ  своемъ  мѣстѣ.  Въ  памятникахъ  русскихъ  ранѣе  XVII  в.  она  намъ  неизвѣстна.  Въ  XVII  в.  она 
входитъ  въ  обычное  употребленіе  на  православномъ  востокѣ:  иногда  она  имѣетъ  отдѣльную  поста¬ 
новку,  какъ  въ  Ев.  сійскомъ  л.  140,  142  и  554;  въ  аѳоно-ивер.  параклисѣ  I.  Предтечи,  въ  со¬ 
борахъ  Фплоѳеевскомъ  и  Зографскомъ,  въ  греч.  подлинникѣ  5)  и  ироч.;  иногда  форма  эта  стано¬ 
вится  рядомъ  съ  сошествіемъ  во  адъ,  какъ  форма,  дополняющая  древній  иконописный  переводъ 
воскресенія.  Полагаемъ,  что  комбинація  эта,  если  не  введена  впервые,  то  обработана  сполна  въ 
царской  иконописной  школѣ  временъ  Алексѣя  Михаиловича;  и  едва-ли  обработка  эта  не  принад¬ 
лежитъ  Ушакову,  оставившему  намъ  блестящій  примѣръ  такой  комбинаціи  на  извѣстной  иконѣ 
акаѳиста.  Вотъ  это  изображеніе  (рис.  К.).  Въ  верхней  части  иконы,  среди  двухъ  скалъ,  съ  Іеру¬ 
салимомъ  въ  перспективѣ,  представленнымъ  въ  видѣ  башенъ  и  минаретовъ,  изображенъ  I.  Хри¬ 
стосъ  въ  ореолѣ  съ  блестящими  лучами;  подъ  Нимъ  гробъ  съ  погребальными  пеленами,  круглый 
камень  и  вооруженные  стражи,  падающіе  въ  испугѣ.  Въ  лѣвой  рукѣ  I.  Христа  знамя  побѣды  съ 
четвероконечнымъ  крестомъ  на  древкѣ;  правою  Онъ  отдаетъ  повелѣніе  небесному  воинству,  иду¬ 
щему  съ  орудіями  страданій  I.  Христа  на  брань  съ  адомъ  и  на  освобожденіе  праведниковъ. 
Внизу — адъ  въ  видѣ  огромной  пещеры.  I.  X.  въ  ореолѣ  стоитъ  на  вратахъ  адовыхъ;  въ  лѣвой 
рукѣ  Его  часть  раздраннаго  свитка  съ  надписью:  «Адама  грѣхъ  рукописаніе»;  другая  часть  свитка 
съ  надписью  «преступленія» —въ  рукѣ  сатаны,  скованнаго  и  лежащаго  вмѣстѣ  съ  своимъ  воин¬ 
ствомъ  въ  глубинѣ  ада.  Правою  рукою  I.  Христосъ  беретъ  за  руку  Адама,  востающаго  изъ  гроба; 
тутъ  же  Ева  и  множество  праведниковъ,  старцевъ  и  молодыхъ,  простирающихъ  руки  къ  Избави. 
делю.  Позади  нихъ  — ангелъ.  На  правой  сторонѣ  праведники  идутъ  въ  рай  въ  сопровожденіи  анге¬ 
ловъ  въ  слѣдующемъ  порядкѣ:  впереди  ангелъ  съ  крестомъ,  за  нимъ  I.  Предтеча  со  свиткомъ  (се 
азъ  видѣхъ  и  свидѣтельствовахъ  о  Немъ);  потомъ  опять  ангелъ,  два  царя  со  свитками — Соломонъ 

*)  Каппон.  икона  въ  ватин,  музеѣ.  Кіев.  муз.  №№  19  (новгор.  письма).  44.  50  (ыоск.).  77.  86.  110.  117.  Опис. 
ей.  Христофора  стр.  26.  58.  66.  94—96  (нагой  человѣкъ— благораз.  разбойникъ).  105—106.  161—162.  165.  Исправимъ 
обычно  повторяемую  неточность  описанія:  I.  X.  стоитъ  не  на  концахъ  креста,  но  на  вратахъ  ада.  Въ  аду  разбросаны 
не  орудія  страданій  I  X.  (стр.  26),  но  запоры  ада.  Первая  неточность  повторена  И.  Н.  Богословскимъ:  Послѣди 
соб.  земн.  жизни  I.  X.  по  пам.  рост,  музея  стр.  40.  Москва  1887.  Икона  въ  собр.  Постникова  №  50,  XVII  в.,  №  106 
(—вмѣсто  сатаны  Іуда  съ  золотымъ  ожерельемъ=символъ  сребролюбія  и  удавленія). 

2)  Ііісігоп,  Мапиеі  р.  200. 

3)  Датезоп  II,  264. 

4)  Вѣстн.  общ.  древне-русск.  иск.  1874,  №  4—5. 

5)  'Еррфѵеіа  а,  139,  §  258. 


Воскресеніе  Христово.  Симона  Ушакова. 


—  409  — 


(воскресни  Господи  Боже  мой,  да  вознесется  рука  Твоя)  и  Давидъ  (да  воскреснетъ  Богъ  и  разы- 
дутся  врази  Его  и  да  бѣжать  отъ  лида  Его);  еще  ангелъ  и  два  пророка,  изъ  которыхъ  одинъ 
Исаія,  какъ  видно  изъ  словъ  въ  его  свиткѣ  (съ  нами  Богъ  разумѣйте  языцы),  другой  Даніилъ 
распознается  легко  но  головному  убору.  Праведники  приближаются  къ  вратамъ  рая,  напоминаю¬ 
щимъ  своею  причудливою  формою  крѣпостныя  башни  въ  иконописномъ  шаблонѣ.  У  врать  рая 
стоитъ  благоразумный  разбойникъ  съ  крестомъ,  а  надъ  вратами  херувимъ  съ  двумя  мечами,  за¬ 
граждающій  входъ  въ  рай.  За  вратами  въ  нѣкоторомъ  отдаленіи  самый  рай  —  вертоградъ,  и  въ 
немъ  тотъ  же  благоразумный  разбойникъ,  бесѣдующій  съ  двумя  старцам  —  Енохомъ  и  Иліею  *). 
И  богатство  замысла,  и  мастерство  композиціи,  и  красота  иконописныхъ  фигуръ  вполнѣ  соотвѣт¬ 
ствуютъ  таланту  и  художественному  образованію  знаменщика  царской  иконописной  школы.  Любо¬ 
пытные  варіанты  представляетъ  икона  ХУ II  в.  въ  Христорождественской  церкви,  въ  Ярославлѣ, 
отличающаяся  полнотою  деталей  и  обиліемъ  изъяснительныхъ  надписей.  Въ  центрѣ  иконы — I.  Хри¬ 
стосъ,  въ  разноцвѣтномъ  ореолѣ,  въ  которомъ  лежитъ  раздранный  свитокъ  съ  надписью:  рукопи¬ 
саніе  Адамле  раздра,  тѣмъ  начала  и  власти  тьмы  разрушивъ  и  обличивъ.  Ниже  —  адъ  въ  видѣ 
двухъ  пастей  чудовищъ :  въ  одной  стоятъ  ветхозавѣтные  праведники,  чающіе  избавленія  (над¬ 
пись:  адъ  плѣнися...  Адъ  стеня  вопіетъ:  увы  мнѣ,  яже  содержахъ,  отпу стихъ);  рядомъ  ангелъ 
копьемъ  поражаетъ  адъ  (ангельская  сила  разори  адскую  державу);  два  ангела  сковываютъ  сатану 
и  его  воинство  (адъ  плѣнися,  сатана  потребися  и  связася).  Въ  другой,  пасти  ада  скрываются  два 
демона;  сюда  же  летитъ  огненный  змѣй  (разори  бо  адъ  своею  силою,  Христе...  взятъ  узники  и 
самъ  себе,  яко  силенъ,  воскресилъ  еси,  и  врага  порази).  На  правой  сторонѣ:  I.  Христосъ  въ 
ореолѣ,  съ  крестомъ  въ  рукѣ,  стоитъ  надъ  гробомъ  (Христосъ  воста  отъ  мертвыхъ  и  всѣмъ  лшзнь 
даруетъ);  возлѣ  гроба  омертвѣвшіе  стражи  (стражіе-жъ  омертвѣша  и  отъ  блистанія  луча  очи  свои 
смежиша,  страха  ради  падоша),  ангелъ  и  камень,  отваленный  отъ  гроба;  мертвецы  въ  бѣлыхъ 
саванахъ  востаютъ  изъ  гробовъ  (воскресеніемъ  Христовымъ  тѣлеса  восташа  святыхъ  блистающася 
паче  снѣга);  на  заднемъ  планѣ — городъ  Іерусалимъ.  Возлѣ  центральнаго  изображенія  I.  Христа 
представленъ  цѣлый  рядъ  ветхозавѣтныхъ  праведниковъ  со  свитками;  I.  Предтеча  ведетъ  ихъ  въ 
рай.  Опредѣлить  точно  всѣхъ  этихъ  праведниковъ  невозможно  ни  по  иконографическимъ  типамъ, 
ни  по  надписямъ  въ  ихъ  свиткахъ:  послѣднія  показываютъ,  что  и  самъ  иконописецъ  не  имѣлъ 
намѣренія  точно  характеризовать  ими  личность  каждаго  праведника.  Въ  свиткѣ  I.  Предтечи  напи¬ 
сано:  се  агнецъ  Божій,  вземляй  грѣхи  всего  міра.  Покайтеся.  Въ  свиткахъ  царей  Давида,  Соло¬ 
мона  и  неизвѣстнаго:  веселитеся  о  Господѣ  и  радуйтеся  праведніи.  Души  ихъ  во  благихъ  водво¬ 
рятся...  Сей  день,  его  же  сотвори  Господь,  возрадуемся  и  возвеселимся  въ  онь...  Воскресни  Гос¬ 
поди,  Боже  мой,  да  вознесется  рука  твоя,  не  забуди  убогихъ  твоихъ  до  конца.  Остальныя  над¬ 
писи:  Тамо  побѣди  власть  темную  свѣтомъ  и  изведе  всероднаго  Адама  со  всѣми  отечествія  языкъ 
(ьіс!)...  Явися  свѣтъ  неприступный  намъ  сіяя  отъ  гроба  красно,  Христосъ  Господь.  Адъ  плѣнися; 
сатана  потребися...  Свѣтися,  свѣтися  новый  Іерусалиме,  пріиде  бо  свѣтъ,  слава  Господня  на  тебѣ 
возсія  (Исаія  БХ,  1)...  Самъ  Господь  Богъ  нашъ  Единъ  ополчися  на  вся  бѣсовскія  силы,  и  власти 
темныя  ниспроверже...  Господь  отъ  гроба  своего  (воста)  и  вси  святіи  со  Адамомъ  отъ  узъ  адскихъ 
воздвиже  съ  собою...  Кто  тя  не  воспоетъ  всѣхъ  Бога,  и  кто  не  дивится  милосердію  Божію  неиз¬ 
реченному...  Воскресеніе  дарова  намъ  животъ  вѣчный,  яко  Единъ  благъ  и  человѣколюбецъ...  Над¬ 
писи  эти,  какъ  видно,  заимствованы  отчасти  изъ  Библіи,  отчасти  составляютъ  импровизацію;  а 
послѣднія  двѣ — подражаніе  пѣснопѣніямъ  октоиха.  Верхнюю  часть  иконы  занимаетъ  изображеніе 
рая:  у  райскихъ  дверей,  къ  которымъ  приближаются  праведники  съ  I.  Предтечею,  стоитъ  херу¬ 
вимъ  съ  огненнымъ  мечемъ  и  около  него  благоразумный  разбойникъ;  этотъ  послѣдній  представленъ 

>)  ІО.  Д.  Филимоновъ  ошибочно  называетъ  ихъ  Авраамомъ  н  Исаакомъ.  Сборы,  общ.  др.  русск.  иск.  1873  г. 
стр.  16. 
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еще  два  раза:  въ  моментъ  бесѣды  съ  Енохомъ,  при  входѣ  въ  рай  и  въ  самомъ  раю  на  лѣвой 
сторонѣ:  рай— вертоградъ;  въ  немъ  праведники — Авраамъ,  Исаакъ  и  Іаковъ,  въ  нѣдрахъ  которыхъ, 
по  обычному  способу  иконографическаго  представленія,  изображены  праведныя  души;  здѣсь  лее 
царь  Давидъ  со  свиткомъ  (радуйтеся  праведніи  о  Господѣ...)  и  Богоматерь  (въ  свиткѣ  ея:  вели- 
чптъ  душа  моя  Господа...).  Въ  небѣ  надъ  раемъ — Св.  Троица. 


Рай-вертоградъ, 
Лоно  Авраама. 


Богоматерь. 


Благораз.  Херув.  и 
разб.  и  Енохъ  благ.  разб. 

Райскія  двери. 


Ветхозав.  пра 


ведники. 


I.  Предтеча. 


Градъ  Іерусалимъ. 


Пасть  ада. 


Мертвые  воз¬ 
стаютъ  изъ 
гробовъ. 


Ангелъ. 


Ангелы  сковываютъ  Пасть  ада  съ  огнен, 

сатану.  змѣемъ. 


Сложныя  изображенія  сошествія  I.  X.  во  адъ  встрѣчаются  во  множествѣ  почти  во  всѣхъ  старин¬ 
ныхъ  церквахъ  и  иконостасахъ,  въ  кіотахъ  почитателей  прадѣдовской  старины,  въ  общественныхъ 
и  частныхъ  собраніяхъ  древности  (Кіев.  муз.  №  77.  Акад.  худож.  №№  56.  57 — 319.  С.  п.  б.  дух. 
Акад.  Сійск.  подлинникъ  л.  л.  184.  198.  и  др.).  Въ  двухъ  частныхъ  московскихъ  коллекціяхъ 
Силина  и  Постникова— много  образцовъ  съ  замѣчательными  варіантами.  Въ  первомъ  икона  №  44, 
принадлежавшая  Максиму  Яковлевичу  Строганову,  столько  же  замѣчательна  и  по  превосходному 
письму,'  красотѣ  и  правильности  формъ,  свободѣ  движеній  и  тонкой  отдѣлкѣ  всѣхъ  деталей,  сколько 
и  по  композиціи:  центральное  изображеніе  сошествія  во  адъ  обставлено  другими,  каковы:  распятіе 
I.  Христа  (съ  всадниками;  душу  благораз.  разбойника  принимаетъ  ангелъ,  злонравнаго — дьяволъ), 
положеніе  во  гробъ,  явленіе  ангеловъ  св.  женамъ,  явленіе  Богоматери  апостоламъ  съ  вѣстію  о 
воскресеніи  I.  Христа,  вознесеніе  Господне  и  св.  Троица. 


Ов.  Троица. 

Распятіе. 

Вознесеніе.  Рай. 

Благораз.  разб. 

I.  X. 

Двери  рая. 

Положеніе  во 

Шествіе  правед- 

гробъ. 

/  \ 

никовъ  въ  рай. 

1  Іс.  Хс.  I 

V  у 

Явленіе  Богомат. 

Мертвые  возст. 

^ - — 

апостоламъ. 

изъ  гробовъ.  Адамъ 

I.  X.  даетъ  крестъ 

И 

Ева. 

благор.  разбойн. 

Проповѣдь  I. 

Ангелы  сковы- 

I.  X.  подходитъ 

Предтечи  въ  аду. 

ваютъ  демоновъ. 

къ  аду. 

з. 


4. 


5. 
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Въ  центрѣ' — I.  Христосъ  на  вратахъ  адовыхъ,  подъ  которыми— самый  адъ  въ  видѣ  чудовищной 
пасти,  наполненной  демонами.  Внизу — I.  X.  приближается  къ  аду;  дьяволъ  держитъ  двери;  ангелы 
сковываютъ  демоновъ.  Налѣво  Адамъ  и  Ева,  I.  Предтеча  съ  крыльями,  Давидъ  и  другіе  правед¬ 
ники,  востающіе  изъ  гробовъ.  Направо  I.  Христосъ  даетъ  въ  руки  разбойника  крестъ;  выше  Г.  Пред¬ 
теча  ведетъ  праведниковъ  въ  рай.  у  вратъ  котораго  стоитъ  благоразумный  разбойникъ;  далѣе — тотъ 
же  разбойникъ  бесѣдуетъ  съ  Енохомъ  и  Иліею.  Рай — вертоградъ,  въ  которомъ  находятся  правед¬ 
ники  съ  благоразумнымъ  разбойникомъ.  На  поляхъ  иконы  расположены  относящіяся  къ  изобра¬ 
женіямъ  надписи,  имѣющія  свою  важность  въ  вопросѣ  о  литературныхъ  источникахъ  композиціи: 
1)  Рече  Господь  праведнымъ:  поспѣшницы  мои  града  (—грядите  ?)  во  уготованное  вамъ  царствіе 
небесное  отъ  сложенія  всего  міра  х).  2)  Сошествіе  во  адъ  св.  пророка,  Предтечи  и  Крестителя 
Господня  Іоанна.  3)  Ангелъ  Господень  связуетъ  сатану  узами  желѣзными  и  предаетъ  его  аду  и 
горькимъ  мукамъ;  діаволъ  же  глаголя  вопіетъ.  4)  Господине  аде,  потрудися  мене  ради,  не  отвер¬ 
зай  вратъ,  дондеже  врата  адовы  сокрушитъ,  двери  желѣзныя  сотретъ  Господь.  5)  Господу 
I.  Христу  воскресшу,  срѣтоша  Его  вси  пророцы  и  праведницы,  поюще:  благословенъ  грядый  во  имя 
Господне.  6)  Воскресе  Господь,  даде  крестъ  разбойнику  и  благословеніе  идти  во  царствіе  не¬ 
бесное.  7)  Пріиде  св.  Богородица  ко  ученикамъ  и  проповѣда  воскресеніе  изъ  мертвыхъ... 
Св.  жены  мѵроносицы.  8)  Пріиде  разбойникъ  ко  вратомъ  св.  рая  и  возбрани  ему  пламенное 
оружіе;  онъ  же  показа  ему  крестъ  и  вниде  въ  рай. — Надписи  въ  свиткахъ  ветхозав.  пра¬ 
ведниковъ  не  особенно  характерны,  однако  имѣютъ  свою  цѣну:  1)  Покайтеся,  приближися  бо 
царствіе  небесное  (I.  Предтеча).  2)  Моисей  видѣ  купину  (Моисей).  3)  Азъ  разумѣхъ  снити  ему 
(царь).  4)  Исаіе  ликуй,  дѣва  бо  роди  сына  (Исаія).  5)  Господь  пріиде  отъ  Сіона.  6)  Воскресни 
Господи,  Боже  мой.  7)  Гору  тя  видѣхъ,  откроковице *  2).  Не  столь  обширна  по  замыслу  другая  икона 
XVIII  в.  того  же  собранія  безъ  №:  въ  рукахъ  I.  Христа,  сошедшаго  во  адъ,  раздранный  свитокъ; 
другой  конецъ  свитка  въ  рукахъ  дьявола;  разбойникъ  названъ  по  имени — Рахъ.  На  двухъ  иконахъ 
конца  XVIII  в.  повторена  основа  комцозиціи  Ушакова, — поставлены  вмѣстѣ  выходъ  I.  X.  изъ 
гроба  и  сошествіе  во  адъ;  на  второй  изъ  нихъ  (№  117),  сверхъ  того,  въ  числѣ  обстановочныхъ 
изображеній,  находятся:  бесѣда  съ  самарянкою,  исцѣленіе  слѣпого  и  разслабленнаго,  составляющія 
одинъ  изъ  признаковъ  прикосновенности  цѣлой  композиціи  къ  апокрифу. — Во  второй  изъ  назван 
ныхъ  коллекцій  нѣкоторыя  иконы  XVII  в.  повторяютъ  основу  Ушакова  (№№  456 — 457;  ср.  425). 
На  иконѣ  №  424  арх.  Михаилъ,  сковывая  демона,  держитъ  его  за  бороду.  На  строгановской  иконѣ 
XVII  в.  (безъ  №)  врата  адовы  помѣщены  внутри  пасти  чудовища;  въ  числѣ  обстановочныхъ  изо¬ 
браженій— спасеніе  ап.  Петра  отъ  потопленія,  явленіе  I.  X.  св.  женамъ  и  ап.  Ѳомѣ  и,  какъ  за¬ 
вершеніе  всѣхъ  этихъ  событій,  вверху  иконы  вознесеніе  Господне.  На  иконѣ  XVII  в.  N°  188  любо¬ 
пытна  одна  подробность:  разбойникъ  стоитъ  возлѣ  города,  обнесеннаго  деревянною  стѣною,  за  ко¬ 
торою  видна  русская  церковь  съ  маковицею;  I.  Христосъ  стоитъ  внутри  города  и  передаетъ  крестъ 
разбойнику.  Тамъ  же  икона  на  тему  «во  гробѣ  плотски»,  композиція  которой  составлена  изъ 
отдѣльныхъ  частей  картины  сошествія  во  адъ,  размѣщенныхъ  примѣнительно  къ  тексту  пѣснопѣнія 


I.  X.  на  престолѣ  съ  Отцемъ 
п  Св.  Духомъ. 

I.  X  съ  разбойни-  Ангелъ  ведетъ  пра¬ 
вомъ.  ведпиковъ  въ  рай. 

I.  X.  изводитъ  ПоложеніетѣлаІ.  X. 

Адама  изъ  ада.  во  гробъ. 


!)  Мѣстоположеніе  надписей  показано  соотвѣтствующими  цифрами  въ  нашей  схемѣ. 

2)  На  иконѣ  №  81  надписи  измѣнены;  равно  какъ  и  общее  расположеніе  частей. 
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Многосложная  икона  №  3235  имѣетъ  опять  свои  особенности,  которыя  будутъ  ясны  изъ  ниже¬ 
слѣдующаго  графическаго  рисунка;  ея  многочисленныя  надписи  (обознач.  на  нашемъ  рис.  цифрами), 
почти  всѣ,  составляютъ  буквальныя  выдержки  изъ  подлиннаго  Евангелія  и  церк.  пѣснопѣній. 


15. 

14. 

13. 

12. 

И. 

10. 


Надписи:  1)  Бога  никтоже  видѣ  нигдѣже...  2)  Тлѣнія  насъ  древняго  Христосъ  избавити  хотя . 

3)  Древа  ради  Адамъ  прельщенъ,  древа  же  ради  крестнаго  паки  спаслъ  еси  разбойника...  4)  Поемше 
же  ведоша  I.  X.  на  Голгоѳу.  5)  Живопріятнаго  гроба  мѵроносицы  жены  рыдающе  достигоша. 
6)  Іоаннъ  свидѣтельствуетъ  о  ІІемъ  и  воззва  глаголя...  7)  Возмите  врата  князи  ваша...  8)  Повелѣ 
Господь  связати  сатану...  9)  Адамъ  низведенъ  бысть,  лестію  прельщенъ...  10)  Днесь  Христосъ 
смерть  попра...  11)  Воскресе  Христосъ,  и  первозданные  восташа...  12)  Врагъ  бо  плѣнися,  ад... 
13)  Да  убѣдится  тварь,  да  возвеселятся  земнородніи.  14)  Но  адову  крѣпость  растерзавъ,  совоз- 
двиглъ  еси  мертвыя.  15)  Крестомъ  Твоимъ,  Христе,  хвалимся  и  воскресеніе  Твое  поемъ  и  славимъ.. 

Сошествіе  I.  Христа  во  адъ — одна  изъ  самыхъ  любимыхъ  темъ  русскихъ  иконописцевъ,  и 
разнообразіе  второстепенныхъ  деталей  композиціи  на  разныхъ  иконахъ  чрезвычайно  велико. 

Греч,  подлинникъ  удерживаетъ  древнюю  византійскую  основу,  но  расширяетъ  ее,  увеличивая 
число  ангеловъ  и  праведниковъ:  адъ  въ  видѣ  темной  пещеры  среди  горъ  и  холмовъ.  Свѣтозарные 
ангелы  связываютъ  веельзевула,  начальника  тьмы;  они  поражаютъ  и  преслѣдуютъ  копьями  также 
и  другихъ  демоновъ  и  обнаженныхъ  и  связанныхъ  людей,  смотрящихъ  вверхъ.  Множество  разло¬ 
манныхъ  запоровъ  ада.  Врата  ада  съ  вереями  ниспровергнуты;  Христосъ  стоитъ  на  нихъ  и  беретъ 
Адама  правою  рукою,  Еву  лѣвою.  По  правую  сторону  I.  Христа  I.  Предтеча  указываетъ  на  Него;. 
Давидъ  и  другіе  цари  въ  стеммахъ  и  нимбахъ.  Налѣво  пророки— Іона  *),  Исаія,  Іеремія,  правед¬ 
ный  Авель  и  другія  разныя  лица  въ  нимбахъ.  Вокругъ  блестящій  свѣтъ  и  множество  ангеловъ *  2). 
Сійскій  иконописный  подлинникъ  предлагаетъ  три  перевода  Сошествія  во  адъ  и  воскресенія:  два 
сложные  (л.  184=переводъ  Москалева  и  л.  198),  въ  формахъ  вышеописанныхъ  съ  добавленіемъ 
явленія  ангела  св.  женамъ  и  явленія  Самого  I.  X.  ученикамъ, — и  одинъ  съ  дополнительными  ха¬ 
рактерными  изображеніями  по  угламъ  иконы,  каковы:  а)  прор.  Іезекіиль,  съ  воздѣтыми  руками, 
смотритъ  на  небо,  откуда  сквозь  облака  пробиваются  лучи;  у  ногъ  пророка — поле,  усѣянное  костями 
и  черепами;  надпись:  видѣніе  Іезекіиля  пророка  прообразова  общее  воскресеніе;  б)  пророкъ  Іона, 
извергаемый  китомъ,  съ  надписью:  освобожденіе  Іоны  отъ  кита  прообразовало  воскресеніе  Сына 
Божія;  в)  воскрешеніе  сына  вдовы  наинской  и  г)  воскрешеніе  Лазаря.  Всѣ  эти  изображенія  имѣютъ 
тѣсную  связь  съ  главнымъ  изображеніемъ.  Такой  подборъ  ихъ  намъ  доводилось  видѣть  въ  старин¬ 
ныхъ  русскихъ  стѣнописяхъ,  наир,  въ  ярославской  церкви  I.  Предтечи  и  въ  Воскресенскомъ  со¬ 
борѣ  г.  Борисоглѣбска, 

А  По  Дидрону  199;  а  по  греч.  изд.  ’ІшаѴ*-/]?.  Переводъ  Дидрона  вообще  передаетъ  эту  композицію  точнѣе,- 
чѣмъ  греч.  изданіе. 

2)  'Еррѵ,ѵеіа  а.  138—139,  §  257- 


Св.  Троица. 

Разбойникъ  съ  Иліею  и 

Русскій  храмъ,  возлѣ 
котораго  сидятъ  въ  пе¬ 
щеркахъ  люди. 

Енохомъ  въ  вертоградѣ. 

Шествіе  праведни¬ 
ковъ  въ  рай. 

Распятіе  I.  X. 

=с 

I.  X.  на  вратахъ  адовыхъ  л 

Воины  ведутъ  I.  X.  на 
Голгоѳу. 

(изображеніе  съ  варіан-  л 
тами  повторено  три  раза).  « 

К 

Явленіе  ангела  св.  женамъ. 

I.  X.  бесѣдуетъ  съ  апо 

столами. 

7.  8.  9. 
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Не  смотря  на  значительное  развитіе  и  переработку,  древняя  композиція  Сошествія  во  адъ 
-сохранила  свое  первоначальное  зерно  въ  православной  иконографіи  до  новѣйшаго  времени.  Между 
миніатюрою  псалтири  Лобкова  и  иконою  Ушакова — огромная  разница;  но  она  не  такова,  какъ 
различіе  въ  западной  иконографіи  наир,  между  фрескою  въ  подземной  церкви  св.  Климента,  или 
мозаикою  капеллы  Зенона  съ  одной  стороны  и  картиною  Бронзино  Анжело  и  даже  древнею  миніа¬ 
тюрою,  изданною  Бастаромъ  (см.  ниже)  съ  другой.  Послѣднія  не  имѣютъ  между  собою  рѣшительно 
ничего  общаго  въ  формахъ;  напротив!,  въ  Ушаковской  иконѣ,  мы  можемъ  отыскать  и  идею  и  основ¬ 
ныя  формы  лобковской  миніатюры. 

I.  Христосъ  сходитъ  во  адъ,  разрушаетъ  силу  дьявола  и  освобождаетъ  отсюда  ветхозавѣтныхъ 
праведниковъ;  такова  основная  мысль  нашей  иконографической  композиціи.  Происхожденіе  ея  очень 
древнее:  еще  въ  ветхомъ  завѣтѣ,  явилось  убѣжденіе,  что  съ  пришествіемъ  Мессіи  многіе  должны 
воскреснуть  изъ  мертвыхъ  (Іов.  ХЫІ,  17.  Дай.  XII,  23),  въ  частности— Адамъ  и  Ева,  Авраамъ, 
Исаакъ,  Іаковъ,  Моисей,  Давидъ  х).  Оно  извѣстно  было  и  новозавѣтнымъ  писателямъ,  Игнатію 
Богоносцу *  2),  Тертулліану  3),  автору  слова  о  погребеніи  Христовомъ,  приписываемаго  Епифанію 
кипрскому  4),  которые,  поэтому,  въ  словахъ  Ев.  Матѳея,  относящихся  къ  воскресенію  мертвыхъ 
вслѣдъ  за  смертію  I.  Христа  на  крестѣ  (Матѳ.  XXVII,  52 — 53),  могли  видѣть  исполненіе  ветхо¬ 
завѣтныхъ  чаяній.  Въ  тѣснѣйшей  связи  съ  воскресеніемъ  мертвыхъ  стоитъ  сошествіе  I.  Христа  во 
адъ.  Точно  указанное  ап.  Петромъ,  сообщившимъ,  что  I.  Х.« сошедши,  проповѣдалъ  находящимся 
въ  темницѣ  духамъ»  (1  Петр.  Ш,  19),  событіе  это  засвидѣтельствовано  множество  разъ  христіанскою 
письменностію  восточною  и  западною:  о  немъ,  какъ  событіи  чудесномъ  и  положительномъ,  гово¬ 
рятъ  Климентъ  алекс.  5 *),  Ириней  ліонскій  °),  Оригенъ  7),  Кириллъ  іерус.  8),  Григорій  Б.  9)  и 
мног.  друг.  Одни  изъ  нихъ  признаютъ  сошествіе  I.  Христа  во  адъ  съ  тѣломъ,  другіе  безъ  тѣла 
I.  Дамаскинъ  описываетъ  далее  нѣкоторыя  подробности  событія  10 *),  проливающія  свѣтъ  на  икон  о. 
графическую  композицію.  Общія  свѣдѣнія  находятся  также  въ  древнихъ  символахъ  вѣры  хх),  въ 
синаксарѣ  и  пѣснопѣніяхъ  Тріодей — цвѣтной  (аще  и  во  гробъ....  Плотію  уснувъ...  Во  гробѣ  плот¬ 
ски  и  др.)  12)  и  постной  (вел.  субб.),  въ  службахъ  на  нед.  св.  отецъ  и  праотецъ,  въ  приписывае¬ 
момъ  I.  Златоусту  словѣ,  читаемомъ  на  пасхальной  утрени;  а  въ  апокрифическомъ  Ев.  Никодима  13) 
и  въ  русскихъ  Страстяхъ  свѣдѣнія  наиболѣе  подробныя,  важныя  для  иконографической  экзе¬ 
гетики. 

Въ  памятникахъ  иконографіи  Спаситель  сходящій  во  адъ  обычно  изображается  въ  блестящемъ 
ореолѣ ,  иногда  въ  разноцвѣтномъ  и  усѣянномъ  звѣздами,  подобно  небеснымъ  сферамъ.  Ореолъ — 
■  символъ  славы,  свѣта, — одинъ  изъ  самыхъ  вразумительныхъ  и  величественныхъ  аттрибутовъ  I.  Хри- 


9  Относящ.  сюда  мѣста  изъ  евр.  источи,  у  Гофмана  417—418. 

2)  8.  1§па1.  АН.  Ма§пез.  С.  9.  О’І  -аоі  о!  -кро^таі.  р.а9г]і:аі  оѵте;,  тоі  тгѵгир-ап  со;  О'базхаХоѵ  аітбѵ  гсроагЗохоиѵ;  хаі 

■  6 іа  тоото  оѵ  біѵсаіш;  аѵёргѵоѵ,  ттарсЬѵ  а’ітоос  ѵа  чехрюч.  ОаІІашІІІ  ВІЫ.  ѵеі.  раІГ.  I.  I,  р.  273, 

3)  Тегіиіі.  Бе  апіта  с.  55.  Ітпіо,  ііщшз,  іп  рагабізо,  чио  Іат  Іипс  еі  раігіагсііае  еі  ргорЬеІЬае,  аррешіісез 
Нотішсае  гевиггесііопів  аЬ  іпіегів  тідгаѵегіпі.  Мі§пе  в.  1.  II,  744- 

9  Слово  въ  вел.  субб.  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  228. 

5)  Сіет.  аіех.  81гот.  1.  VI,  с.  VI.  Мі§пе  $.  щ\  1.  IX,  соі.  270. 

е)  Ігеп.  Наег  1.  I,  с.  XXIX.  Ей.  1702;  р.  104—105. 

7)  Огі§.  Сопіг.  Сеіз.  1.  II.  Ебіі.  1677;  р.  85. 

8)  Сугііі.  Ыегоз.  Саіесііев.  IV.  ЕсШ.  1720;  р.  57. 

9  Сге§.  N82.  Огаі.  2  іп  Равсѣа.  ЕсШ.  1690;  1.  I,  р-  693. 

10)  I.  Ватазс.  Бе  Ме  огііюсі.  1.  III,  с.  XXIX.  Мі§пе  в.  §г.  1.  ХСІѴ,  соі.  102.  По  изд.  Лекьева  (1748)  т.  I,  стр. 
252.  Русск.  перев.  Хр.  чт.  1839  г.,  ч.  II,  стр.  57—58. 

’9  Симв.  апост.  (нѣкоторыя  ред.):  сошедшаго  во  адъ.  Симв.  испан.  Симв.  римскій:  сошедшаго  во  адъ=асІ  іпіегпов. 
Челъцовъ,  Древн.  формы  симв.  вѣры  стр.  131.  135.  137. 

и)  Подробныя  свѣдѣнія  объ  относящихся  сюда  мѣстахъ  греч.  Пентекостарія,  съ  комментаріями,  находятся  у 
-Л.  Алляція:  І)е  ІіЬгів  ессіез.  §гаес.  р.  161  вч.  (ВіЫ.  §г.  1.  V). 

’9  Еѵаіщ.  №собеші  рагв  II  зіѵе  бевсеп-шз  СЬгівІі  аб  іпіегоз.  ТівсЬепбогІ  р,  368  вч- 
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ста.  Мы  видѣли  его  уже  въ  иконографіи  Преображенія.  Онъ  тѣмъ  болѣе  умѣстенъ  въ  иконографіи 
сошествія  во  адъ,  что  контрастъ  между  свѣтомъ  и  тьмою,  царствомъ  добра  и  зла,  есть  одна  изъ 
наиболѣе  употребительныхъ  въ  письменности  формъ  представленія  этого  событія.  Люди,  сѣдяіціе  во 

тьмѣ,  увидѣли  свѣтъ  велій....  (Ис.  IX,  2) .  Отъ  гроба  этого  Свѣта  возсіяло  прощеніе  (Слово 

I.  Злат.) .  Онъ  бездѣтный  свѣтъ,  изъ  гроба  плотски  всѣмъ  возсіявшій....  Онъ,  по  словамъ  I.  Да¬ 

маскина,  какъ  Солнце  правды,  возсіялъ  во  тьмѣ  (—въ  аду)....  освѣтилъ  сѣдящихъ  во  тьмѣ  свѣ¬ 
томъ  божественныхъ  лучей  и  показалъ  имъ  свѣтъ  истины  Д .  Онъ  вошелъ  въ  адъ,  какъ  Побѣ¬ 
дитель  и  Царь  славы.  По  словамъ  Ев.  Никодима,  Онъ  просвѣтилъ  вѣчную  тьму .  возблисталъ 

ослѣпительнымъ  свѣтомъ....  разсѣялъ  тьму  смерти  блескомъ  Своего  Божества  '“)....  Въ  рукѣ  I.  Хри¬ 
ста  иногда  свитокъ, — символъ  проповѣди  воскресенія  во  адѣ,  согласно  съ  свидѣтельствомъ  о  томъ 
ап.  Петра;  иногда,  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ,  свитокъ  раздранный  3), — означающій  уничтоже¬ 
ніе  рукописанія  грѣховъ.  Эта  послѣдняя  форма  явилась  подъ  вліяніемъ  текста  акаѳиста,  гдѣ 
I.  Христу  усвояется  наименованіе  рѣшителя  долговъ  древнихъ  (ссрБщатоѵ  аруаішѵ  ургоіѵгпс),  раз- 
дравшаго  рукописаніе  (Акае.  Преев.  Б.  конд.  12)  4).  Чаще — крестъ  символъ  побѣды  надъ  адомъ 
и  смертію.  Мысль  о  попраніи  ада  крестомъ  Христовымъ  проходитъ  во  многихъ  памятникахъ  цер¬ 
ковной  письменности  (Стих.  3-го  гласа:  Твоимъ  крестомъ  Христе  Спасе....  Стих.  5-го  гл.  Чест¬ 
нымъ  твоимъ  крестомъ,  Христе,  діавола  посрамилъ  еси....).  Въ  апокрифѣ  Освободитель  обращается 
къ  находящимся  въ  аду  праведникамъ  съ  такими  словами:  какъ  вы  подверглись  осужденію  чрезъ 
древо  (райское),  діавола  и  смерть,  такъ  теперь  осуждены  древомъ  крестнымъ  діаволъ  и  смерть.... 
А  праведники,  припавъ  къ  ногамъ  Искупителя,  восклицали:  ты  искупилъ  живыхъ  крестомъ  Своимъ 
и  чрезъ  крестную  смерть  сошелъ  къ  намъ,  чтобы  похитить  насъ  отъ  ада  и  смерти  властію  Твоею. 
Господи!  Ты  поставилъ  на  небѣ  знамя  славы  Твоей  и  водрузилъ  на  землѣ  крестъ  Твой, — знамя 
искупленія;  положи  Господи  и  на  адѣ  знакъ  побѣды  креста  Твоего,  да  не  царствуетъ  отнынѣ 
смерть  5 *).  Русскій  апокрифъ  говоритъ,  что  I.  X.,  сошедши  во  адъ,  разрушилъ  крестомъ  древнюю 
клятву....  ,;). 

Спаситель  стоитъ  на  вратахъ  адовыхъ ,  разрушенныхъ  и  положенныхъ  накрестъ.  Представ¬ 
леніе  ада  въ  образѣ  жилища,  снабженнаго  дверями,  извѣстно  изъ  книгъ  ветхаго  завѣта,  изъ  клас¬ 
сической  и  западно-европейской  поэзіи  и  изъ  произведеній  мусульманскаго  востока.  Въ  книгѣ  Іова 
адъ  называется  домомъ  ( о  оисс  ХУ  ГГ  13),  имѣющимъ  врата  и  привратниковъ  (ХХХУІІІ,  17).  Въ 
книгѣ  псалмовъ  говорится  о  вратахъ  смертныхъ  (пс.  IX,  14)...  о  сокрушеніи  вратъ  мѣдныхъ  и 
сотреніи  верей  желѣзныхъ  (пс.  СУІ,  16).  Извѣстны  они  также  изъ  кн.  прор.  Исаіи  (ХХХѴІ1Е 
10)  и  Премудр.  Соломона  (XVI,  13)  7).  Этою  общераспространенною  формою  представленія  поль¬ 
зуются— Спаситель  (Матѳ.  XVI,  18)  и  нѣкоторые  изъ  церковныхъ  писателей  древности.  Послѣдніе 
прямо  говорятъ  о  разрушеніи  адскихъ  вратъ  Спасителемъ,  сошедшимъ  въ  адъ.  Вт.  бесѣдѣ  на  ве¬ 
ликую  субботу  о  погребеніи  Христовомъ,  приписываемой  Епифанію  кипрскому  8),  отнесено  къ 
этому  событію  пророчество  Давида:  возмите  врата,  князи,  ваша,  и  возмитеся  врата  вѣчная,  и  вии- 


4  1.  1)ата$с.  1)е  і’ісіе  огШосІ.  1.  с.  Ср.  Непорочн.  стих,  велик.  субботы. 

2)  Везсепз.  СЪг.  асі  іпіег.  с.  V— VII.  Ср.  Слово,  пришісыв.  Евсевію  емесскому  О  сош.  Предтечи  во  одъ:  Собор- 
ц  и  къ  1700  г.  л.  442—450.  Также  ѣе§.  аигеа  с.  VI.  Е<ѣ  Огаеззе  р.  242.  Ср.  Слово  Епиф.  Кипрскаго:  Порфирьевъ  215. 

3)  Стѣной,  въ  Дохіарѣ.  Ср.  Изв.  нмпер.  Археол.  общ.  1863  г.,  стр.  25. 

4)  Ср.  тропарь:  Иже  въ  шестыіі  день  же  и  часъ  на  крестѣ  пригвожден...  Адамовъ  грѣхъ,  и  согрѣшеній  на¬ 
шихъ  рукописаніе  раздери... 

5)  Везсепз.  с.  VIII. 

°)  Страсти  Хр.  О  воскрес.  I.  X, 

7)  По  Гомеру  (Іііаѣ  IX,  15)  тартаръ  имѣетъ  желѣзныя  двери  н  мѣдный  порогъ.  По  Виргилію  (Аеп.  6,  551  > 
большія  двери.  По  магометанскому  представленію,  семь  дверей  ведутъ  въ  подземный  міръ  (Нойпапп  442—443).  Въ 
поэзіи  Данта— надъ  вратами  ада  находится  надпись:  Іазсіаіе  о§пі  зреганга  (Адъ;  пѣснь  3). 

8)  Еріріі.  ОгаС  іп  зериІсЬг.  Сіігізіі  р.  270  54.  Ей.  1682. 
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деть  Царь  славы.  То  асе  у  Евлогія  *),  автора  Никодимова  Ев. *  2),  Евсевія  емесскаго  3)  и  др.,  а 
Петръ  Хризологъ  пользуется  этою  картиною  въ  описаніи  воскрешенія  Лазаря  4).  I.  Златоустъ  5), 
Ев.  Никодима  и  русскія  Страсти  относятъ  къ  сошествію  во  адъ  и  другое  пророчество  Давида: 
сокруши  врата  мѣдная  и  вереи  желѣзныя  сломи  (пс.  СѴІ,  16).  Разрушеніе  вратъ  ада  часто  вы¬ 
ставляется  въ  церковныхъ  пѣснопѣніяхъ,  какъ  одна  изъ  важнѣйшихъ  подробностей  сошествія  во- 
адъ.  Снизшелъ  еси  въ  преисподняя  земли  и  сокрушилъ  еси  вереи  вѣчныя  (ирм.  6-й  п.  пасх,  кап.).' 
Отверзошася  тебѣ,  Господи,  страхомъ  врата  смертная;  вратницы  же  адовы  видѣвше  тя  убояшася 
(Іов.  XXXVII,  17),  врата  бо  мѣдная  сокрушилъ  еси  и  верея  желѣзныя  стерлъ  еси  (на  веч.  въ 
Пасху  ст.  восточна)...  Азъ  вы  изведу,  разрушивъ  смертная  врата  (въ  понед.  Пасх,  на  веч.  стих, 
воет.)...  Врата  адовы  сокрушилъ  еси,  Господи,  и  твоею  смертію  смертное  царство  разрушилъ  еси 
(стих,  во  вторн.  веч.)...  Врата  мѣдная  стерлъ  еси  и  вереи  сокрушилъ  еси  (во  вторн.  веч.  стих, 
воет.)...  Адовы  врата  и  вереи  сокрушивый  (въ  7-ю  нед.  по  Пасх,  на  литург.  блаженны)...  Ты 
сшедъ  въ  мертвыхъ,  умертвилъ  еси  адъ  и  сокрушилъ  еси  врата  смерти  и  вереи  (трипѣсн.  во  вторн. 
3-й  нед.  по  Пасхѣ,  пѣснь  8,  троп.  2;  ср.  троп.  2-й  трипѣенца  въ  пятокъ  3-й  нед.).  Стряслъ  еси 
врата  и  вереи  желѣзныя  и  устрашилъ  еси  адъ  гласомъ  твоимъ  (въ  пят.  ваій  на  повеч.  3-й  троп. 
9-й  пѣсни).  Потрясошася  врата,  сокрушишася  вереи  (тамъ  же  троп.  5)  и  проч.  Въ  этихъ  выра¬ 
женіяхъ  видѣнъ  слѣдъ  вліянія  ветхозавѣтнаго  псалмопѣвца.  Іеродіаконъ  Зосима  разсказываетъ,  что 
онъ  лично  ходилъ  ко  вратамъ  адовымъ  въ  Іерусалимѣ  и  видѣлъ  ихъ  недалеко  отъ  дуба  маврій- 
скаго  6 7).  Ясно,  что  изображеніе  ниспровергнутыхъ  вратъ  ада  отражаетъ  въ  себѣ  одну  изъ  самыхъ 
распространенныхъ  формъ  представленія  о  сошествіи  во  адъ. 

Адъ  въ  иллюстраціяхъ  псалтири  олицетворяется  въ  образѣ  обыкновеннаго  человѣка,  увели¬ 
ченныхъ  размѣровъ,  съ  злостнымъ  выраженіемъ  въ  лицѣ  Ц.  Звѣриныхъ  и  животныхъ  чертъ,  каковы 
когти,  рога,  хвостъ,  адъ  не  имѣетъ,  если  оставить  въ  сторонѣ  сомнительную  миніатюру  псалтири 
аѳоно-пандократорской.  И  это  не  только  въ  псалтирныхъ  иллюстраціяхъ,  но  и  въ  иныхъ  визан¬ 
тійскихъ  изображеніяхъ  сошествія  во  адъ.  Исключеніе  составляетъ  миніатюра  сошествія  во  адъ  въ 
кодексѣ  нац.  б.  №  §т.  135  (кн.  Іова),  гдѣ  адъ  или  сатана  имѣетъ  видъ  огромнаго  змѣя  (л.  46  об). 
Въ  другихъ  композиціяхъ  звѣриныя  черты  демона  извѣстны  и  по  памятникамъ  византійскимъ;  осо¬ 
бенно  же  широкое  развитіе  получили  онѣ  на  западѣ  8).  Въ  памятникахъ  византійской  иконографіи 
X  —  XI  в.  адъ  получаетъ  особую  графическую  форму  неправильнаго  многоугольника,  напо¬ 
минающаго  пропасть.  Онъ  окрашенъ,  обыкновенно,  въ  темный  цвѣтъ,  что  согласно  съ  древнѣй¬ 
шими  представленіями  объ  адѣ.  Въ  книгѣ  Іова  адъ  представляется  землею  темною  и  мрачною, 
землею  тьмы  вѣчныя  (Іов.  X,  21 — 22);  въ  посланіи  ап.  Петра — темницею — (1  Петр.  III,  19); 
въ  церк.  пѣсняхъ  несвѣтлою  темницею  (трипѣсн.  во  вторн.  3-й  нед.  по  Пасхѣ,  пѣснь  2,  троп.  2), 

О  Огаі.  іп  гатоз  раітагит.  Бе  Іа  Ві§пе,  ВіЫ.  ѵеі.  раіг.  і.  XII,  р.  51. 

2)  Безсепз.  с.  У.  О  разрушеніи  I.  Христомъ  вратъ  ада  говорятъ  также  анокрифич.  акты  Андрея  и  Павла. 
Ьірзіиз,  Біе  Рііаіиз-Асіеп  кгііізсЬ  ипіегзисМ  8.  44.  Кіеі  1871. 

3)  Ь.  с.  Іустинъ  муч.  (Разговоръ  съ  Триф.  85.  Перев.  прот.  Преображенскаго  стр.  288)  и  бл.  Ѳеодоритъ  (Толков, 
на  пс.  XXIII.  Твор.  св.  о.  т.  XXVII.  Москва  1856  г.  стр.  132),  относятъ  это  пророчество  къ  вознесенію  I.  X. 
на  небо. 

4)  БЫ  СЬгізІиз  соеріі  іпіегі  риізаге  іогез,  рогіаз  іагіагі  зиЬшоѵеге...  оссиггіі  еі  іагіагі  Іоіа  іигепз  роіезіаз...  еі 
ѵібепз  Ьоюіпет  зизсііаЬаіиг,  чиіз  ізіе  еззеі,  чиіб  апбегеі...  Сиі  бісепіі,  ^иі8  еззеі,  гезропбегипі  ргорЬеііса  ѵосе  тіпізігі 
гезпггесііопіз  ап§е1і:  ірзе  езі  гех  діогіае,  ірзе  езі  Іогііз  еі  роіепз  іп  ргоеііо.  Реіг.  СЬгізоІ.  8ет.  65.  Міщіе  з.  1.  і.  ЫІ, 
соі.  385. 

5)  4.  СЬгузозі.  Нот.  бе  соетеіегіо  еі  бе  сгисе.  Орега,  еб.  Мопііаис.  1718,  і.  II,  р.  398—399.  Другіе  авторы  у 
Гофмана  443. 

6)  По  взд.  Сахарова  ч.  II,  стр.  55. 

7)  Что  это  есть  именно  адъ,  а  не  демонъ,  доказательствомъ  тому  служитъ  нсалтирная  иллюстрація  къ  словамъ 
«избави  мя  отъ  чрева  адова  (не.  XXIX,  4)»,  гдѣ  ангелъ  (=Іегова)  изводитъ  Давида  буквально  изъ  чрева  олицетво¬ 
реннаго  ада  (Псалт.  О.  Л.  Д.  П.  л.  37  об.). 

8)  В1отЬег§,  Б.  Тені'еі  и.  зеіпе  ѲезеПеп  іп  б.  Ьііб.  Кипзі.  Вегііп,  1867. 
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тьмою  и  сѣнію  смертною  (на  веч.  въ  Пасху  стих,  воет.);  сатана,  но  Ев.  Никодима,  есть  хауіроуо^о? 
той  су.бтоѵі  1).  Обоженная  душа  (I.  Христосъ),  говоритъ  I.  Дамаскинъ,  сходитъ  во  адъ,  чтобы...  жи¬ 
вущимъ  во  тьмѣ  и  сѣни  смертной  возсіялъ  свѣтъ,  чтобы  Христосъ,  какъ  сущимъ  на  землѣ  благо¬ 
вѣствовалъ  миръ,  плѣннымъ  отпущеніе  и  слѣпымъ  прозрѣніе  (Ис.  ЬХІ,  1.  Лук.  IV,  18),  такъ  и  во 
адѣ  2).  Съ  XI  в.  видимъ  въ  аду  разбросанные  ключи,  гвозди,  указывающіе,  вмѣстѣ  съ  ниспро¬ 
вергнутыми  вратами,  на  разрушеніе  затворовъ  ада.  Въ  позднѣйшихъ  памятникахъ  русскихъ  число 
ихъ  сильно  увеличивается.  Такъ  какъ  это  темное  мѣсто  находится  въ  преисподней,  то  для  яснѣй¬ 
шаго  выраженія  этой  мысли  пропасть  ада  обрамляется  двумя  высокими  скалами:  онѣ  появляются 
въ  фрескахъ  Іѵіево-соф.  соб.,  въ  ватик.  Ев.  №  1156  и  др.  Ближайшимъ  мотивомъ,  вызвавшимъ 
эту  форму,  могло  послужить  замѣчаніе  Евангелиста,  что  въ  моментъ  смерти  I.  Христа  на  крестѣ 
земля  потряслась,  и  камни  разсѣлись ,  и  гробы  отверзлись,  и  многія  тѣла  усопшихъ  святыхъ  вос¬ 
кресли  (XXVII,  51  —  52).  Какіе  камни  —  погребальные  или  простые,  разумѣлъ  Евангелистъ,  неиз¬ 
вѣстно;  но  подлѣположеніе  событій— -распаденія  камней  и  воскресенія  мертвыхъ  давало  древнимъ 
поводъ  думать,  что  эти  событія  имѣютъ  неразрывную  связь  между  собою.  Отсюда  явилось  преда¬ 
ніе,  что  одна  изъ  образовавшихся  въ  указанное  время  разсѣлинъ  близъ  Голгоѳы  есть  пропасть  ада. 
Преданіе  это  могло  находить  поддержку  въ  другомъ  преданіи  о  погребеніи  Адама  на  Голгоѳѣ, 
откуда  онъ  и  былъ  изведенъ  I.  Христомъ  вмѣстѣ  съ  другими  представителями  ветхаго  завѣта.  О 
древности  преданія  свидѣтельствуетъ  нашъ  русскій  паломникъ  игуменъ  Даніилъ,  который  въ  своемъ 
описаніи  Іерусалима  говоритъ,  что  возлѣ  церкви  св.  первомученика  Стефана  «есть  гора  каменна 
плоска, — разсѣлася  въ  распятіе  Христово,  и  то  зовется  адъ»  3).  Это  преданіе  подтверждается  и 
другими  паломниками,  напр.  діакономъ  Арсеніемъ  солунскимъ  (съ  лѣвую  сторону  гроба  Господня 
есть  пропасть  велика,  гдѣ  сшелъ  Христосъ  во  адъ;  стоитъ  весь  годъ  запечатана)  4);  іеродіак.  Зо- 
симою  5),  Трифономъ  Коробейниковымъ  е),  А.  Сухановымъ  п).  Растреснувшуюся  при  распятіи  гору 
знаютъ  В.  Позняковъ  8)  и  Барскій  9),  хотя  и  не  называютъ  ее  адомъ.  Съ  введеніемъ  въ  иконо¬ 
графію  графической  фигуры  ада,  не  уничтожилась,  одиако-жь,  и  форма  олицетворенія:  она  сохра¬ 
нилась,  какъ  сила  дѣйствующая,  одушевляющая  адъ,  какъ  личный  представитель  царства  тьмы; 
онъ  есть  сатана.  Не  позднѣе  X  в.  (Ев.  публ.  б.  №  21  и  др.)  онъ  представляется  скованнымъ 
цѣпями , — форма  очень  естественная,  символизирующая  лишеніе  свободы  дѣйствій,  власти, — пора¬ 
женіе.  Тайновидѣцъ  видѣлъ  сходящаго  съ  неба  съ  ключемъ  отъ  бездны  и  цѣпью  ангела,  который 
взялъ  древняго  змѣя — діавола  и  сатану,  сковалъ  его  на  тысячу  лѣтъ,  заключилъ  въ  бездну  и  запе¬ 
чаталъ,  да  не  прельститъ  ктому  языки,  дондеже  скончается  тысяща  лѣтъ  (Апокал.  XX,  1  —  3).  По 
Ев.  Никодима,  I.  Христосъ,  сошедши  во  адъ,  беретъ  сатану  за  голову  и  передаетъ  ее  ангеламъ, 
говоря:  закуйте  въ  желѣзныя  оковы  его  руки,  ноги,  шею  и  уста.  Потомъ  передаетъ  его  аду  и 
говоритъ:  возьми  его  и  держи  крѣпко  до  втораго  пришествія  Моего  10).  Тило,  а  за  нимъ  и  Гоф¬ 
манъ  п)  комментируютъ  это  мѣсто  на  основаніи  іудейскихъ  воззрѣній,  по  которымъ  Мессія,  имѣющій 
устроить  тысящелѣтнее  царство  израиля,  свяжетъ  сатану  на  тысячу  лѣтъ  12),  чтобы  онъ  не  могъ 

*)  Еѵ.  Иісоіі.  §г.  с.  XX;  сѣ  XXI.  ТЬіІо  р.  698.  720.  Ср.  рукоп.  Вахрамѣева  №  51,  л.  130. 

2)  Пе  Ме  огИюб.  1.  III,  с.  XXIX. 

3)  По  изд.  Сахарова  стр.  29.  Палест.  сборы,  вып.  3,  стр.  15. 

4)  По  изд.  Сахарова  стр.  75. 

5)  ІЪісІ.  стр.  55- 

6)  Палест.  сборы,  вып.  27,  стр.  10. 

7)  Проскинитарій.  Изд.  палест.  общ.  вып.  21,  стр.  160. 

8)  Палест.  сборы,  вып.  18,  стр.  35. 

9)  Изд.  3,  стр.  16. 

10)  Еѵ.  №сой.  с.  XXII.  ТЪПо  р.  726.  Въ  лат.  переводѣ  этого  нѣтъ. 

п)  Ноііпапп  447. 

12)  Въ  русскихъ  сказаніяхъ  о  страстяхъ  Господнихъ  то  же:  и  затвердиша  его  (дъявола)  крѣпко,  по  Господню 
глаголу,  на  тысящу  лѣтъ. 
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вредить  благочестивымъ;  потомъ,  по  прошествіи  этого  срока,  сатана  будетъ  освобожденъ  и  начнетъ 
брань  съ  гражданами  царства  Мессіи,  наконецъ  онъ  будетъ  вверженъ  въ  геенну,  и  тогда  наста¬ 
нетъ  воскресеніе  мертвыхъ  и  послѣдній  судъ.  Въ  памятникахъ  иконографіи  византійской  мы  имѣемъ 
иногда  одно  лишь  послѣдствіе  дѣйствій  ангеловъ,  иногда  же  и  самый  процессъ  скованія  сатаны 

(код.  Григор.  Б.  №  543;  давидъ  -  гаредж.  минея  л.  29,  псалт.  О.  Л.  Д.  II.,  акад.  акаѳ.).  На 

греческихъ  и  русскихъ  иконахъ  эпохи  возрожденія  искусства  ангелы,  сковывающіе  сатану  и  по¬ 
ражающіе  его  посредствомъ  молотовъ,  крестовъ,  копій,  —  явленіе  постоянно  повторяющееся. 
Въ  нам.  русскихъ  не  ранѣе  ХУІ — ХУИ  в.  появляется  изображеніе  ада  въ  видѣ  челюсти  х)  чудо¬ 
вищнаго  змѣя  или  звѣря,  иногда  изрыгающей  пламя  и  наполненной  демонами  и  людьми;  I.  X. 

изводитъ  отсюда  праведниковъ.  Форма  эта  имѣетъ  западное  происхожденіе;  ее  встрѣчаемъ  въ  запад¬ 
ныхъ  памятникахъ  не  позднѣе  XI  в. *  2). 

Адъ  въ  пам.  богослужебной  письменности  (трипѣсн.  во  вторн.  4-й  нед.  по  Пасхѣ)  и  въ  апо¬ 
крифахъ  называется  всепожирающимъ  и  ненасытнымъ  (парсрауое,  ахбреатос);  онъ  обладаетъ  всеяд¬ 
нымъ  чревомъ  и  способностію  поглощать  мертвыхъ  (трипѣсн.  въ  четв.  2-й  нед.  по  Пасхѣ).  Въ 
пам.  псалтирной  миніатюры  встрѣчается  буквальное  выраженіе  этого  риторическаго  оборота  рѣчи: 
I.  Христосъ  изводитъ  Давида  буквально  изъ  чрева  сатаны.  Въ  обычной  графической  формѣ  адъ 
представляется  также  наполненнымъ  людьми.  Въ  ряду  обычныхъ  насельниковъ  ада  съ  древнѣйшихъ 
временъ  различаются  Адамъ  и  Ева,  цари — Давидъ  и  Соломонъ,  иногда  Авель,  Ааронъ  (бес.  Іак.) 
и  пророки.  Освободитель  беретъ  Адама  за  руку,  иногда  и  Еву:  это  одинъ  изъ  самыхъ  устойчи¬ 
выхъ  иконописныхъ  шаблоновъ:  по  образцу  его  изображалось  изведеніе  изъ  ада  Давида  и  правед¬ 
наго  Іова  (греч.  рукоп.  нац.  б.  XIII  в.  №  134,  л.  182  об.;  ХІУ  в.  №  135,  л.  245=вм.  I.  Хри¬ 
ста— стоитъ  на  вратахъ  адовыхъ  Богъ  Отецъ).  Пам.  письменности  различаютъ  въ  аду  мѣста  благо¬ 
честивыхъ  и  нечестивыхъ:  первыя  находятся  вверху,  вторыя  внизу.  Таково  мнѣніе  Григорія  Вели¬ 
каго  3).  Авторъ  слова  на  великую  субботу  полагалъ,  что  самое  низкое  мѣсто  въ  аду  при¬ 
надлежитъ  Адаму,  а  высшія— потомкамъ  его  4).  Въ  памятникахъ  искусства  нѣкоторыя  попытки 
классификаціи  насельниковъ  ада  находятся  въ  бесѣдахъ  Іакова,  код.  Григорія  Б.  №  543  и  торчель- 
ской  мозаикѣ,  но  въ  нихъ  не  видно,  чтобы  художники  имѣли  опредѣленныя  намѣренія  выразить  то 
или  другое  изъ  приведенныхъ  сейчасъ  мнѣній.  Равнымъ  образомъ  здѣсь  нѣтъ  нагляднаго  выраже¬ 
нія  мысли  о  томъ,  что  не  всѣ  люди  изведены  изъ  ада  5).  Въ  иконографіи  мы  видимъ  однихъ  лишь 
праведниковъ,  изводимыхъ  изъ  ада;  только  въ  омиліяхъ  Іакова  допущена  группа  лицъ,  отстраняе¬ 
мыхъ  ангеломъ  и,  повидимому,  лишаемыхъ  благодати  избавленія.  На  первомъ  мѣстѣ  среди  изво¬ 
димыхъ  изъ  ада  праведниковъ  находится  Адамъ ;  за  нимъ  Ева.  I.  Христосъ  беретъ  Адама  за  руку. 
Искусство  съ  этой  стороны  стоитъ  въ  полномъ  согласіи  съ  письменностію.  Въ  церковныхъ  пѣсняхъ 
изведеніе  праотца  Адама  изъ  ада  представляется  однимъ  изъ  главнѣйшихъ  дѣйствій  воскресшаго 
Спасителя.  Это  видно  изъ  пасхальнаго  экзапостилярія  (Плотію  уснувъ....  Адама  воздвигъ  отъ  тли), 
тропаря  6-й  пѣсни  канона  (Спасе  мой  живое  же  и  нежертвенное  заколеніе....  совоскресилъ  еси 
всероднаго  Адама),  икоса  по  6-й  пѣсни  (Еже  прежде  солнца . ),  также  изъ  пѣснопѣній  въ  недѣли 


')  Ср.  выраж.  въ  сказ,  о  страстяхъ  Господнихъ:  простыя  народъ  въ  твоей  челюсти  не  вмѣстятся.  Изд.  1789  г 

л.  143. 

2)  Брит,  псалт.  и  др.  Снимки:  Тѵѵіпіп§  рі.  79.  80.  81. 

3)  Сге&.  М.  Могаііа  ІіЪ.  XII,  с.  IX:  8ей  еззе  зирегіога  іпѣегпі  Іоса,  еззе  аііа  іпіегіога  сгебеиба  зипі,  иі  еі  іп 
зирегіогіЪиз  д'иеѣі  гечиіезсегепі  еГ  іп  іпіегіогіЪиз  іпщзіі  сгисіагепіиг.  Мі§пе  з.  1.  Б  ЬХХУ,  со].  993. 

*)  ЕрірЬ.  ОгаБ  іп  зериІсЬг.  СІіг.  р.  273.  Еб.  1682.  Порфирьевъ,  Новозав.  анокр.  222. 

5)  ЕаЪгісіі  ВіЫ.  §г.  V,  185.  Ср.  синаксарь  пасхальный:  обаче,  сошедъ  во  адъ,  не  всѣхъ  воскреси,  но  елицы 
вѣровати  ему  изволиша.  Души  же  яже  отъ  вѣка  святыхъ  нуждею  держимыя  отъ  ада  свободи  и  всѣмъ  да  де  на  не¬ 
беса  взытн. 
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€в.  праотецъ  и  св.  отецъ.  По  Ев.  Никодима  Д  I.  Христосъ,  сошедши  во  адъ,  беретъ  Адама  за 
руку,  а  послѣдній  припадаетъ  къ  ногамъ  I.  Христа  и  словами  псалма  выражаетъ  свое  благодаре¬ 
ніе:  вознесу  тя,  Господи,  яко  подъялъ  мя  еси...  возвелъ  еси  отъ  ада  душу  мою,  спаслъ  мя  еси 
отъ  низходящихъ  въ  ровъ  (пс,  XXIX,  1  —  5).  Выраженія  этого  благодаренія,  т.  е.  свитка  въ  ру¬ 
кахъ  Адама,  въ  памятникахъ  иконографіи,  ни  древней,  ни  новой,  нѣтъ.  Представленіе  объ  Адамѣ 
вызывало  представленіе  объ  Евѣ:  пребываніе  ея  въ  аду  и  воскресеніе  отмѣчаютъ  Епифаній *  2), 
псевдо — Аѳанасій  3)  и  большая  часть  памятниковъ  иконографіи. — Представителями  ветхозавѣтныхъ 
царей  служатъ  Давидъ  и  Соломонъ:  независимо  отъ  указанія  имени  Давида  въ  греч.  подлинникѣ, 
онъ,  а  равно  и  Соломонъ,  легко  узнаются  по  ихъ  иконографическимъ  типамъ.  На  нихъ  останавли¬ 
валось  внпманіе  художниковъ  п  писателей,  какъ  на  самыхъ  знаменитыхъ  между  царями  и  обще¬ 
извѣстныхъ;  тѣмъ  болѣе,  что  первый  изъ  нихъ  предсказалъ  о  сошествіи  I.  Христа  во  адъ.  Объ 
изведеніи  его  изъ  ада  говоритъ  Ев.  Никодима,  замѣчая,  что  Давидъ  при  этомъ  воскликнулъ:  вос¬ 
пойте  Господеви  пѣснь  нову,  яко  дивна  сотвори  (пс.  ХСУП,  1 — 2).  Въ  словѣ,  приписываемомъ 
Евсевію  емесскому,  читаемъ,  что  «Давидъ,  исходя  изъ  ада,  аки  въ  гусли  бряцая,  языкомъ  вопіяше 

глаголя:  пріидите,  возрадуемся  Господеви  (пс.  ХСІУ) .  вси  языцы  восплещите  руками  (пс. 

XI АТ)  4). — Другія  лица  въ  иконографіи  сошествія  во  адъ  не  имѣютъ  опредѣленнаго  характера: 
рѣдко  можно  отличить  среди  нихъ  Аарона  (бес.  Іак,),  Авеля  въ  звѣриной  шкурѣ  (бес.  Іак.;  ср. 
греч.  подл.),  какъ  первомученика  истины  (6  тче  а1-п5еія$  тгрмто/ларго?).  по  выраженію  св.  Злато¬ 
уста  5),  иногда  Ноя  съ  кораблемъ  въ  рукахъ  (греч.  икона  изъ  собр.  Постникова,  бывшая  на 
выставкѣ  ѴШ  арх.  съѣзда  №  28).  Не  задаваясь  цѣлями  механическаго  комбинированія  элементовъ, 
превращающаго  художественное  произведеніе  въ  дидактическую  иллюстрацію,  древніе  художники 
держали  въ  мысли  лишь  общую  идею  композиціи  и  давали  понять,  что  въ  числѣ  изведенных  ъ  изъ 
ада  были — прародители,  цари  и  обыкновенные  люди,  подобно  тому,  какъ  выражается  Тертулліанъ, 
говоря,  что  въ  преисподней  находились  патріархи  и  пророки  6 7).  Но  среди  нихъ  рѣзко  выдѣляется 
и  по  значенію,  и  по  частой  повторяемости,  изображеніе  I.  Предтечи,  появившееся  въ  композиціи  не 
позднѣе  X — XI  в.  Онъ  стоитъ  во  главѣ  праведниковъ,  въ  позѣ  учителя,  и  проповѣдуетъ  осошествіи 
Искупителя  во  адъ.  О  сошествіи  I.  Предтечи  во  адъ  говорятъ  Ипполитъ  ’),  Оригенъ 8),  Епифаній 9)  и  дру¬ 
гіе  древніе  авторы  10),  также  тропарь  въ  честь  I.  Предтечи  (благовѣстилъ  еси  и  сущимъ  во  адѣ  Бога, 
явлыпагося  плотію).  Въ  Ев.  Никодима— подробный  разсказъ  о  проповѣди  Предтечи  въ  аду:  потомъ 
выступилъ  аскетъ  пустыни  и  на  вопросъ  патріарховъ, — кто  онъ?  отвѣчалъ:  я  Іоаннъ,  завершеніе  про¬ 
роковъ,  который  сотворилъ  правые  пути  Сыну  Божію  и  проповѣдалъ  народу  покаяніе  во  отпуще¬ 
ніе  грѣховъ.  Самъ  Сынъ  Божій  приходилъ  ко  мнѣ,  и  я,  увидя  Его  издали,  сказалъ  народу:  се 
агнецъ  Божій,  вземляй  грѣхъ  міра.  Я  своею  рукою  крестилъ  Его  въ  рѣкѣ  Іорданѣ,  видѣлъ  Св. 
Духа,  сходящаго  на  Него  въ  видѣ  голубя,  и  слышалъ  гласъ  Бога  Отца:  Сей  есть  Сынъ  Мой  воз¬ 
любленный,  о  Немъ  же  благоволихъ.  Посему  Онъ  послалъ  меня  и  къ  вамъ  для  проповѣди  о  гря- 


0  Безсепз.  с.  VIII. 

2)  Огаі.  іп  зериІсЬг.  СЬг.  р.  275. 

3)  8.  АЙіапазіі  Нот.  іп  оссигзит  Вотіпі  (зригіа).  Орега  -ей.  1698;  О  II,  р.  422- 

4)  Объ  этомъ  словѣ — нитке. 

5)  й.  СЬгузозі.  Нот.  XIX— іп  §епез.  Орр.  ей.  МопНаисоп.  1.  IV,  р.  169.  Въ  этомъ  изображеніи— наглядное 
опроверженіе  мнѣнія  Маркіона,  будто  Авель,  Енохъ  и  Ной  не  были  изведены  изъ  ада.  (Ігеп.  Наег.  I,  29.  Ей.  1702; 
р.  101).  На  памятникахъ  позднѣйшихъ  Ной  находится  также  въ  числѣ  изведенныхъ  изъ  ада. 

6)  Тегіиіі.  Бе  апіта  с.  ЕѴ.  Мі§пе  з.  1.  1.  II,  соѣ  742—744. 

7)  ІІірроІ.  Бе  СЬгізіо  еі  апіісЬгізіо  ХЬѴ.  Мі§пе  з.  §г.  1.  X,  соі.  764. 

8)  ОгІ§.  Нот.  ІП  1  Ке§.  с.  28:  Каі  ’Ішаѵѵѵ)?..,  р.г)  сро^ой  от:  гі?  аооѵ  хатофё(Зт)хе  ітрохг)рйаа(оѵ,  ’іѵа  тгрогиііг)  аитоѵ 

7.атеХгоао|хеѵо'л  Іп  засгаз  зсгірі.  соттепі.  р.  34-  Соіопіае,  1685. 

9)  ЕрірЬ.  Нот,  іп  зериІсЬг.  СЬг.  р.  268. 

10)  О  нихъ  ТЫІо  р.  680.  Ноігаапп  427.  СІ.  ХісерЬ.  Саіі.  НізЬ.  ессі.  I,  19.  21.  Мі§ие  з.  »г.  1.  СХЬѴ,  соі.  689-  696. 
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дущемъ  Единородномъ  Сынѣ  Божіемъ,  дабы  всякій  вѣрующій  въ  Него  былъ  спасенъ,  а  невѣрую¬ 
щій— осужденъ  1). 

Всѣ  составныя  части  византійской  композиціи  сошествія  во  адъ  отражаютъ  въ  себѣ  образы  и 
формы  представленія,  извѣстныя  по  памятникамъ  письменности  древне -христіанскимъ  и  византій¬ 
скимъ.  Формы  письменности  несомнѣнно  гораздо  древнѣе  формъ  искусства.  Среди  памятниковъ 
письменности,  въ  которыхъ  мы  видѣли  отрывочныя  указанія  на  элементы  иконографической  ком¬ 
позиціи,  останавливаетъ  на  себѣ  вниманіе  своею  цѣльностью,  полнотою  разсказа,  Ев.  Никодима. 
Пользуясь  разными  источниками  и  примыкая  къ  древнѣйшимъ  писателямъ,  авторъ  его,  или,  вѣр¬ 
нѣе,  редакторъ,  не  только  сполна  передает  ь  всѣ  образы  и  детали,  которыми  пользуются  другіе 
авторы,  но  и  сообщаетъ  такія  черты  описываемому  событію,  какихъ  нѣть  у  другихъ  авторовъ. 
Онъ  не  компиляторъ,  а  напротивъ  самъ  имѣетъ  подражателей  2).  Несомнѣнно  также  и  то,  что 
это  памятникъ  очень  древняго  происхожденія.  Тишендорфъ  склонялся  къ  тому,  что  первоначаль¬ 
ный  изводъ  апокрифа  относится  ко  ІІ-му  христ.  вѣку  3).  Липсіусъ  относить  греческую  редакцію 
второй  части  Никодимова  Ев.  (Бейсеіюиз  асі  іпіегоз)  къ  IV  в.;  видитъ  также  въ  ней  слѣды  пере¬ 
работки  У -го  вѣка  4).  Памятникъ  этотъ  былъ  очень  распространенъ  въ  Византіи,  Россіи  и  на 
западѣ,  какъ  это  видно  изъ  многочисленныхъ  списковъ  его  греческихъ,  славянскихъ  и  латинскихъ. 
Его  передѣлка  въ  словѣ  о  сошествіи  I.  Предтечи  во  адъ,  приписываемая  Евсевію  емесскому  или 
александрійскому,  извѣстная  по  спискамъ  греческимъ  и  русскимъ  5),  также  служитъ  показателемъ 
высокаго  интереса  къ  нему  среди  книжныхъ  людей;  а  чтеніе  этого  слова  въ  церквахъ  при  обще¬ 
ственномъ  богослуженіи,  какъ  объ  этомь  можно  заключить  изъ  еГо  изданія  въ  старинныхъ  печат¬ 
ныхъ  Соборникахъ,  есть  выраженіе  церковнаго  довѣрія  къ  его  поучительному  характеру.  Было  бы 
очень  важно  знать,  въ  какое  время  Никодимово  Евангеліе  получило  въ  Византіи  особенно  широкую 
извѣстность,  въ  какое  время  появилась  указанная  переработка  его  и  какое  значеніе  имѣла  она  въ 
популяризаціи  идей  своего  прототипа;  слѣдуетъ  ли  признать  непосредственное  или  посредствен¬ 
ное  вліяніе  Никодимова  Евангелія  на  другіе  памятники  письменности,  особенно  богослужебной 6), 
или  видѣть  въ  нихъ  лишь  простое  сходство  по  мыслямъ  и  понятіямъ  съ  апокрифомъ,  объясняемое 
помимо  исторической  связи  между  ними,  безъ  предположенія  о  заимствованіи;  предварительное  и 
точное  рѣшеніе  этихъ  историко-литературныхъ  вопросовъ  помогло  бы  точнѣе  опредѣлить  историче¬ 
ское  отношеніе  апокрифа  къ  иконографической  композиціи  сошествія  I.  X.  во  адъ.  При  наличномъ 
состояніи  названныхъ  вопросовъ,  въ  категорическомъ  отвѣтѣ  на  нашъ  вопросъ  пришлось  бы  допу- 
сить  методологическій  скачекъ,  что  мы  и  видимъ  на  примѣрѣ  нѣкоторыхъ  изслѣдователей  7).  Де 
Вааль,  находя  сходство  между  разсказомъ  апокрифа  и  композиціею  и  не  обращая  вниманія  на  ихъ 

Б  Безсепз.  с.  II.  Греч.  ред.  Въ  лат.  ред.  нѣкоторые  варіанты.  Ср.  Слово  Евсевія  емесскаго  о  сошествіи  I-  Пред¬ 
течи  во  адъ. 

2)  Одинокимъ  остается  взглядъ  А.  Мори  (Хоиѵеііе  гесЬегсЬе  зиг  Гёродие,  а  Іа  чиеііе  а  ёіё  сотрозё  Гоиѵга^е, 
согти  зоиз  1е  Шге  <Гёѵап§і1е  №собёте.  1850),  по  которому  разсказъ  Ев.  Никодима  о  сошествіи  во  адъ  заимствованъ 
нзъ  соч.  Евсевія  александрійскаго  и  другихъ  авторовъ  того  же  времени.  По  поводу  его  Тишендорфъ  сдѣлалъ  лишь 
краткое  замѣчаніе:  (^иосі  ^иат  а  ѵего  аііепит  зіі,  сіагіззітит  ѵігит  ірзит  ех  гереіііо  геі  ехатіпе  босіигит  поп 
сіиЬііо.  Тізсііешіогі  р.  БХѴІІІ,  поі.  1. 

3)  ТізсЬешіогІ  р.  БХѴІІІ. 

4)  Бірзіиз,  Біѳ  Рііаіиз-Асіеп  кгіПзсѣ  ипіегзисЫ  8.  44. 

5)  Мі§пе  з.  §г.  і.  БХХХѴІ,  соі.  384  8^.  509.  525  34.  Древнѣйшій  славянскій  списокъ  въ  Четь-минеѣ 
XII  в.  моек.  Усп.  соб.  №  175.  Чт.  въ  общ.  ист.  и  древн.  1879, 1,  библіогр.  матер,  стр.  33—34.  Позднѣйшіе:  въ  соловецкой 
библ.  каз.  дух.  Акад.  (Опис.  ч.  I,  стр.  596.  730).  Троице-серг.  лавры  (Опис.  №  XI,  л.  11.  Москва  1878),  Калязина  мона¬ 
стыря  (Викторовъ,  Опис.  рукоп.  собр.  стр.  282.  С.  П.  Б.  1890),  въ  библ.  Вахрамѣева  №  90.  Текстъ  напеч.  Порфирье¬ 
вымъ:  Новозав.  апокр.  214—228.  О  личности  и  времени  жизни  автора  мнѣнія  патрологовъ  разнорѣчивы.  Одни  счи¬ 
таютъ  Евсевія  александрійскаго  и  емесскаго  за  одно  лицо,  другіе  различаютъ  ихъ;  одни  думаютъ,  что  онъ  жилъ 
въ  ІУ  в.,  другіе  относятъ  къ  V — VI  в.  и  т.  д.  Подробныя  свѣдѣнія— въ  патрологіи  Миня. 

Ч  Е.  В.  Барсовъ  признаетъ  первое.  Журн.  минист.  нар.  проев,  т.  242  (1886  г.)  стр.  110—112- 

7)  Е.  В.  Барсовъ,  О  воздѣйств.  анокр.  на  обрядъ  м  иконопис.  Журн.  мин.  т.  242,  стр.  110—112-  Бе  \Ѵаа1,  Біе 
.АросгурЬ.  і-  б.  аіісііг.  Кипзі.  Кот.  (^иагіаІзсЬг.  1887,  II— III,  8.  194—195. 
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отличія,  призналъ,  что  изображеніе  сошествія  во  адъ  примыкаетъ  къ  апокрифу;  въ  то  же  время 
замѣтилъ,  что  композиція  эта  можетъ  бытъ  объяснена  и  изъ  другихъ  источниковъ,  помимо  Нико¬ 
димова  Ев.  Замѣчаніе  сдѣлано  вполнѣ  голословно,  безъ  указанія  этихъ  другихъ  источниковъ,  и 
стоитъ  въ  нѣкоторомъ  противорѣчіи  съ  основною  мыслію  автора.  Однако  оно  можетъ  быть  до  нѣкоторой 
степени  оправдано  документально.  Мы  видѣли  у  разныхъ  авторовъ  отрывочныя  указанія,  объясняю¬ 
щія  отдѣльныя  части  иконографической  композиціи.  Сверхъ  того,  мы  имѣемъ  произведенія,  припи¬ 
сываемыя  Епифанію  кипрскому  (о  погребеніи  Христовомъ)  и  Евсевію  емесскому,  въ  которыхъ 
выступаетъ  предъ  нами  почти  вся  совокупность  признаковъ  иконографической  композиціи.  Въ  виду 
этого  мы  предлагаемъ  условное  рѣшеніе  вопроса,  опираясь  на  послѣдніе  выводы  историко-литера¬ 
турной  критики.  Если  вѣрно,  что  Слова  Епифанія  и  Евсевія  емесскаго  возникли  подъ  вліяніемъ 
Ев.  Никодима  *),  то  послѣднему,  очевидно,  слѣдуетъ  отвести  наиболѣе  видное  мѣсто  и  въ  исторіи 
композиціи.  Оспаривать  его  привиллегію  на  формальное  родство  съ  иконографическою  композиціею- 
значило  бы  идти  противъ  очевидности.  Его  важность  для  иконографіи  подтверждается  еще  тѣмъ, 
что  дальнѣйшее  развитіе  композиціи  сошествія  во  адъ,  какъ  будетъ  видно  ниже,  основывается 
прямо  именно  на  этомъ  источникѣ.  А  если  это  вѣрно  по  отношенію  къ  дальнѣйшему  развитію  сю¬ 
жета  въ  эпоху  позднѣйшую,  то,  какъ  кажется,  слѣдовало  бы  поставить  на  первомъ  мѣстѣ,  въ  ряду 
источниковъ,  Никодимово  Ев.  и  для  древнѣйшей  эпохи  въ  исторіи  нашей  композиціи.  Формальное 
сходство  картины  сошествія  во  адъ  въ  Никодимовомъ  Ев.  съ  иконография,  композиціею  идетъ 
очень  далеко.  I.  Предтеча  проповѣдуетъ  въ  аду;  I.  Христосъ  сходитъ  сюда  и  необычайный  свѣтъ 
освѣщаетъ  мрачную  преисподнюю;  врата  и  затворы  ада  рушатся;  I.  Христосъ  попираетъ  адъ 
крестомъ,  повелѣваетъ  ангеламъ  сковать  сатану  и  изводитъ  изъ  ада  Адама,  Давида  и  другихъ  пра¬ 
ведниковъ,  которымъ  проповѣдалъ  о  Христѣ  I.  Предтеча.  Все  это  черты  общія  въ  Ев.  Никодима 
и  въ  иконографіи.  Какъ  въ  апокрифѣ  оттѣнена  мысль  о  крѣпкихъ  вратахъ  ада  и  полномъ  раз¬ 
рушеніи  всѣхъ  затворовъ,  такъ  и  въ  иконографіи  отводится  очень  видное  мѣсто  изображенію- 
слѣдовъ  этого  разрушенія.  Какъ  по  апокрифу  I.  Христосъ  простираетъ  руку  Адаму,  такъ  точно 
и  въ  иконографіи.  Такое  близкое  сходство,  какого’  нѣтъ  въ  иныхъ  памятникахъ  письменности, 
имѣетъ  свою  важность  въ  вопросѣ  о  вліяніи.  Никакихъ  крупныхъ  разнорѣчій  между  апокрифомъ 
и  иконографическою  композиціею  нѣтъ.  Никакихъ  побужденій  избѣгать  этого  литературнаго  источ¬ 
ника  византійскіе  художники  не  имѣли:  они  могли  почерпать  изъ  него  нужный  матеріалъ,  не  касаясь 
его  догматической  тенденцій *  2);  а  этотъ  матеріалъ  былъ  въ  обращеніи  авторитетныхъ  писателей 
древности,  даже  ев.  отцевъ,  что,  во  всякомъ  случаѣ,  могло  только  укрѣплять  увѣренность  худож¬ 
никовъ  и  почитателей  иконографіи  въ  его  пригодности  для  предназначенной  цѣли.  Наконецъ,  пере¬ 
дѣлка  апокрифа,  пущенная  въ  ходъ  подъ  именемъ  Евсевія  и  имѣвшая  несомнѣнный  успѣхъ  3), 
также  показываетъ,  что  художники,  даже  и  при  строгомъ  отношеніи  къ  своему  предмету,  не  имѣли 
повода  пренебрегать  разсказомъ  Ев.  Никодима  о  сошествіи  I.  Христа  во  адъ  и  так.  обр.  идти  на 
перекоръ  распространенному  воззрѣнію. 

Но,  сходясь  съ  апокрифомъ  въ  общемъ  и  основномъ,  византійская  иконографическая  компо¬ 
зиція  далеко  не  равняется  съ  нимъ  по  своимъ  подробностямъ:  она  передаетъ  лишь  первую  поло¬ 
вину  разсказа,  оставляя  вторую,  имѣющую  характеръ  сантиментальной  драмы.  Византійскіе  худож¬ 
ники  не  могли  не  знать  ея;  но  ея  выраженіе  въ  искусствѣ  не  соотвѣтствовало  бы  ихъ  строгому 
отношенію  къ  выбору  и  обработкѣ  иконографическихъ  сюжетовъ:  византійскія  композиціи  кратки, 
но  выразительны.  Перенесеніе  па  икону  всѣхъ  подробностей  апокрифа,  превратившее  возвышенную 
композицію  въ  мелкую  иллюстрацію  Никодимова  Евангелія,  падаетъ  на  ХУІІ  в.  и  составляетъ 

б  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  36—49. 

2)  Объ  отвошевін  апокрифич.  разсказа  къ  воззрѣніямъ  маркіовитовъ  и  гностиковъ:  Ілрзіив  8.  41—44. 

3)  Изъ  этого  слова  буквально  заимствована  часть  надписи  на  одной  изъ  выше  разсмотрѣнныхъ  иконъ:  «потру— 
дися  мене  ради». 
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продуктъ  дѣятельности  русскихъ  иконописцевъ,  воспользовавшихся  для  этой  цѣли  отдѣльными  го¬ 
товыми  формами,  бывшими  въ  иконописной  практикѣ.  Въ  памятникахъ  греческихъ,  хотя  бы  позд¬ 
нѣйшей  эпохи,  такихъ  иконъ  мы  не  знаемъ.  Въ  XVII  в.  Ев.  Никодима  получило  у  насъ  особенно 
широкое  распространеніе  въ  извѣстной  передѣлкѣ  «Страсти  Христовы»;  отсюда  особенный  инте¬ 
ресъ  къ  нему  и  въ  средѣ  русскихъ  иконописцевъ.  Вліяніе  этого  источника  обнаруживается  въ  под¬ 
борѣ  дополнительныхъ  группъ  композиціи,  изъ  которыхъ  однѣ  выступаютъ  въ  иконографіи  довольно 
рѣдко,  а  другія  повторяются  постоянно.  Къ  числу  первыхъ  относимъ  изображенія  слѣпого  и  раз¬ 
слабленнаго  (икона  изъ  собр.  Силина).  Объяснить  ихъ  появленіе  въ  связи  съ  композиціею  соше¬ 
ствія  во  адъ  возможно  только  при  посредствѣ  Никодимова  Ев.  или  его  передѣлки.  Въ  1-й  части 
этого  Ев.  или  въ  актахъ  Пилата  38-лѣтній  разслабленный  и  слѣпой  являются  на  судѣ  Пилата  въ 
числѣ  лицъ,  свидѣтельствующихъ  объ  I.  Христѣ  *);  то  яге  и  въ  Страстяхъ  Христовыхъ *  2).  Къ 
числу  вторыхъ — шествіе  праведниковъ  въ  рай  и  самый  ращ  иногда  —  I.  Христосъ,  передающій 
крестъ  разбойнику.  Группа  праведниковъ,  идущихъ  въ  рай,  довольно  многочисленна  и  не  всегда 
■совершенно  однообразна:  иногда  во  главѣ  ея  I.  Предтеча,  проповѣдникъ  пришествія  Христова, — 
чаще  архангелъ  Михаилъ  За  нимъ  слѣдуютъ:  Давидъ,  Соломонъ,  Исаія,  Моисей  и  др.  По  Ев. 
Никодима,  I.  Христосъ,  изведши  изъ  ада  Адама  и  всѣхъ  праведниковъ,  передалъ  ихъ  арх.  Ми¬ 
хаилу  для  препровожденія  въ  рай  3).  Арх.  Михаилъ— великій  князь  народа  Божія  (Дан.  XII,  1); 
по  воззрѣнію,  развитому  въ  апокрифахъ,  онъ  есть  стражъ  райскихъ  вратъ:  Сиѳъ,  посланный  Ада¬ 
момъ  въ  рай  за  елеемъ  милосердія,  встрѣчаетъ  у  вратъ  его  приставника  —  арх.  Михаила,  постав¬ 
леннаго  надъ  родомъ  или  тѣломъ  человѣческимъ  (сопзШиіиз  зирег  §еииз  Ьшпапиш,  ин:  зирег 
согриз  4).  Онъ  споритъ  съ  дьяволомъ  о  тѣлѣ  Моисеевомъ  (Іуд.  ст.  9).  Въ  Пастырѣ  Ерма  арх. 
Михаилъ  является  патрономъ  и  владыкою  людей;  онъ— приставникъ  душъ  при  разлученіи  ихъ  съ 
тѣломъ  и  проводникъ  ихъ  въ  рай  5).  Ангелы  хранители  человѣческихъ  душъ,  препровождаю¬ 
щіе  ихъ  на  лоно  Авраама  (Лук.  XVI,  22),  находятся  подъ  начальствомъ  арх.  Михаила  (ср. 
Апокал.  XII,  7)  6).  Онъ  —  покровитель  первобытнаго  человѣка,  вождь  ангельскихъ  воинствъ  7). 
Онъ  —  эфоръ  или  блюститель  христ.  вѣры  8).  Апокрифъ  и  иконографія  отражаютъ  въ  дан¬ 
номъ  случаѣ  древнѣйшее  воззрѣніе,  корень  котораго  скрывается  въ  іудействѣ.  Лицъ,  слѣдую¬ 
щихъ  за  архангеломъ,  греч.  апокрифъ  не  перечисляетъ  всѣхъ  по  именамъ;  замѣчаетъ  лишь,  что 
I.  X.  извелъ  изъ  ада  патріарховъ,  пророковъ,  мучениковъ  и  праотцевъ,  и  всѣ  праведники  вышли, 
славя  и  благодаря  Бога.  Въ  числѣ  ихъ  греческая  редакція  апокрифа  заставляетъ  предполагать 
Адама,  Сиѳа,  Давида  и  Исаію,  какъ  это  видно  изъ  Ѵ-й  главы;  а  слово  Епифанія:  Адама,  Еву, 
Авеля,  Ноя,  Авраама,  Исаака,  Іакова,  Іосифа,  Моисея,  Іону,  Давида,  Соломона  и  I.  Предтечу. 
Латинская  редакція  Ев.  Никодима  (гл.  VIII)  прямо  называетъ  Адама,  Давида,  Аввакума  и  Михея, 
дополняя,  что  каждый  изъ  нихъ,  удаляясь  изъ  ада,  воздалъ  особую  хвалу  Господу  Освободителю. 
Адамъ,  при  этомъ,  восхваляетъ  Бога  словами  псалмопѣвца:  вознесу  тя  Господи,  яко  подъялъ  мя 
еси  (пс.  XXIX,  2).  Весь  сонмъ  праведниковъ  припѣвалъ  въ  заключеніи  каждой  хвалы:  аминь; 
аллилуія.  Наибольшее  число  праведниковъ  перечисляетъ  Слово  на  Лазареву  субботу,  явившееся 
подъ  вліяніемъ  Словъ  Епифанія  кипрскаго  и  Евсевія  емесскаго  9).  Въ  памятникахъ  иконографіи 


Б  Асіа  Раіаіі  с.  71. 

2)  Въ  главѣ  о  привед.  Господа  ко  двору  Палатову. 

3)  Безсепз.  с.  IX.  Въ  страстяхъ  Хр.  этого  нѣтъ,  но  арх.  Михаилъ  сковываетъ  дьявола. 

4)  Безсепз.  с.  III  Іаѣ;  сГ.  §гаес.  с.  X— XI. 

5)  8-  Негтае  Разіог.  1.  III,  с.  III.  Мідпе  з.  §г.  I.  II,  соі-  974  и  др. 

6)  Нойпапп  271. 

7)  Рапіаіеоп.  сііас.  зеггао  іп  Іезіо  МісЬаеІіз  агсЬ.  Мі§пе  з  1.  I.  ХСѴІІІ,  соі.  1262. 

8)  ШсерЬ.  СаІІ.Нізі.  ессі.  VII,  50.  Объ  арх.  Михаилѣ  по  воззрѣн.  западнымъ:  \Ѵіе§апсЦ,  Бег  Еггеп^еі  МісЬаеІ 
іп  сі.  Ьііб.  Кипзі.  ЗіиЦ^агі,  1886. 

9)  Порфирьевъ  45-  228—231. 
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по  именамъ  называются  лпшь  немногіе  пзъ  праведниковъ.  Надписи  въ  свиткахъ  ихъ  различны  на 
разныхъ  памятникахъ.  Съ  этой  стороны  въ  иконографіи  наблюдается  свободное  отношеніе  къ  ли 
тературному  источнику. 

На  многихъ  иконахъ  сошествія  во  адъ, — на  правой  сторонѣ  изображается  I.  Христосъ,  вру¬ 
чающій  крестъ  благоразумному  разбойнику.  Въ  верхней  части  иконы  —  рай  въ  видѣ  вертограда 
съ  палатами,  окруженнаго  стѣною.  Предъ  вратами  рая,  украшенными  изображеніемъ  огненнаго  хе¬ 
рувима  съ  мечемъ,  стоитъ  опять  благоразумный  разбойникъ  съ  крестомъ;  онъ  же  изображенъ  въ 
третій  разъ  въ  моментъ  бесѣды  съ  двумя  старцами,  Енохомъ  и  Иліею,  какъ  видно  изъ  надписей 
Типы  всѣхъ  этихъ  лицъ  установились  еще  въ  періодъ  византійскій.  Въ  частности  типъ  разбой, 
ника,  входящаго  въ  рай,  также  извѣстенъ  по  памятникамъ  Византіи:  о  немъ,  какъ  изображеніи 
древнемъ,  упоминаютъ  акты  VII  всел.  собора  х);  его  видимъ  и  въ  стѣнописяхъ  Владимірскихъ 
(Успей,  п  Дмитр.  соб.)  и  на  старинныхъ  алтарныхъ  вратахъ,  извѣстныхъ  и  по  древнимъ  описямъ, 
и  по  уцѣлѣвшимъ  памятникамъ  (Музей  О.  Л.  Д.  П.,  собр.  кн.  Вяземскаго,  собр.  с.  п.  б.  дух.  Акад.): 
алтарь— небо,  врата  его— врата  небесныя,  куда  прежде  другихъ  вошелъ  разбойникъ.  Обѣщаніе  Спа¬ 
сителя  разбойнику  па  крестѣ  «днесь  со  Мною  будеши  въ  рай»  исполнилось,  по  убѣжденію  древ¬ 
нихъ,  вмѣстѣ  съ  сошествіемъ  I.  X.  во  адъ,  или  даже  прежде,  чѣмъ  Господь  сокрушилъ  адъ *  2).  Рай 
въ  видѣ  вертограда  имѣетъ  свое  начало  также  въ  искусствѣ  византійскомъ  3).  Въ  миніатюрѣ  бесѣдъ 
Іакова  изображеніе  рая  вошло  въ  картину  сошествія  I.  X.  во  адъ;  въ  Ев.  №  75  и  ІТгЫп.  №  2 
та  же  комбинація,  хотя  рай  имѣетъ  иную  форму.  Но  ни  въ  одномъ  изъ  памятниковъ  византій¬ 
скихъ  идея  о  разбойникѣ  и  раѣ  не  получила  того  освѣщенія,  той  детальной  разработки,  какъ  на 
русскихъ  иконахъ  XVII  в.  Если  рядомъ  съ  этою  картиною  поставимъ  соотвѣтствующій  расказъ- 
Никодимова  Ев.  или  Страстей,  то  будетъ  вполнѣ  очевидно  ихъ  ближайшее  родство.  Изведенные 
изъ  ада  праведники  на  пути  въ  рай  встрѣчаютъ  двухъ  мужей  ветхихъ  денми.  Праведники  спра¬ 
шиваютъ  ихъ,  кто  они  такіе?  откуда  они  взялись, — ибо  въ  аду  вмѣстѣ  съ  другими  они  не  были? 
Одинъ  изъ  старцевъ  отвѣчаетъ:  я — Эпохъ,  благоугодившій  Богу  и  взятый  Имъ  на  небо,  а  сей— 
Илія  ѳесвитянинъ;  мы  будемъ  живы  до  скончанія  вѣка;  антихристъ  убьетъ  насъ,  но  мы  чрезъ  три 
дня  воскреснемъ  для  срѣтенія  Господа  на  облакахъ.  Пока  Енохъ  говорилъ  это,  является  другой 
смиренный  мужъ  съ  крестомъ  на  плечахъ.  А  ты  кто  такой?— спрашиваютъ  его  праведники;  наруж¬ 
ность  твоя  обличаетъ  въ  тебѣ  разбойника;  что  означаетъ  крестъ  на  твоихъ  плечахъ?  Незнакомецъ 
отвѣчаетъ:  ваша  рѣчь  правдива;  я,  дѣйствительно,  разбойникъ,  осужденный  на  крестную  смерть 
вмѣстѣ  съ  I.  Христомъ,  но  на  крестѣ,  при  видѣ  знаменій,  увѣровалъ  въ  Него...  и  Онъ  мнѣ  ска¬ 
залъ:  днесь  со  Мною  будеши  въ  рай.  Но  для  того,  чтобы  я  могъ  безпрепятственно  достигнуть  рая, 
Христосъ  далъ  мнѣ  этотъ  крестъ  и  сказалъ:  если  ангелъ,  охраняющій  входъ  въ  рай,  заградитъ- 
тебѣ  путь,  то  покажи  ему  знаменіе  креста  и  скажи,  что  тебя  послалъ  распятый  I.  Христосъ  Сынъ 
Божій.  Я  такъ  и  поступилъ.  Ангелъ  открылъ  мнѣ  двери  рая  и  помѣстилъ  на  правой  сторонѣ,  ска¬ 
завъ,  что  здѣсь  я  увижу  праотца  Адама  и  всѣхъ  праведниковъ,  входящихъ  въ  рай.  И  вотъ  теперь, 
видя  васъ,  я  вышелъ  въ  срѣтеніе  вамъ  4).  Весь  этотъ  разсказъ  передается  въ  цѣльномъ  видѣ  въ 
иконныхъ  изображеніяхъ.  Одно  изъ  наглядныхъ  подтвержденій  связи  этихъ  изображеній  съ  приве¬ 
деннымъ  разсказомъ  представляютъ  миніатюры  нашихъ  лицевыхъ  Страстей.  Какъ  текстъ  ихъ  повто¬ 
ряетъ  вышеприведенный  разсказъ,  такъ  миніатюры,  предназначенныя  прямо  для  его  иллюстраціи, 

*)  НаіЧІшт  Асіа  СОІ1СІІ.  IV,  187:  КоіѵотаѵтЬос  оі'/оооа^аас  ѵаоѵ  -сои  Бшт^ро?  іѵ  Ро';(Г(і  іѵ  хоТс  тоі/оі?  той  ѵа&о  історіас 
и аХоиа;  ѵ.аі  ѵёа?  гѵетбтгюаеѵ  ёѵтаоЭа  тоѵ  ’Аоар.  той'  яараЗеіоои  ё^іоѵта,  еѵ.е іае  оё  тбѵ  Хт]<5Т7]Ѵ  еі?  тоѵ  ттараогюоѵ  еіоіоѵта. 

2)  Кирилла  Туровскаго  слово  ва  вознес.  Господне.  Пам.  росс.  слов.  изд.  Калайдовичемъ.  Москва  1821  г.  стр.  64 
и  слѣд.  Ср.  церк.  пѣснь:  разрушилъ  еси  крестомъ  Твоимъ  смерть,  отверзлъ  еси  разбойнику  рай.  Лусидаріосъ  ч.  ІІГ 
гл.  5.  Порфирьевъ  457. 

3)  Н.  Покровскій,  Стр.  судъ.  Труды  VI  Археол.  съѣзда  т.  III,  стр.  350  и  слѣд. 

4)  Безсепз.  с.  IX—  X;  Іаѣ.  X. 
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придерживаются  тѣхъ  же  иконописныхъ  формъ  и  передаютъ  сошествіе  во  адъ,  сковаиіе  сатаны, 
изведеиіе  изъ  ада  праведниковъ,  разбойника  съ  крестомъ  предъ  дверями  рая,  самый  рай  съ  Ено¬ 
хомъ,  Иліею  и  разбойникомъ.  Въ  миніатюрахъ-ли  лицевыхъ  страстей,  или  на  иконахъ  впервые 
появились  эти  дополнительныя  изображенія?  Съ  полною  вѣроятностью  возможно  допустить,  что 
именно  текстъ  Страстей  непосредственно  вліялъ  на  иконографическія  сочиненія.  Доказательствомъ 
тому  служитъ  положеніе  разбойника,  бесѣдующаго  съ  Енохомъ  и  Иліею:  объ  этомъ  говорится 
только  въ  Страстяхъ,  въ  Никодимовомъ  лее  Ев.  Енохъ  и  Илія  бесѣдуютъ  съ  праведниками,  чего 
мы  не  встрѣчали  на  иконахъ.  Только  въ  Страстяхъ  скованіе  сатаны  изображается  съ  тою  реаль¬ 
ностью,  какая  видна  на  нѣкоторыхъ  иконахъ:  тамъ  и  здѣсь  сковываетъ  сатану  ангелъ  (въ  Стра¬ 
стяхъ  арх.  Михаилъ);  тамъ  и  здѣсь  ангелъ  держитъ  сатану  «за  власы  брады  крѣпко»,  чѣмъ  обо¬ 
значается  высшая  степень  унюкенія,  примѣнительно  къ  древне-русскимъ  нравамъ.  Отличія  миніа¬ 
тюръ  лицевыхъ  Страстей  отъ  иконныхъ  композицій  касаются  формъ  ада,  изображаемыхъ  въ  Стра¬ 
стяхъ  сравнительно  съ  большею  лшвостью  и  разнообразіемъ,  въ  духѣ  западнаго  изображенія  ада 
(—пасть  страшнаго  звѣря,  змѣя  и  т.  п.). 

Въ  цѣломъ  сложная  картина  воскресенія  и  сошествія  во  адъ  представляетъ  собою  совокуп¬ 
ность  формъ,  созданныхъ  творческимъ  воображеніемъ  подъ  вліяніемъ  евангельскаго  повѣствованія  и 
апокрифическаго  разсказа.  На  долю  апокрифа  остается  главная  часть  композиціи;  но  художники  и  иконо¬ 
писцы,  пользуясь  этимъ  источникомъ,  позволяли  себѣ  нѣкоторую  свободу  въ  обращеніи  съ  нимъ. 
Свобода  обнаруживается  и  въ  выборѣ  лицъ  праведниковъ,  идущихъ  въ  рай,  и  въ  начертаніяхъ 
въ  ихъ  свиткахъ,  иногда  въ  руководительствѣ  ихъ  (I.  Предтеча  вмѣсто  арх.  Михаила),  и  въ  над¬ 
писяхъ  по  полямъ  иконъ.  Композиція  въ  цѣломъ  выразительна  и  не  лишена  даже  драматизма, 
хотя  и  не  имѣетъ  той  силы  и  цѣльности,  каким  отличается  экспрессивный  разсказъ  апокрифа. 


Композиція  Сошествія  I.  Христа  во  адъ  была  распростра¬ 
нена  въ  средніе  вѣка  и  въ  искусствѣ  западномъ.  Въ  памят¬ 
никахъ  древнѣйшихъ  она  сходна  съ  византійскою;  въ  XII — 

XIII  в.  византійская  схема  подвергается  ломкѣ;  но  никогда, 
даже  и  въ  XVI  в.  она  не  достигала  здѣсь  той  широты,  какую  мы 
наблюдаемъ  въ  памятникахъ  русскихъ.  Древнѣйшій  примѣръ 
западнаго  изображенія  въ  мозаикахъ  капеллы  Зенона  въ  ц. 

Пракседы  въ  Римѣ  *),  относимыхъ  къ  VIII— IX  в.  Отчасти 
неточность  первоначальнаго  снимка  Гарруччи,  отчасти  недо¬ 
статочное  знаніе  византійскихъ  оригиналовъ,  объясняющихъ 
западныя  копіи,  привели  ученаго  іезуита  къ  невѣрному  изъ¬ 
ясненію  частей  изображенія:  онъ  нашелъ  здѣсь  олицетвореніе 
сатаны  и  смерти  закованныхъ  въ  деревянныя  кандалы *  2),  ме¬ 
жду  тѣмъ  какъ  кандалы  эти — есть  простой  саркофагъ, — а  адъ  и 
смерть— -ветхозавѣтные  праведники  (Адамъ  и  Ева).  Де  Росси  3) 
исправилъ  ошибки  Гарруччи.  Въ  сущности  композиція  здѣсь 
очень  простая  и  вполнѣ  ясная,  при  свѣтѣ  аналогичныхъ  па-  ідд.  фреска  подземной  церкви  ев.  _Ц.лимента 
мятниковъ:  I.  Христосъ  въ  лучистомъ  ореолѣ  изводитъ  изъ  сар-  въ  Римѣ- 

кофата  Адама  и  Еву;  тутъ  же  видна  фигура  ангела  (?);  а  по 

другую  сторону  еще  два  праведника.  Два  изображенія  въ  фрескахъ  подземной  церкви  св.  Климента  въ 
Римѣ , — одно  IX  в.;  другое  немного  позднѣе.  Первое  (рис.  193  4):  I.  Христосъ  въ  обычномъ  овальномъ 


О  Ве  Коззі,  Мизаісі  іазс.  XI— XII.  баггиссі  ССЕХХХІХ,  2.  ВагЬеі  йе  Йоиу,  Моза'Щиез  р.  68.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  858. 

8іогіа  ѵоі.  IV,  р.  116. 

3)  Бе  Коззі  1.  с. 

4)  Кот.  (^иагіаІзсЬгій  1887,  Н.  II— III,  Так  VII,  4.  МіВЬеіІ.  й.  к.  к.  Сепігаі-Соштіззіоп.  \Ѵіеп,  1863',  8.  306—307. 
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ореолѣ,  нѣсколько  наклоненномъ,  примѣнительно  къ  наклоненному  положенію  I.  Христа,  какъ  въ  моз.  Зе¬ 
нона:  подробность  эта,  по  нашему  мнѣнію,  имѣетъ  западное  происхожденіе,  такъ  какъ  она  не  согласуется 
съ  строго  византійскими  понятіями  о  симметріи  и  шаблонномъ  изображеніи  величавой  центральной  фигуры. 
Въ  шуйцѣ  I.  Христа  четвероконечный  крестъ;  десница  простерта'  къ  Адаму,  стоящему  въ  аду  (^пещера). 

1.  Христосъ  попираетъ  ногою  демона,  имѣющаго  человѣкообразную  форму.  Во  второмъ  возлѣ  Адама  Ева; 
демонъ  опущенъ;  опущены  и  врата,  какъ  и  въ  первомъ  изображеніи.  Сходная  композиція  на  сосудѣ 
Оттона  III  въ  средневѣковомъ  отдѣленіи  Эрмитажа  (залъ  скульпт.  слон,  кости,  шкапъ  2,  №  44)  1).  Въ 
рукописи  Аженкура  Ехиііеі  XI — XII  в.  2)  и  въ  фрескахъ  Урбана  3)  Адамъ  и  Ева  помѣщены  среди 
пламени, — особенность,  появляющаяся  въ  представленіи  ада  здѣсь  въ  первый  разъ.  Та  же  особенность  въ 
рукоппсп  того  же  времени,  принадлежащей  гильдесгеймскому  собору  4);  сверхъ  того,  здѣсь  въ  глубинѣ 
ада  лежитъ  въ  пламени  самъ  сатана;  ангелы  окружаютъ  ореолъ  I.  Христа,  и  двое  изъ  нихъ  вытаскиваютъ 
праведниковъ  изъ  адскаго  пламени.  На  диптихѣ  X — XI  в.  въ  Эрмитажѣ  (залъ  скульпт.  слон,  к.;  шкапъ 

2,  Ха  60)  праведники  представлены  обнаженными;  въ  глубинѣ  ада  лежитъ  сатана.  Въ  миніатюрѣ  въ  за¬ 
падной  рукописи  XIII  в .,  изданной  Дндрономъ  5),  Гримуаромъ  6)  и  Луизою  Твинингъ  7)  (см.  рис.  194), 
царство  сатаны  имѣетъ  видъ  обширныхъ  палатъ,  въ  которыхъ  размѣщены  ветхозавѣтные  праведники  8): 

одни  изъ  нихъ,  съ  Адамомъ  и  Евою  во  главѣ,  уже  вы¬ 
ходятъ  на  встрѣчу  Освободителю,  попирающему  ногами 
самого  начальника  тьмы,  другіе  въ  пасти  страшнаго 
звѣря.  Внизу — въ  огнѣ,  а  также  на  пылающихъ  верхуш¬ 
кахъ  адскаго  зданія  —  устрашенные  прибытіемъ  царя 
славы  демоны.  Очевидно,  византійская  схема  здѣсь  уже 
переработана  сполна.  Вообще,  разнообразіе  формъ  сю¬ 
жета,  особенно  формъ  ада,  въ  памятникахъ  западныхъ 
XII — ХУІ  в.  очень  значительно:  одни  все  еще  придер¬ 
живаются  простой  древнѣйшей  схемы  (рукой,  нац.  б. 
Ха  9561  л.  27  и  185);  въ  другихъ  адъ  имѣетъ  видъ  со¬ 
суда,  наполненнаго  демонами,  которыхъ  поражаетъ  I.  Хри¬ 
стосъ  копьемъ  (Новгор.  коре,  врата  9),  чаще  всего  адъ 
имѣетъ  видъ  огненной  пасти  страшнаго  дракона:  I.  Хри¬ 
стосъ  приближается  къ  ней  съ  крестомъ  (ящикъ  въ  музеѣ 
Клюни,  въ  залѣ  Соммерара  XIV  в.  Ха  1060),  изводитъ 
отсюда  Адама  и  Еву  (рукой,  нац.  б.  Ха  1414.  л.  XII), 
попираетъ  ее  крестомъ  (рукоп.  нац.  X®  11560  л.  6);  10 *) 
иногда  адъ  имѣетъ  форму  кипящаго  котла:  въ  немъ — 
люди,  а  демоны  раздуваютъ  огонь  посредствомъ  мѣховъ 
и  перемѣшиваютъ  содержимое  въ  котлѣ  Х1);  иногда  I.  Хри¬ 
стосъ  имѣетъ  видъ  земнаго  царя  въ  коронѣ.  Онъ  пора¬ 
жаетъ  крестомъ  сатану,  а  ангелъ  съ  благовоннымъ  ка¬ 
диломъ  въ  рукахъ  уничтожаетъ  смрадъ  ада  12).  Въ 
библіяхъ  бѣдныхъ  сошествіе  I.  X.  во  адъ  и  пораженіе 
ада  сопоставляется  съ  Сампсономъ,  растерзывающимъ  льва,  и  Давидомъ,  поражающимъ  Голіаѳа.  Вокругъ  раз¬ 
мѣщены:  натр.  Іаковъ  (Быт.  ХЫХ,  9:  отъ  лѣтороелн  (=для  добычи),  сынъ  мой,  возшелъ  еси),  Давидъ 
(пс.  СУІ,  16:  сокруши  врата  мѣдная...),  Захарія  (IX,  11:  въ  крови  завѣта  твоего  испустилъ  еси  узники 

Э  Кондаковъ,  Указатель  отдѣл.  среди,  вѣк.  стр.  155—156,  рпс.  26-  С.  П.  Б.  1891. 

2)  А§іпсоигі  ЫН,  10. 

3)  ІЪМ.  ХСІѴ. 

4)  2еі1зсЬг.  і.  сіігізіі.  Кипзі,  Ьегаиз§е§еЬ.  ѵ.  А.  8сЬпй1§еп.  1890,  Н.  5,  8.  144.  П  . 

5)  Ісопощ-.  сііг.  р.  394- 

6)  (ігітойагсі,  Мапиеі  р.  408. 

7)  Ь.  ТЧѵіпііщ,  ЗутЬоІз  апй  етЫетв  рі.  80., 

8)  Ср.  №  Іаі.  26  въ  нац.  библ.  (гравюра). 

э)  Аделунгъ  стр.  55.  (Же,  КипзіагсЬаоІ.  8.  308. 

,0)  Нѣсколько  примѣровъ:  ЛатеБоп  II,  р.  259;  сѣ  I,  р.  392.  Тміпіп§  р.  172,  рі.  79.  80. 

п)  Тіѵіпіп§  рі.  81. 

|2)  ВазІапЗ,  Нізѣ.  сіе  Л.  СЬг. 
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твоя),  и  повидимому,  прор.  Даніилъ,  безъ  надписи  въ  свиткѣ  *).  Беато  Анжелико  въ  фрескѣ  верхней  гал¬ 
лереи  св.  Марка  во  Флоренціи  сочеталъ  свойственное  ему  изящество  и  прелесть  художественнаго  стиля 
съ  древнею  основою  композиціи.  I.  Христосъ  въ  ореолѣ,  съ  знаменемъ  въ  рукѣ.  Онъ  беретъ  за  руку  Адама, 
одѣтаго  въ  бѣлыя  одежды;  возлѣ  Адама— группа  праведниковъ.  Подъ  ногами  I.  Христа  дверь  ада  съ  же¬ 
лѣзными  петлями,  а  подъ  нею  сатана.  Налѣво — два  демона  съ  ужасомъ  смотрятъ  на  I.  Христа. — Далѣе 
его,  въ  переработкѣ  старой  темы,  пошелъ  французъ  Орсель  въ  картинѣ,  предназначенной  для  капеллы 
лоретской  Богоматерп *  2).  I.  X.  съ  знаменемъ  въ  лѣвой  рукѣ  стоитъ  на  ниспровергнутыхъ  вратахъ  ада, 
придавливающихъ  демоновъ.  Правою  рукою  Онъ  изводитъ  изъ  ада  Еву,  за  которою  стоитъ  царь  Давидъ 
въ  вѣнцѣ.  Въ  репсіапі  къ  этой  группѣ  помѣщена  на  правой  сторонѣ  другая:  Богоматерь  на  колѣнахъ  съ 
молитвенно  сложенными  руками;  за  нею  арх.  Гавріилъ.  Надъ  первою  группою  надпись:  а  Гетіпа  тогз; 
надъ  второю:  а  Гетіпа  гейетрГіо.  Ева  виновница  грѣхопаденія,  Богоматерь  орудіе  искупленія;  Гавріилъ 
первый  вѣстникъ  искупленія.  Такимъ  образомъ,  художникъ  воспользовался  композиціею  сошествія  во  адъ 
для  выраженія  широкой  мысли  о  грѣхопаденіи  и  искупленіи.  Объ  явленіяхъ  профанаціи  сюжета,  какъ  напр. 
на  картинѣ  Вгопгіпо  Ап§е1о  (XVI  в.)  въ  галлереѣ  Уффици  №  1271,  гдѣ  масса  обнаженныхъ  тѣлъ  произ¬ 
водитъ  очень  странное  впечатлѣніе,  говорить  не  будемъ.  Воскресеніе  I.  Христа  въ  западныхъ  памятникахъ, 
начиная  съ  XII  в.,  изображается  въ  видѣ  выхода  I.  Христа  изъ  гроба.  Въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  формы 
чрезвычайно  тяжелы,  даже  грубы:  I.  Христосъ  вылѣзаетъ  изъ  гроба,  съ  жезломъ  и  державою  въ  рукахъ  (нац.  б- 
№  Іаі.  11560),  иногда  Онъ  въ  терновомъ  вѣнкѣ,  вы¬ 
ставляетъ  одну  ногу  изъ  гроба  (Х§  Гг.  966);  колѣнопре¬ 
клоненный  народъ  съ  благоговѣніемъ  смотритъ  на  Вос¬ 
кресшаго  (Ха  167);  I.  Христосъ  наступаетъ  ногою,  вы¬ 
ставленною  изъ  гроба,  на  грудь  упавшаго  стража  (въ 
муз.  Клюни  барельефъ  XIV  в.  №  509;  то  же  №Ха  508 
и  516);  ангелы  содѣйствуютъ  воскресенію:  одинъ  откры¬ 
ваетъ  крышку  гроба,  другой  держитъ  пелены  (коверъ 
XV — XVI  в.  въ  лувр.  музеѣ  Ха  577;  ср.  карт.  Мемлинга 
тамъ  же  Ха  699);  ангелъ  поражаетъ  мечемъ  стражей 
(карт.  Тинторетто  въ  Питти  Ха  264).  Помимо  тяжелова¬ 
тости  формъ,  изображенія  этого  рода  не  удовлетворяютъ 
и  требованію  исторической  истины.  Миніатюрпсты  библій 
бѣдныхъ  удерживая  основу— выходъ  I.  Христа  изъ  гроба, 
ставятъ  рядомъ  съ  нимъ  изображенія — Іоны,  изрыгаемаго 
морскимъ  звѣремъ,  и  Сампсона,  несущаго  врата  на  пле¬ 
чахъ  3);  но  граверъ  итальянецъ  въ  Ха  5  Ъіз  пред¬ 
ставилъ  I.  Христа  стоящимъ  возлѣ  гроба  съ  знаменемъ 
въ  рукѣ.  Джіотто  первый  сообщилъ  композиціи  по¬ 
добающую  легкость,  изобразивъ  Спасителя  парящимъ 
надъ  гробомъ  съ  знаменемъ  въ  рукѣ;  на  заднемъ  планѣ 
пещера  и  дерево,  означающее  садъ,  внизу  упавшіе 
стражи  (рис.  195  4).  Та  же  форма  вылета  I.  Христа  изъ  гроба  повторяется  на  флорентинскихъ  вратахъ 
Гиберти,  въ  градуале  флорент.  библ.  св.  Марка  (на  щитахъ  воиновъ  надпись:  8.  Р.  ф.  К.),  въ  рукоп. 
нац.  библ.  Ха  12536,  въ  гравюрѣ  Ха  ІаГ.  26;  на  картинахъ  Перуджино  въ  ватиканской  пинакотекѣ  (два 
ангела  по  сторонамъ  I.  Христа),  Рафаэллино  дель  Гарбо  въ  флорент.  Академіи,  въ  сикстинской  капеллѣ 
(надъ  входомъ).  Въ  искусствѣ  новомъ  западномъ  и  восточномъ  форма  эта  наиболѣе  употребительна  п 
общеизвѣстна. 


*)  ВаіЬ  и.  8сЬ\ѵагг  ІаЪ.  13.  Нац.  б.  №  1. 

2)  Сггітойагй  рі.  26. 

3)  ЬаіЪ  и.  ЗсЬѵѵагг  ІаЪ  14.  Нац.  б.  №  1-  Ср.  Т\ѵіпіп§  р.  52,  рі.  22:  обстановочныя  изображенія:  Іона,  воскре¬ 
шеніе  дочери  Іаира:  левъ,  оживляющій  дѣтеныша  и  пеликанъ,  питающій  птенцовъ  своею  кровью. 

4)  йатезоп  рі.  218. 
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Явленія  I.  Христа  но  воскресеніи  въ  византійской  и  русской  иконографіи  изображаются  въ 
формахъ  шаблонныхъ;  а  потому  достаточно  сказать  о  нихъ  нѣсколько  словъ.  На  саркофагѣ  изъ 
ватиканскихъ  катакомбъ  *)  въ  первый  разъ  встрѣчаемъ  явленіе  I.  Христа  ев.  женамъ :  цѣлая 
композиція  представляетъ  символическое  выраженіе  покоя  I.  Христа  во  гробѣ,  какъ  это  описано 
выше;  но  у  подножія  креста  находятся  Самъ  I.  Христосъ;  къ  ногамъ  Его  припадаютъ  двѣ  ев.  же¬ 
ны:  на  заднемъ  планѣ  гробница — ротонда  съ  куполомъ.  Византійцы  воспользовались  тѣмъ  же  мо¬ 
тивомъ  и  составпли  симметричную  композицію,  которую  иконописный  подлинникъ,  примѣнительно 
къ  Ев.  Матѳ.  XXVIII,  9,  называетъ  «/«фете».  Сцена  обрамляется  двумя  деревьями,  а  иногда  и 
двумя  горами;  въ  срединѣ  стоитъ  I.  X.  въ  величавой  позѣ  и  простираетъ  обѣ  благословляющія 
руки  (иногда  въ  шуйцѣ  свитокъ)  къ  двумъ  св.  женамъ,  припадающимъ  къ  ногамъ  Его.  Памят¬ 
ники:  миланскій  дпптпхъ  (рпс.  И.).  Ев.  Раввулы  л.  277  об.;  нубл.  б.  №  21,  л.  10  об.;  Григор. 


196.  увѣреніе  ромы.  фреска  ^іево-соф.  собора. 

Б.  №  510,  л.  30  об.  (направо  входъ  въ  пещеру);  Ев.  №  74,  л.  61  (предъ  I.  X.  четыре  св.  жены; 
передняя  припадаетъ  къ  ногамъ  I.  X.);  гелатское  Ев.  л.  86  об.;  лаврент.  ріиѣ  VI,  сооі.  23,  л.  59; 
никомидійское  л.  92,  иверское  №  5,  л.  10  об.;  публ.  б.  №  105,  л.  68;  армян.  Ев.  публ.  б.  1635  г., 
л.  18.  Мозаика  Монреале *  2);  стѣнописи  Протата  (Ю.  В.  придѣлъ);  ц.  св.  Андрея  въ  Аѳинахъ, 
аѳоітоивер.,  зографскаго  и  каракальскаго  соборовъ  и  др.  Греч,  подлинникъ ,  описывая  этотъ  типъ 
изображенія,  называетъ  одну  изъ  св.  женъ  Богоматерью,  другую — Маріею  Магдалиною  3).  По  тому 
же  шаблону,  какъ  можно  судить  по  тѣмъ  лее  полнымъ  кодексамъ  лицевыхъ  Евангелій,  составлено 
явленіе  I.  Христа  Маріи  Магдалинѣ  (Марк.  XVI,  9.  Іоанн.  XX,  14 — 18),  съ  тою  лишь  разницею, 
что  вмѣсто  двухъ  св.  женъ  находится  здѣсь  налицо  одна.  Греч,  подлинникъ  прибавляетъ  гробницу 

*)  Агіпёѣі  I,  р.  311;  сі.  319.  Оаггиссі  СССЪ,  4. 

2)  Отаѵіпа  Іаѵ.  20— А. 

3)  'Ерау)ѵеіа  а.  139,  §  260- 
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и  въ  ней  двухъ  ангеловъ  свѣтозарныхъ,  и  свитокъ  въ  рукѣ  I.  X.  1).  Памятники  западнаго  средне¬ 
вѣковья  выражаютъ  въ  особыхъ  формахъ  разсказъ  объ  этомъ  явленіи  въ  Ев.  Іоанна.  I.  Христосъ 
изобралиется  въ  шляпѣ,  для  напоминанія  о  сходствѣ  его  съ  виноградаремъ  2),  а  памятники  повой 
гравюры  (А.  Дюреръ  3);  Пискаторъ)  4)  прибавляютъ  лопату  въ  рукѣ  I.  X.:  эти  формы  перешли  и 
въ  русскую  миніатюру  XVII  в.  (напр.  въ  плат.  Ев.  1681  г.).  Увѣреніе  Ѳомы  (Іоанн.  XX,  24—29): 
въ  срединѣ  картины  I.  Христосъ;  по  сторонамъ  Его  двѣ  группы  апостоловъ  и  въ  числѣ  ихъ  ап. 
Ѳома,  касающійся  рукою  прободеннаго  ребра  I.  Христа.  Памятники:  миланскій  диптихъ  (см.  рис.  И.). 
Моз.  Аполлинарія  въ  Равеннѣ.  Ев.  №  74,  л.  210  об.  Лавр.  Ев.  л.  210  об.  Гелат.  л.  275.  Нико- 
мид.  л.  322.  Код.  Григорія  Б.  №  543  5),  л.  51  об.;  моек,  синод,  библ.  код.  №  61/63,  л.  23  об.; 
публ.  библ.  №  105,  л.  220.  Копт.  Ев.  над.  б.  л.  277  об.  Многократно  въ  стѣнописяхъ  (рис.  196) 6). 
Сходно  въ  греи,  подлинникѣ ,  —  съ  добавленіемъ  свитка  въ  рукѣ  Ѳомы:  Господь  мой  и  Богъ 
мой  7). 

Остальныя  изобралсенія  явленій  I.  Христа  примыкаютъ  къ  византійскимъ  шаблонамъ,  уже 
■объясненнымъ  выше — въ  ПІ  главѣ  второй  части. 


О  ІЬіа.  а.  139—140,  §  262. 

2)  Вазіагсі,  Нізѣ  4е  У  СЪг.  Сі'.  Библ.  бѣдн.  нац.  б.  №  5-Ьіз. 

3)  Куглеръ,  Руков.  къ  истор.  жпвон.  575. 

4)  Тііеаіг.  ЪіЫ.  ІаЬ.  410. 

5)  Бордъе  (Безсг.  р.  189)  принялъ  ап.  Ѳому,  простирающаго  перстъ  къ  ребру  I.  X.,  за  дѣвицу,  окруженную 
женихами  (=апостолы),  которая,  будто  бы,  простираетъ  къ  I.  X.  свой  перстъ  для  принятія  обручальнаго  кольца.  8іс! 

6)  Стѣнн.  росп.  33-  34.  46.  84.  93.  101.  104. 

7)  'Ер|Атг]ѵгіа  а.  140,  §  265.  Нѣкоторые  памятники  у  Р.  де  Ф.іери:  ХСѴ— ХСѴ4І. 


ГЛАВА  УШ. 


Вознесеніе  I.  Христа  на  небо. 

Отсутствіе  упоминаній  о  вознесеніи  Господнемъ  въ  твореніяхъ  самовидцевъ  I.  X.,  отмѣчаемое 
настойчиво  новою  отрицательною  критикою,  не  имѣло  важности  въ  глазахъ  древнихъ  христіанъ. 
Ихъ  увѣренность  въ  истинности  событія  (Марк.  ХУІ,  19.  Лук.  XXIV,  51.  Дѣян.  I,  9—11.11,33), 
была  столь  же  непоколебима  и  глубока,  какъ  и  вѣра  въ  воскресеніе  I.  Христа.  Внѣшнимъ  выра¬ 
женіемъ  этой  увѣренности  служатъ  съ  одной  стороны  установленіе  праздника  въ  честь  вознесенія 
I.  X.,  съ  другой — перенесеніе  этого  событія  въ  область  христіанскаго  искусства.  Первое,  по  своему 
началу,  древнѣе,  чѣмъ  второе;  такъ  какъ  н  вообще  въ  обычномъ  движеніи  исторической  жизни 
воплощеніе  идеи  въ  культѣ  предшествуетъ  ея  воплощенію  въ  искусствѣ,  составляющемъ  высшую 
форму  проявленія  идеала.  Признавая,  что  христіанскій  культъ  создавался  прежде  всего  на  основѣ 
внутреннихъ  самостоятельныхъ  потребностей  христіанства,  подъ  непосредственнымъ  воздѣйствіемъ 
христіанской  идеи,  мы  склонны  думать,  что  уже  въ  очень  древнюю  эпоху  христіанства,  незави¬ 
симо  отъ  воззрѣній  манихеевъ  и  маркіоннтовъ  Д,  явилась  въ  церкви  мысль — ознаменовать  особымъ 
празднествомъ  вознесеніе  I.  X.  на  небо,  какъ  одно  изъ  важнѣйшихъ  событій  евангельской  исторіи. 
Было  неоднократно  высказано  мнѣніе  объ  установленіи  этого  праздника  во  времена  апостоловъ *  2), 
но  документальное  подтвержденіе  его,  заимствуемое  изъ  Постановленій  апостольскихъ, — памятника 
эпохи  неапостольской,  не  достигаетъ  своей  цѣли.  Впрочемъ,  нѣтъ  ничего  невѣроятнаго  въ  томъ 
предположеніи,  что  уже  въ  эпоху  близкую  къ  апостоламъ  вознесеніе  праздновалось,  по  крайней 
мѣрѣ,  въ  нѣкоторыхъ  мѣстахъ.  Изъ  этого  помѣстнаго  празднованія  легче  всего  могъ  явиться  обще¬ 
церковный,  общепринятый  праздникъ  въ  IV  в.  А  объ  его  всеобщности  въ  это  время  свидѣтельству¬ 
ютъ  Пост.  ап.  (V,  19;  ср.  VII,  33),  I.  Златоустъ  3)  Епифаній  кипрскій  4)и  др.  Уже  блаж.  Авгу¬ 
стинъ  (ок.  400  г.)  называетъ  его  праздникомъ  древнѣйшимъ  и  повсемѣстнымъ  5 6),  слѣдов.  ото¬ 
двигаетъ  начало  его  по  крайней  мѣрѣ  къ  II — III  в. — Въ  IV  в.  на  мѣстѣ  вознесенія  Господня 
былъ  уже  сооруженъ  храмъ  е).  Спустя  нѣкоторое  время  послѣ  всеобщаго  установленія  праздника,. 

9  Ср.  мнѣніе  Августа,  будто  праздникъ  этотъ  вызванъ  заблужденіями  еретиковъ,  не  вѣровавшихъ  въ  дѣйстви¬ 
тельность  вознесенія  I.  Христа  на  небо.  Бепішйгсі.  II,  352—353. 

2)  Прот.  Дебольскій,  Дни  богослуж.  II,  249. 

3)  8.  Л.  СЬгузозі.  Нот.  іи  айзсеизіопет  СЪгізІі.  Ей.  МопШис.  I.  II,  р.  447. 

4)  8.  ЕрірЬ.  Бе  Б-  N.  Л.  СЬг.  аззитрііопе  ЕЛ.  1682,  р.  284—285:  хбар.о?  тшѵ  еортшѵ  ^  су)[лероѵ  еортг). 

5)  8.  Аи^изі.  Ерізі.  ЬІѴ:  І11а  аиіет,  сщае  ной  зсгіріа,  вей  ігайііа  сизіойітиз,  сщае  чиісіет  Іоіо  Іеггагит  огЪе 
зегѵаиіиг,  йаіиг  іШеІІі&і  ѵеі  аЬ  ірзіз  Арозіоііз,  \е1  ріепагііз  сопсііііз...  зісиі  чиой  Нотіт  раззіо  еі  гезшгесііо  еі  азсеизіо 
іи  соеіиш  еі  айѵеиіиз  йе  соеіо  Зріпіиз  запсіі,  аишѵегзагіа  зоіешпііаіе  сеІеЬгапіиг...  Мі§пе  з.  1.  і.  XXXIII,  соі.  200. 

6)  Евсевій,  о  жизни  ц.  Ковст.  III,  41. 
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появляется  вознесеніе  и  въ  христ.  искусствѣ.  Дошедшіе  до  пасъ  памятники  съ  изображеніемъ 
вознесенія  стоятъ  недалеко  отъ  эпохи  Константина  В.,  къ  которой  I.  Дамаскинъ  относитъ  изобра¬ 
женіе  многихъ  событій  изъ  жизни  Спасителя  1).  Если  далее  согласиться  съ  Вейнгертнеромъ,  кото¬ 
рый  относитъ  бамберскій  аворій  (рис.  197)  къ  У — УІ  в.,  а  не  съ  Мессмеромъ,  относящимъ  его 
къ  ІУ  в.  2),  то  и  въ  этомъ  случаѣ  исторію  иконографіи  вознесенія  мы  должны  начать  все-таки  съ 
У  в.  Первый  примѣръ  его  на  дверяхъ  Сабины  въ  Римѣ  (рис.  198  3).  Форма  его  оригинальна, 
проникнута  христ.  символизмомъ  и  не  имѣетъ  той  объективной  ясности  какою  отличаются  изоб¬ 
раженія  византійскія.  I.  Христосъ — молодой,  стоитъ  въ  кругѣ,  сдѣланномъ  изъ  лавровыхъ  вѣтвей; 
вокругъ  Него  расположены  символы  Евангелистовъ:  орелъ,  левъ,  человѣкъ,  телецъ.  Десница  Его 
отведена  въ  сторону  (=  жестъ  бесѣды,  поуче¬ 
нія),  въ  шуйцѣ  свитокъ,  въ  которомъ  написано: 

I.  Ѳ.  X.  С.  Т.  I.  4);  по  сторонамъ  I.  Христа 
А.  О.;  ниже  подъ  ореоломъ  I.  Христа  небесный 
сводъ  съ  солнцемъ,  луною  и  звѣздами;  жен¬ 
щина,  съ  устремленными  вверхъ  къ  I.  X.  взо¬ 
рами  и  два  мужа,  держащіе  надъ  головою 
женщины  крестъ  въ  кругѣ.  Общая  схема  напо¬ 
минаетъ  вознесеніе,  какъ  оно  сложилось  въ  па¬ 
мятникахъ  УІ  в.  Повидимому,  на  такое  именно 
значеніе  сюжета  указываетъ  и  сосѣдство  его, 

'  на  тѣхъ  лее  дверяхъ,  съ  вознесеніемъ  Иліи  на 
небо.  Однако,  это  не  есть  точное  воспроизве¬ 
деніе  евангельскаго  разсказа  о  вознесеніи.  Мо¬ 
ментъ  взятъ  другой.  I.  Христосъ  уже  вознесся 
на  небеса;  Онъ  превыше  солнца,  луны  и  звѣздъ; 
подъ  Нимъ  небесный  сводъ.  Онъ  есть  начало 
и  конецъ  всего;  I.  X.  Сынъ  Божій  Спаситель. 

Онъ  есть  глава  церкви;  а  эта  церковь  пред¬ 
ставлена  внизу  въ  образѣ  Богоматери  5)  рядомъ 
съ  двумя  представителями  церкви  іудеевъ  и 
язычниковъ,— -апостолами  Петромъ  и  Павломъ. 

Надъ  главою  Богоматери-церкви  крестъ,  важ¬ 
нѣйшій  символъ  христіанства,  поддерживаемый 
первоверховными  апостолами.  Изъясненіе  этой 
подробности  въ  смыслѣ  коронованія  церкви, 
допущенные  профессоромъ  Кондаковымъ,  от¬ 
вергнуто  Гарруччи,  такъ  какъ  а)  трудно 
допустить,  чтобы  коронованіе  могли  совершить  апостолы ,  б)  тѣмъ  болѣе  —  коронованіе  церкви; 


1)  8.  I.  Башаре.  ЕрізБ  ай  ТЬеорѣ.  ітрег.  Орега  ей.  І^иіеп  1748,  1.  I,  р.  630. 

2)  См.  выше  стр.  393—394. 

3)  А§ісоигі,  ЗсиІрС  XXII.  Ѳаггиссі  Б,  іѵ.  К.  йе  Еіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  БІ. 

4)  Буквы  эти  можно  разсматривать,  какъ  испорченное  рѣзщикомъ  г/Ж;  (баггиссі  ѵоі.  VI,  р.  181),  или  ІС.  ХС. 
в.  V.  (КопйасоЯ,  8си1рБ  р.  8.  Кирпичниковъ  2).  Въ  томъ  и  другомъ  случаѣ  онѣ  указываютъ  на  Іисуса  Христа,  Сына 
Божія,  съ  тою,  впрочемъ,  разницею,  что  первое  чтеніе  сближаетъ  надпись  съ  древне-христ.  символикою. 

5)  Изъясненіе  ея  въ  смыслѣ  апокалипсической  жены  (Апокал.  XII,  1)  основательно  отвергнуто  проф.  Кондаковымъ. 
Проф.  Кирпичниковъ  примиряетъ  оба  изъясненія  ссылкою  на  толковые  апокалипсисы,  гдѣ  апокалипсическая  жена 
принимается  въ  смыслѣ  церкви. 
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в)  крестъ  въ  кругѣ  невозможно  принять  за  корону  1).  Проф. 
Краузъ  также  не  принимаетъ  мнѣнія  проф.  Кондакова,  счи¬ 
тая  его  несогласнымъ  съ  художественно-историческими  тради¬ 
ціями  2).  Прямой  поворотъ  въ  сторону  историческаго  направ¬ 
ленія  получаетъ  вознесеніе  въ  кодексѣ  Раввулы  (л.  277;  см. 
рпс.  199)  3):  Спаситель  въ  глоріи,  поддерживаемой  двумя  анге¬ 
лами,  возносится  на  небо.  Одежды  Его— голубая  туника  съ 
золотыми  кланами  и  сѣрый  иматій.  Десница  благословляющая; 
въ  шуйцѣ  свитокъ.  Внизу  подъ  ногами  Его  тетраморфъ,  изъ 
подъ  котораго  выступаетъ  рука;  тутъ  же  колесница  Іезекіиля 
огненнаго  цвѣта  (Іезек.  I,  8.  X,  8).  Два  ангела  въ  голубыхъ 
туникахъ  и  красныхъ  иматіяхъ  подносятъ  Ему  вѣнки,  — сим¬ 
волы  величія  и  славы.  Спаситель  достигаетъ  неба,  обозначен¬ 
наго  фигурами  краснаго  солнца  въ  зубчатой  коронѣ  и  голу¬ 
бой  луны  въ  серповидной  коронѣ.  Внизу  у  подножія  горы 
двѣ  оживленныя  группы  апостоловъ;  они  съ  удивленіемъ 
смотрятъ  на  возносящагося  Спасителя  п  съ  жаромъ  бесѣдуютъ 
между  собою.  Среди  нихъ  выдѣляются  —  направо  апостолъ 
(Петръ?)  съ  крестомъ  на  древкѣ,  налѣво  апостолъ  Павелъ 
со  свиткомъ.  Два  ангела  обращаются  съ  рѣчью  къ  апостоламъ. 


199.  уіин.  сир.  рв.  Цаввулы. 


’)  баггиссі  ѵоі.  VI,  р.  181—182. 

3)  Візсіош^іаЪ.'  XXIV3  Труды  моек.  арх.  о.  т.  XI,  вып.  2,  табл.  XXIV.  А§іпсоиг1,  Маіег.  XXVII  К.  йе  Гіеигу 
ХСѴІІІ.  8тііЬ  апй  СЬееіЬат  I,  85.  Ѳаггиссі  СХХХІХ.  Прохоровъ,  Христ.  древн.  1864,  кн.  \  1, 
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Въ  срединѣ  между  двумя  названными  группами — Богоматерь  въ  лиловой  туникѣ  и  такого  же  цвѣта 
пенулѣ,  съ  воздѣтыми  руками,  наподобіе  оранты,  въ  золотомъ  нимбѣ.  Превосходная  композиція,  жи¬ 
выя  движенія  въ  группахъ  апостоловъ,  смѣлые  контуры  позволяютъ  признать  это  изображеніе  копіею 
съ  отличнаго  образа  блестящей  эпохи  византійскаго  искусства.  Въ  этомъ  памятникѣ  уже  прямо  на¬ 
мѣчены  типическія  черты  композиціи,  удержанныя  въ  византійской  и  русской  иконографіи;  а  потому 
въ  дальнѣйшемъ  обозрѣніи  памятниковъ  мы  должны  будемъ  обратить  вниманіе  главнымъ  образомъ 
на  ея  варіанты.  Въ  Ев.  М  74  (л.  101)  I.  Христосъ  въ  голубой  глоріи,  несомой  четырьмя  ангелами. 
Внизу  11  апостоловъ  и  съ  ними  Богоматерь;  она  стоитъ  не  въ  срединѣ,  но  на  правой  сто¬ 
ронѣ,  бокомъ  къ  зрителю.  Сцена  обрамлена  деревьями.  Въгелатскомъ  Ев.  (л.  140;  см.  .рис.  200)  х) 
Богоматерь— оранта,  ангелы  съ  жезлами;  группы  апостоловъ  сокращены;  во  главѣ  ихъ — Петръ  и 
Павелъ  въ  ясно  очерченныхъ  типахъ.  Очень  близка  къ  этому  изображенію  миніатюра  аѳонскаго  Ев ., 


2оо.  ]ѴІин.  ^в.  гелатсі^аго  монастыря.  201.  ]ѴІин.  аѳонскаго  )ів. 


изданная  Прохоровымъ,  по  снимку  Севастьянова  (см.  рис.  201);  но  ангеловъ,  возвѣщающихъ  о 
второмъ  пришествіи  I.  Христа,  нѣтъ;  число  аностоловъ — 11;  на  заднемъ  планѣ — деревья.  Почти 
толщественно  изображеніе  въ  ватик.  Ев.  №  1156  (л.  52) *  2);  различіе  въ  колоритѣ,  числѣ  анге¬ 
ловъ,  возносящихъ  глорію  (два),  и — деревьевъ  (два).  Въ  аѳоноватопед.  Ев.  №  101 — 735  (л.  19) 
Богоматерь  оранта  имѣетъ  надпись  МР.  ѲТ.;  тоже  въ  Ев.  ншомидгйскомъ  (л.  151).  Сходны 
миніатюры:  Ев.  публ.  библ.  №  105  (л.  106  об.:  внизу  одинъ  ангелъ)  и  №  118  (л.  194).  Въ 
коптскомъ  Ев.  нац.  библ.  (л.  217  об.)  I.  X.  вверху  въ  облакахъ  съ  книгою  и  благословляющею 
десницею;  внизу  въ  четырехъ  рядахъ  расположены  апостолы;  всѣ  они  пали  ницъ.  Очевидно,  не 
византійская  схема.  Въ  ипат.  Ев.  №  1  обычное  типическое  изобралшііе;  въ  Ев.  №  2  являются 


О  Прохоровъ,  Христ.  др.  1864.  Н.  Покровскій,  Опис.  табл.  I,  рис.  2.  Ср.  подражаніе  кн.  Гагарина:  рі.  29 
(западный  стиль). 

2)  Ср.  мин.  ватик.  Ев.  у  Гори:  Тіаезаиг.  I.  III,  р.  41;  ІаЪ.  VII. 
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три  св.  жены  среди  апостоловъ;  нѣкоторые  изъ  апостоловъ  пали  ницъ,  другіе  смотрятъ  вверхъ. 
Въ  сіііскомг  Ев.  (л.  19)  на  горѣ,  съ  которой  возносится  I.  X.,  видны  слѣды  двухъ  ступней  I.  X. 
Въ  армянскомъ  Ев.  эчміадзинской  библ.  XIII  в.  Богоматерь  въ  миніатюрѣ  вознесенія  сидитъ  на 
каѳисмѣ  среди  апостоловъ  *);  въ  арм.  Ев.  публ.  б.  1635  г.  (л.  19)  и  1688  г.  схема  визан¬ 
тійская. 

Часто  повторяется  вознесеніе  въ  лицевыхъ  псалтиряхъ ;  формы  его  здѣсь  также  довольно  одно¬ 
образны:  типъ  византійскій  обычный,  какъ  въ  лицевыхъ  Евангеліяхъ;  иногда  оно  сокращено,  при¬ 
мѣнительно  къ  буквѣ  текста:  опущены  ангелы,  Богоматерь  и  далее  апостолы.  Образцы:  въ  лобк. 
псалт.  пса  л*  XVII;  ХБѴІ;  БѴІ;  БХХХѴІІІ *  2);  въ  барбер.  псалт .  пс.  XVII;  XXIII;  ХБѴІІ; 
въ  ватт,  псалт.  пс.  XVII;  Общ.  любит,  древн .  писем,  пс.  XVII,  ХЬѴІ  и  БѴІ  3 4);  въ  псалт. 


угличской  пс.  XVII  и  ХБѴІ,  и  въ  псалтиряхъ  годуновскихъ  (рукоп.  с.  п.  б.  дух.  Акад.  пс.  ХБѴІ, 
л.  197;  БѴІ,  л.  225).— Оригинальное  уклоненіе  въ  миніатюрахъ,  относящихся  къ  словамъ  XXIII 
пс.:  возмите  врата,  князи,  ваша  (ст.  7):  вверху  надъ  возносящимся  Спасителемъ  изображено  небо 
въ  видѣ  круга  синяго;  два  ангела  раскрываютъ  небесныя  врата,  куда  начинаетъ  уже 
проникать  ореолъ  I.  Христа.  Это  изображеніе  находится  въ  псалтиряхъ — Лобкова  и  барбериновой 
(Ср.  слав,  псалт.  Хлудова  л.  36  об.)  *). 

*)  Моигіег  р.  105. 

2)  Н.  П.  Кондаковъ,  табл.  X,  1. 

3)  Коррект.  лист.  20.  64.  76  об. 

4;  Еп.  Амфилохій  стр.  9-  Въ  годун.  псалт.  слова  эти  истолкованы  въ  примѣненіи  къ  сошествію  во  адъ  и  по¬ 
тому  здѣсь  изображено  изведеніе  Адама  изъ  ада.  Подъ  адомъ— раскиданныя  врата  (с.  п.  б.  дух.  Акад.  л.  123  об.). 
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Высшая  ступень  развитія  византійской  композиціи  въ  миніатюрахъ  бесѣдъ  Іакова  (ватик. 
л.  2  об.;  париж.  предъ  1-ю  бес.;  см.  рис.  202)  *).  Обстановка  архитектурная:  изображенъ  пяти¬ 
купольный  храмъ,  внутреннее  пространство  котораго  раздѣлено  четырьмя  колоннами  на  три  не¬ 
равные  нефа.  Въ  среднемъ  нефѣ  изображено  вознесеніе  обычнаго  типа,  съ  двумя  хорошо  постав¬ 
ленными  группами  апостоловъ,  съ  Богоматерью,  стоящею  бокомъ  къ  зрителю  и  смотрящею  вверхъ 
на  Спасителя.  Въ  боковыхъ  нефахъ  два  пророка  со  свитками, — Исаія  (БХШ,  1:  ті$  оото?  6  пара- 
уеѵбуеѵос  ’Е<Ца)  и  Давидъ  (Пс.  ХЕУІ,  6:  лѵф-п  6  Ѳео?  ёѵ  ойаіоіурш).  Вверху  сокращенное  изо¬ 
браженіе  сошествія  Св.  Духа  на  апостоловъ.  Едва-ли  возможно  рѣшить,  какой  именно  храмъ 
изображенъ  въ  миніатюрѣ.  По  мнѣнію  нѣкоторыхъ *  2),  это  Софія  константинопольская;  другіе  ви¬ 
дятъ  здѣсь  храмъ  кокиновафскаго  монастыря  3),  третьи— храмъ  Господа  Вседержителя,  бывшій  усы¬ 
пальницею  династіи  Комниновъ,  построенный  Іоанномъ  Комниномъ  (1118 — 1143),  недалеко  отъ 
храма  Апостоловъ,  бывшаго  усыпальницею  прежнихъ  императоровъ, — блиставшій  великолѣпіемъ 
внутренняго  и  внѣшняго  убранства;  или  же — церковь  Петра  и  Павла  при  сиропитательницѣ,  обнов¬ 
ленную  Алексѣемъ  Комниномъ  4).  Вполнѣ  вѣроятно,  что  въ  представленіи  художника  носился 
образъ  одного  изъ  лучшихъ  византійскихъ  храмовъ; 
но  его  рисунокъ  не  есть  точная  копія  съ  натуры: 
онъ  передаетъ  лишь  типическія  черты  византійской 
храмовой  архитектуры;  онъ  удерживаетъ  архитектур¬ 
ные  мотивы,  но  свободно  обращается  съ  архитектур¬ 
ными  деталями,  подобно  тому,  какъ  поступали  рус¬ 
скіе  иконописцы  при  передачѣ  формъ  знаменитыхъ 
русскихъ  храмовъ  на  иконахъ,  въ  миніатюрахъ  и  проч. 

Мы  видѣли  уже  первые  памятники  вознесенія 
въ  древне-христіанской  скульптурѣ.  Византійская 
скульптура  и  русская  въ  представленіи  вознесенія 
уклоняется  отъ  изображеній  древне-христіанскихъ  и 
примыкаетъ  къ  византійскому  шаблону.  Не  менѣе 
четырехъ  разъ  оно  повторено  на  ампулахъ  Монцы 
(рис.  203)  5):  ореолъ  Спасителя  всюду  поддержи¬ 
вается  четырьмя  ангелами;  Спаситель  сидитъ  на  ве¬ 
ликолѣпномъ  тронѣ  съ  благословляющею  десницею  и 
книгою  въ  шуйцѣ;  внизу  оживленныя  группы  апосто¬ 
ловъ  съ  Богоматерью — орантою  посрединѣ  (въ  одномъ 
случаѣ  Богоматерь  стоитъ  бокомъ).  Ангелы,  возвѣщающіе  апостоламъ,  опущены  по  условіямъ  мѣста. 
Въ  одномъ  изображеніи  на  главу  Богоматери  опускается  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя,  что  указываетъ  на 
сошествіе  Св.  Духа,  обѣщаннаго  апостоламъ  при  вознесеніи.— Позднѣйшіе  памятники  скульптуры 
повторяютъ  преимущественно  простыя  формы;  таковы:  врата  въ  ц.  св.  Павла  въ  Римѣ  6),  пизан- 


*)  АдіпсошЧ  Ы.  Ьепоіг,  АгсЬіІ.  топаз!.  1.  I,  р.  288.  Рагіз  1852.  Вогйіег  р.  149—150.  Труды  ыоск.  Археол. 
общ.  т.  XI,  вып.  2,  стр.  45.  К.  сіе  Иеигу,  Ьа  8.  Уіег§е  рі.  ЬХХІ. 

2)  Н.  П.  Кондаковъ,  Ист.  виз.  иск.  222. 

3)  С.  А.  Усовъ,  Труды  моек.  Арх.  о.  т.  XI,  вып.  2,  стр.  46. 

4)  С.  Р.  Воск,  Біе  Ъіійі.  Багзіеіі.  й.  НіттеІІаЬгі;  СЬгізіі  ѵ.  УІ  Ьіз  XII  йаЪіѣипй.  ГгеіЬиг§ег  Бібсезап-Агсіііѵ 
II  Вй;  1-2  Н.  8.  421—422. 

5)  Ггізі,  Мешог.  зіог.  йі  Мопиа  Іаѵ.  ІУ,  1.  У,  5—6.  (Типы  и  костюмы  на  рисункахъ  Фрпзи  искажены).  Паггиссі 
СБХХХІІІ,  10.  СБХХХІУ,  2—3.  СБХХХѴ,  1. 

6)  А§іпсош4,  8си1р1.  ХУ,  13.  К.  Йе  Иеигу,  Ь’Еѵап§.  рі.  С,  4.  Ьа  8.  Уіег§е  рі-  МП.  Прохоровъ,  Хр.  др. 
1864  г. 


203.  АмпУла  Пони'ы' 
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скія  *)  беневентскія *  2),  василъевскія  3);  также  диптихъ  и  окладъ  Евангелія,  изданные  Гори  4), 
п  мюнхенская  таблетка  5).  На  аворіи  арундельскаго  общества  въ  Лондонѣ  (рис.  204)  6)  Бого¬ 
матерь  стоитъ  бокомъ  п  смотритъ  вверхъ,  ангелы  опущены;  среди  апостоловъ  видны  четыре  Еванге¬ 
листа  съ  книгами  въ  рукахъ.  На  аворіи  изъ  собр.  кн.  Салтыкова ,  по  вѣрному  замѣчанію  Про¬ 
хорова,  замѣтны  слѣды  западнаго  вліянія  въ  рисункѣ  п  драппировкахъ  Спасителя  и  ангеловъ, 
также  въ  фигурахъ  апостоловъ;  тѣмъ  не  менѣе,  аворій  стоитъ  въ  близкомъ  родствѣ  съ  памятни¬ 
ками  Византіи  по  своему  общему  характеру  п  композиціи.  На  таблеткѣ  штутгардской  возлѣ 
вознесенія  поставлены  пророки:  Давидъ,  Исаія,  Іеремія,  Іезекіиль  и  Даніилъ  7).  На  мѣдномъ 
крестѣ ,  найденномъ  въ  1890  г.  въ  Херсонпсѣ  и  выставленномъ  въ  Археол.  Коммиссіи  (1891  г.), 


Богоматерь  среди  апостоловъ  изображена  съ  Младенцемъ  въ  нѣдрахъ.  На  артосной  панагіи 
вологодскаго  Святодуховскаго  монастыря  (рис.  205)  8)  миндалевидный  ореолъ  I.  Христа  поддержи- 


0  Сіатріпі,  Ѵеі.  топ.  I,  ІаЪ.  XVIII,  13. 

2)  Сіатріпі  1.  II,  ІаЪ.  IX,  45.  К.  сіе  Ыеигу,  Ьа  8.  Ѵіег^е  рі.  ЫН.  Ііеѵие  сіе  Гагі  сЬг.  1883,  р.  16. 

3)  Вѣстн.  археол.,  изд.  Археол.  Инст.  вьш.  1—2,  табл.  У. 

4)  Согі,  ТЪез.  1аЪ-  XXVII  и  VII.  Адіпсоигі,  8си1р1.  XII,  26.  На  дпптихѣ  есть  слѣды  западнаго  вліяаія. 
Воск  423. 

*)  СаЫег,  Хоиѵеаи  тёк  (ГагсЬёоІ.  і.  II,  р.  29.  Ср.  таблетку  у  Шлюмбергера:  ІІпетрегеиг  р.  453.  Іакже  венец. 
Раіа  4’ого:  Зоттегагй  АІЪ.  10  яег.  рі.  XXXIII.  Кеѵие  сіе  Гагі.  сііг.  1889,  II,  р-  261. 

6)  Прохоровъ,  Хр.  древн.  1864. 

')  Воск  423. 

8)  Опис.  Н.  И.  Суворовымъ:  Извѣстія  Импер.  Археол.  общ.  т.  2  (1861);  табл.  1, 1.  Прохоровъ,  Хр.  древн.  1864. 
И.  И.  Срезневскін,  по  признакамъ  палеографическимъ,  относитъ  изображеніе  къ  XVII  в.  (Изв.  арх.  о.  стр.  9).  На 
нашъ  взглядъ,  оно  вѣка  XV — XVI. 
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вается  только  двумя  ангелами;  Богоматерь  въ  монументальной  возѣ  стоитъ  среди  двухъ  ангеловъ 
и — двухъ  группъ  апостоловъ;  руки  ея  съ  простертыми  дланями,  какъ  въ  изображеніяхъ  мученицъ. 
Вокругъ  надпись:  вознесся  въ  славѣ  Христе  Более  нашъ .  На  русскихъ  металлическихъ  склад¬ 

няхъ  и  образкахъ  XVII— XVIII  в.  (рис.  206)  главныя  части  византійской  схемы  иногда  имѣютъ 
объяснительныя  надписи:  лнгсли  Господни;  лпостолн  Господни,  іИР.  -ву.;  иногда  на  горѣ  видны 
слѣды  двухъ  ступней;  а  ангелы,  дер жащіе  мандорлу,  трубятъ  въ  трубы.  Нилсе  мы  объяснимъ 
происхожденіе  этихъ  особенностей. 


205.  уертоснауз  панагія  рв^ятодух.  монастыря  въ  Цологдѣ. 


Уже  Хорицій  сообщаетъ  намъ,  что  въ  VI  в.  вознесеніе  Господне  изображено  было  въ  церкви 
св.  Сергія;  также,  вѣроятно,  въ  куполѣ  храма  Живоноснаго  источника,  построеннаго  Юстиніаномъ 
и  возобновленнаго  въ  870 — 879  г.  *).  Какую  форму  имѣло  изображеніе  въ  этихъ  памятникахъ, 
неизвѣстно  съ  точностію;  но  по  всей  вѣроятности  формы  эти  были  приблизительно  таковы  же, 
какъ  въ  мозаикахъ  солунской  Софіи  VI — VII  в.;  сохранившихся,  хотя  и  не  въ  цѣломъ  видѣ,  до 


О  Еео  йіас.  Нізі.  IV,  7.  Ей.  1819,  р.  39—40.  Сопзі.  Рогр1іуго§еп.  Бе  сегеш.  I,  18.  Ей.  ШеЬиЬгіі  р.  108  зд. 
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нашихъ  дней  (рис.  207)  *).  Въ  зенитѣ  купола  Самъ  I.  Хри¬ 
стосъ  въ  глоріи,  поддерживаемой  двумя  ангелами;  отъ  этого 
изображенія  уцѣлѣла  лишь  одна  нижняя  часть;  объ  утрачен¬ 
ной  можемъ  судить  по  аналогіи  съ  другими  памятниками.  Въ 
трибунѣ  купола,  кругомъ,  размѣщены  апостолы  (рис.  208),  въ 
различныхъ  позахъ,  преимущественно  спокойныхъ,  въ  туникахъ 
и  пматіяхъ;  иные  со  свитками,  другіе  съ  книгами;  фигуры 
художественныя,  лица  выразительныя,  отличающіяся  индиви¬ 
дуальностью,  въ  противопололшость  позднѣйшимъ  шаблоннымъ 
типамъ.  Среди  нихъ  находится  Богоматерь — оранта  и  два  ан¬ 
гела  (рис.  207)  СЪ  надписью:  аѵдред  уаШаіоі  х і  еахтахе 
7тоѵге?  еі?  ойряѵбѵ  х.  х.  X.  Всѣ  лица  отдѣлены  одно  отъ  другаго  дере- 
2об.  Металлический  образовъ  /у л  в.  Вьями,  въ  манерѣ  скульптуры  саркофаговъ,  означающими  Елеон¬ 
скую  гору  (Дѣян.  I,  12).  Таковъ  древнѣйшій  примѣръ  мозаиче- 


207.  Мозаика  Ц-  рофіи  въ  ролуни. 


')  Прохоровъ,  Хр.  др.  1872  г.  Изображеніе  повреждено  п  замазано  мусульманами,  но  нѣкоторыя  части  его 
возможно  еще  различить  и  невооруженнымъ  глазомъ. 
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скаго  вознесенія.  О  мозаическихъ  изображеніяхъ  въ  церквахъ — св.  Георгія  и — манганскаго  дворца 
упоминаетъ  Клавихо  1).  Чіампини  даетъ  снимокъ  съ  мозаики  іп  засеііо,  иѣі  В.  У.  Магіа  зіаѣаі 
сига  ІоЬаппе,  ^пап(іо  8а1ѵа4ог  сгисі  аВіхиз  ГиіГ  2),  относя  ее  приблизительно  къ  XI — XII  в.  Но 
если  эта  мозаика  дѣйствительно  древняя  3),  то  треугольный  нимбъ  возносящагося  Спасителя  и 
держава  въ  Его  рукѣ  должны  быть  признаны  модернизаціею.  Ангелы  летящіе  съ  жезлами  въ  ру¬ 
кахъ,  апостолы  также  съ  жезлами  (если  это  не  есть  ошибка  копировальщика),  не  позволяютъ  от¬ 
нести  мозаику  къ  числу  памятниковъ  византійскихъ. — Мозаическое  вознесеніе  находится  въ  ц.  св. 
Марка  въ  Венеціи  4),  въ  Монреале  5)  и  въ  флорентинскомъ  ваптистеріи  6);  въ  аѳонскихъ 
стѣнописяхъ :  аѳонолаврскомъ  соборѣ  (алтарный  сводъ)  и  параклисахъ  св.  Николая  (іЪісІ.)  и  св. 
Михаила  (ІЪісІ. ),  въ  ксенофскомъ  параклисѣ  св.  Георгія  (притворъ),  въ  соборахъ  аѳоноиверскомъ 


208.  ]Ѵіозаика  ц.  рофіи  въ  ролуни. 


(алтари,  сводъ),  хиландарскомъ  и  филоѳеевскомъ  (іЪісІ..),  въ  аѳонолавр.  параклисѣ  Вратарницы  (іЪісІ.), 
въ  соб.  каракальскомъ  (сводъ  среди,  храма),  въ  ц.  Архангеловъ  въ  Зографѣ  (іѣій.)  и  въ  ватопед- 
скомъ  параклисѣ  св.  Димитрія.  Въ  стѣнописяхъ  ватопедскаго  параклиса  св.  пояса,  обновленныхъ 

О  См.  у  Бока  420. 

2)  Сіатріпі,  Бе  засгіз  аеіійсііз  ІаЪ.  XXXIV. 

3)  По  снимку  Чіампини  судить  о  стилѣ  и  древности  невозможно. 

4)  Воск  8  .  423—424. 

5)  Сгаѵіпа  іаѵ.  20— С. 

6)  Согі,  ТЬез.  III,  р.  328  зд.  іаЪ.  II. 
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гор.  фреска,  ц.  св.  реоргі/і  въ  ртарой  /Іадогѣ  (воронка  купола). 


2іо.  разрѣзъ  купола  д.  св.  ^еоргрэ  въ  ртарой  ріадогѣ. 
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въ  1860  г.;  ангелы,  поддерживающіе  мандорлу,  трубятъ.  Какъ  въ  памятникахъ  древнѣйшихъ  возне¬ 
сеніе  помѣщалось  въ  куполѣ,  такъ  въ  позднѣйшихъ  по  преимуществу  въ  алтарѣ,  означающемъ  небо. 
Бъ  стѣнописяхъ  русскихъ  примѣры  его  также  многочисленны.  Въ  куполѣ  старо-ладожской  церкви 
св.  Георгія  1),  подобно  солунской  мозаикѣ,  части  изображенія  размѣщены  не  такъ,  какъ  въ  обыч¬ 
ной  схемѣ:  въ  воронкѣ  купола  Спаситель  сидитъ  на  радугѣ;  мандорла  поддерживается  8-ю  анге¬ 
лами  (рис.  209),  расположенными  вокругъ  ея;  ниже  въ  трибунѣ  купола— Богоматерь — оранта  и 
апостолы  (рис.  210).  Гора  елеонская  обозначена  деревьями  2).  Еще  ниже  изображены  ветхоза¬ 
вѣтные  пророки,  и  этою  прибавкою  расширено  значеніе  конкретнаго  факта  вознесенія  до  идеи 
неба.  Подобное  же  изображеніе,  сильно  поврежденное,  въ  куполѣ  Спасонередицкой  церкви  и  въ 
Супрасльскомъ  монастырѣ  3).  Въ  памятникахъ  позднѣйшихъ  фигура  возносящагося  Спасителя  въ 


2іі.  Цкона  изъ  собр.  _Дкадеміи  художествъ. 


куполѣ  видоизмѣнена  въ  фигуру  Пандократора,  и  вся  композиція  вознесенія  здѣсь  разрушена.  Но 
она  удержалась  въ  стѣнописяхъ  сводовъ  и  стѣнъ  средняго  храма.  Примѣры  въ  стѣнописяхъ 
ярославск.  ц.:  Спасопреображ.  монаст.;  Димитрія  Солунскаго,  николонадѣинской  и  Спасонагород- 
ской;  въ  вологод.  Софійскомъ  соборѣ.  Вознесеніе  съ  трубящими  ангелами  въ  яросл.  церквахъ — 
ильинской  и  златоустовской. 


:)  Прохоровъ,  Хр.  древн.  1872. 

2)  Стѣнн.  росписи  стр.  60.  . 

3)  Оно  извѣстно  по  снимкамъ  и  реферату  г.  Грязнова  на  ярославскомъ  Археол.  съѣздѣ. 
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Въ  греческихъ  и  русскихъ  иконахъ  проходятъ  два  направленія:  одно  традиціонное— византій¬ 
ское,  другое  новое.  Примѣры  перваго  на  иконахъ:  въ  аоонозографской  церкви  благовѣщенія  Преев. 
Богородицы,  кіевскаго  музея  (№№  50.  90.  117.  х),  каппопіановой  въ  Ватиканѣ,  Академіи  худо¬ 
жествъ  (№№  32.  81.  269),  О.  Л.  Д.  П.  (№  154),  с.  п.  б.  дух.  Академіи,  въ  новгор.  Софійскомъ 
соборѣ  и  проч.  Новыхъ  добавленій  къ  византійской  схемѣ  здѣсь  нѣтъ;  старая  схема  изъяс¬ 
няется  въ  особыхъ  надписяхъ,  причемъ  надъ  главою  Богоматери  обычно  написано  УИР.  4>\/\ 
Это  направленіе,  какъ  показываютъ  приведенные  примѣры,  проходитъ  въ  памятникахъ  XVI,  XVII 
и  даже  XVIII  в.  Въ  то  же  время,  именно  въ  XVII  в.,  появляются  въ  композиціи  и  новыя  добавле¬ 
нія.  На  иконѣ  Акад.  художествъ  №  203  два  апостола  пали  ницъ;  на  другой  иконѣ  (XVIII  в.)  того 
же  собранія  №  289— на  горѣ  видны  слѣды  двухъ  ступней;  на  иконахъ  кіев.  дух.  Акад.  №  154  и 
собр.  Сплина  №  117  рядомъ  съ  Богоматерью  находятся  еще  двѣ  св.  жены.  Значительное  число 


2і2.  Цознесеніе  ].  ^С.  }ізъ  лицевого  подлинника  Црохорова. 

нововведеній  на  иконѣ,  изданной  Прохоровымъ  (см.  рис.  211):  мандорла  имѣетъ  форму  круга, 
разцвѣченнаго  лучами  и  звѣздами,  наподобіе  небесной  тверди;  гора  въ  видѣ  трехъ  высокихъ  скалъ: 
на  средней  скалѣ  слѣды  двухъ  ступней.  Внизу  по  одну  сторону — группа  изумленныхъ  апостоловъ 
съ  Богоматерью  и  двумя  ангелами;  по  другую  еще  группа  апостоловъ,  къ  которой  обращается  съ 
рѣчью  Самъ  I.  Христосъ. — Русскій  лицевой  подлинникъ  XVII — ХѴНІ  в.  изъ  собр.  Прохорова 
(рис.  212)  также  нѣсколько  видоизмѣняетъ  древнее  изображеніе:  Спаситель  въ  облакахъ ,  на  горѣ 
двѣ  ступни;  а  внизу  два  апостола,  павшіе  ницъ.  Но  ни  одинъ  изъ  памятниковъ  русской  иконогра- 


э  Еп.  Христофоръ  66-67.  109-110.  167. 


—  441  — 


фіи,  если  не  считать  нѣкоторыхъ  миніатюръ  Страстей  Хр.  х),  не  доводитъ  сумму  отклоненій  отъ 
древняго  преданія  до  такихъ  широкихъ  размѣровъ,  какъ  греческій  иконописный  подлинникъ :  гора, 
покрытая  масличными  деревьями;  на  ней  апостолы  съ  простертыми  руками  смотрящіе  вверхъ. 
Среди  апостоловъ  Богоматерь  съ  обращенными  кверху  взорами.  По  сторонамъ  ея  два  ангела  въ 
бѣлыхъ  одеждахъ;  они  указываютъ  апостоламъ  на  возносящагося  Христа.  Ангелы  держатъ  свитки 
съ  надписями:  мулле  галилейстіи...  сей  Іисусъ,  вознесыйся  отъ  васъ  на  небо...  Надъ  ними  Хри¬ 
стосъ,  на  облакахъ,  приближается  къ  небу;  Его  встрѣчаютъ  сонмы  ангеловъ  съ  трубами,  тимпанами 
и  другими  музыкальными  инструментами *  2).  Если  нижняя  часть  этого  изобралгенія  все  еще  напо¬ 
минаетъ  Византію,  то  верхъ  ея,  именно  облака,  отсутствіе  мандорлы  и  ангельская  музыка,  явно 
составленъ  въ  духѣ  западно-европейскаго  искусства,  блестящимъ  представителемъ  котораго  по  отно¬ 
шенію  къ  композиціи  вознесенія  служитъ  Перуджино. 

Какъ  основная  идея  событія  вознесенія,  такъ  и  всѣ  его  подробности,  обозначенныя  въ  Еван¬ 
геліи  и  Дѣяніяхъ  апостольскихъ  нашли  свое  полное  выраженіе  въ  христ.  искусствѣ;  но  это  про¬ 
изошло  не  вдругъ.  Отъ  У  до  ХУШ  в.  мы  замѣчаемъ  здѣсь  цѣлый  рядъ  измѣненій:  одни  изъ  эле¬ 
ментовъ  композиціи  исчезаютъ,  другіе  появляются  вновь.  Особенно  богата  новшествами  эпоха  но¬ 
ваго  возрожденія  греческаго  и  русскаго  искусства,  когда  на  смѣну  византійскаго  самобытнаго  п 
идеальнаго  трактованія  сюжета,  явилось  подраженіе  западу  и  особенно — наклонность  къ  механиче¬ 
скому  пополненію  композиціи  элементами,  возникшими  подъ  вліяніемъ  буквы  Евангелія  и  преда¬ 
нія.  Главный  источникъ  художественнаго  вдохновенія  одинаковъ  для  всѣхъ  художниковъ.  II  когда 
(I.  Христосъ)  благословлялъ  ихъ  (учениковъ),  сталъ  отдаляться  отъ  нихъ  и  возноситься  на  небо. 
Они  поклонились  Ему  (Лук.  ХХІУ,  51  —  52)...  Онъ  поднялся  въ  глазахъ  ихъ,  и  облако  взяло  Его 
изъ  вида  ихъ.  И  когда  они  смотрѣли  на  небо,  во  время  восхожденія  Его,  вдругъ  предстали  имъ 
два  мужа  въ  бѣлой  одеждѣ,  и  сказали:  мужи  галилейскіе!  что  вы  стоите  и  смотрите  на  небо? 
Сей  Іисусъ,  вознесшійся  отъ  васъ  на  небо,  придетъ  такимъ  же  образомъ,  какъ  вы  видѣли  Его 
восходящимъ  на  небо.  (Дѣян.  I,  9 — 11).  Созданный  византійскими  художниками,  на  этой  основѣ, 
типъ  возносящагося  Спасителя  есть  типъ  идеальный.  Искусство  античное  и  древне-христіанское 
до  V  в.  не  представляютъ  аналогичныхъ  сценъ:  похищеніе  Персефоны  3)  и  восхожденіе  прор. 
Иліи  на  небо  (античная  квадрига)  имѣютъ  характеръ  сценъ  реальныхъ,  приближающихся  къ  обыч¬ 
ной  дѣйствительности;  только  неясные  намеки  въ  видѣ  сегмента  круга  и  выступающей  отсюда  руки 
даютъ  понять,  что  квадрига  прор.  Иліи  направляется  къ  небу.  Византійская  композиція  вознесе¬ 
нія  I.  X.,  вполнѣ  отличаясь  отъ  этихъ  сценъ,  имѣетъ  однакожъ  по  нѣкоторымъ  деталямъ  сходство 
съ  художественными  формами,  извѣстными  по  памятникамъ  предшествующаго  періода.  Глорія  Спа¬ 
сителя,  поддерживаемая  ангелами,  напоминаетъ  тѣ,  поддерживаемыя  купидонами  или  геніями  щиты, 
которые  встрѣчаются  на  нѣкоторыхъ  саркофагахъ  и  которые  перешли  въ  новое  европейское  искус¬ 
ство.  Въ  мозаикахъ  равенскихъ  мотивъ  этотъ  получаетъ  христіанскій  характеръ:  геніи  замѣняются 
ангелами;  на  щитахъ,  вмѣсто  бюстовъ  обыкновенныхъ  лицъ,  появляется  крестъ;  а  на  барберино- 
вомъ  диптихѣ  357  года  на  щитѣ,  поддерживаемомъ  викторіями,  находится  бюстъ  I.  Христа  4). 
Византійское  искусство  сообщаетъ  этому  художественному  мотиву  высшую  идеализацію:  щитъ  пре¬ 
вращается  въ  свѣтозарную  глорію,  находящуюся  среди  небесныхъ  сферъ;  число  ангеловъ  увеличи- 


а)  Своеобразныя  миніатюры  мы  встрѣтили  въ  рукой.  О.  Л.  Д.  П.  №  91  и  СОЬХ:  въ  первой  Богоматерь  опу¬ 
щена;  рядомъ  съ  апостолами  поставлена  особая  группа  галилеянъ ,  смотрящихъ  на  возносящагося  Спасителя;  во  вто¬ 
рой — Богоматерь  и  апостолы  на  колѣнахъ;  а  внизу  двѣ  особыя  группы  галилеянъ.  Группы  эти  находятъ  свое  объяс¬ 
неніе  въ  преданіи,  по  которому  при  вознесеніи  I.  Христа  присутствовало  множество  народа.  Ср.  Порфирьевъ,  Ново- 
зав.  апокр.  414—415. 

2)  Ерр.т]ѵеіа  а.  141,  §  269. 

3)  8іг2у§о-\Ѵ8кі,  Ісопо§г.  6.  Таиі'е  8.  2. 

4)  Рірег,  МуіЬоі.  I,  173. 
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вается  до  четырехъ;  на  мѣстѣ  бюстовъ  п  крестовъ — является  Спаситель  во  весь  ростъ  на  тронѣ, 
нли  радугѣ:  Онъ  есть  Владыка  неба  п  земли;  Онъ  учитель,  и  потому  въ  рукѣ  Его  свитокъ;  Онъ 
Основатель  церкви,  утвержденной  сплою  и  благодатію  Его,  чрезъ  посредство  апостоловъ,  а  потому 
десница  Его — благословляющая.  II  ангелы,  и  солнце  и  луна  (сир.  Ев.)  служатъ  Ему.  Безъ  сомнѣ¬ 
нія,  Спасителъ  не  нуждался  въ  помощи  ангеловъ  и  вознесся  на  небо  собственною  силою:  ангелы 
въ  изображеніяхъ  вознесенія  служатъ  лишь  выраженіемъ  Его  славы,  какъ  и  тетраморфъ  въ  миніа¬ 
тюрѣ  сирійскаго  Евангелія.  Сидѣніе  I.  Христа  на  крыльяхъ  херувимовъ  и  серафимовъ,  согласно 
выраженію  псалма  ХУ II  (ст.  11),  есть  одна  изъ  формъ  выраженія  Его  величія.  О  немъ  говоритъ 
I.  Златоустъ  въ  проповѣди  на  праздникъ  вознесенія  *),  Кириллъ  Туровскій *  2),  Золотая  легенда  3)  и  цер¬ 
ковныя  пѣснопѣнія.  На  рамѣхъ  херувимскихъ  вознесшуся  со  славою  Христу  (троп.  1-й  пѣсни  кан. 
на  вознес.).  На  херувимску  раму  посимь,  вознеслся  еси  (троп.  1-й  пѣсни  трипѣснца  въ  пятокъ  по 
вознес.).  Взыде  на  херувимѣхъ  п  взлетѣ  явѣ  на  крилу  умныхъ  чиновъ  (троп,  пѣсни  8-й  канона 
въ  среду  6-й  нед.  по  пасхѣ).  Это  представленіе,  явившееся  подъ  вліяніемъ  псалтирнаго  текста, 
имѣетъ  точки  соприкосновенія  съ  видѣніемъ  прор.  Іезекіиля  о  четырехъ  животныхъ  (I,  5  и  слѣд. 
Апокал.  IV,  6 — 8),  нашедшимъ  себѣ  мѣсто  въ  изображеніи  вознесенія  на  нѣкоторыхъ  памятникахъ. 
Изъ  того  же  видѣнія  Іезекіиля  объясняется  и  рука,  находящаяся  подъ  тетраморфомъ  въ  кодексѣ 
Раввулы:  и  рука  человѣча  йодъ  крылами  ихъ  (I,  8;  ср.  X,  8),  т.  е.  подъ  крыльями  видѣнныхъ 
имъ  четырехъ  животныхъ.  Ту  же  самую  руку,  какъ  остатокъ  опущеннаго  художникомъ  тетраморфа, 
мы  видимъ  и  на  одной  изъ  ампулъ  Монцы. 

Хоры  ангеловъ  на  небѣ,  срѣтающіе  I.  Христа,  находятъ  полное  оправданіе  въ  памятникахъ 
письменности,  наир,  въ  словѣ  Льва  Великаго  на  вознесеніе  4),  Кирилла  Туровскаго  и  др.;  много¬ 
кратно  являются  они  и  въ  нашей  богослужебной  письменности;  тѣмъ  не  менѣе  они  введены  въ 
композицію  вознесенія  впервые  на  западѣ  въ  XII— ХНІ  в.  Перуджино  дополнилъ  картину  изо¬ 
браженіемъ  ангеловъ  съ  музыкальными  инструментами .  Этотъ  мотивъ  въ  XVI I  в.  перешелъ  и  въ 
греко-русскую  иконографію.  Слова  псалма  «взыде  Богъ  въ  воскликновеніи,  Господь  во  гласѣ  трубнѣ» 
(пс.  ХЕѴІ.  6)  изъяснялись  въ  смыслѣ  указанія  на  вознесеніе  не  только  въ  западной  литературѣ  5), 
но  и  въ  восточной,  напр.  у  того  же  Кирилла  Туровскаго  и  въ  канонѣ  среды  6-й  нед.  по  пасхѣ 
(троп.  5-й  пѣсни).  Это  выраженіе  псалма  поставлено  въ  качествѣ  припѣва  въ  стихирахъ  на  стиховнѣ 
и — прокимна  предъ  утреннимъ  Евангеліемъ  въ  праздникъ  вознесенія.  Отсюда  въ  лицевыхъ  Псал¬ 
тиряхъ  оно  иллюстрируется  изображеніемъ  вознесенія.  Художественный  мотивъ  Перуджино  оказался 
вполнѣ  пригоднымъ  для  русской  иконографіи  и  вошелъ,  какъ  естественное  звѣно,  въ  сферу  при¬ 
вычныхъ  богословскихъ  представленій. 

Изображеніе  I.  Христа  во  славѣ  возносящагося  на  небо  перенесено  было  въ  Византіи  на 
картину  втораго  пришествія  Христова  и  страшнаго  суда:  I.  Христосъ  здѣсь  изображается  также 
въ  глоріи  на  тронѣ,  съ  тетраморфомъ,  съ  благословляющею  десницею  и  свиткомъ,  съ  трубящими 
ангелами:  въ  этомъ  видѣ  Онъ  сходитъ  на  землю  для  суда  надъ  людьми.  Какъ  славно  было  вознесе¬ 
ніе  I.  X.,  такъ  будетъ  славно  и  второе  Его  пришествіе;  отсюда  формы  величія  и  славы  приличе¬ 
ствуютъ  въ  одинаковой  мѣрѣ  тому  и  другому  изображенію.  Мысль  эта  прямо  выражена  въ  Дѣян, 
апост.  (I,  11),  и  въ  этомъ  замѣчаніи  свящ.  книги,  неоднократно  повторенномъ  въ  богослуженіи 
праздника  и  въ  синаксарѣ,  дано  непосредственное  побужденіе  къ  перенесенію  формъ  изъ  одного 
сюжета  въ  другой. 


У)  Д.  СЬгузозі.  Нош.  іп  азсепз.  В.  N.  Д.  Сііг.  ЕД.  Мопіѣаис,  К  И,  р.  448. 

2)  Слово  на  вознесеніе  Господне. 

3)  Ье§.  аиг.  с.  ЬХХІІ.  ЕД.  3,  р.  325. 

4)  Хр.  чт.  1839,  II,  181. 

5)  Ье§.  аиг.  с-  ЬХХІІ. 
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Небо  въ  композиціи  вознесенія  замѣняется  обычно  свѣтозарною  глоріею;  въ  сир.  Ев.  па  него 
указываютъ  солнце  и  луна;  въ  памятникахъ  позднѣйшихъ — хоры  ангеловъ;  а  въ  лицевыхъ  Псал¬ 
тиряхъ  небо  имѣетъ  специфическую  форму  круга  съ  вратами  и  ангелами.  Врата  означаютъ  входъ 
на  небо,  ангелы— слуги  неба.  Выраженіе  псалма  ХХИІ  «возмпте  врата,  князи,  ваша»  вызвало 
эту  форму  представленія;  такъ  какъ  оно  въ  экзегетической  литературѣ  прилагалось  именно  къ 
вознесенію.  Таково  мнѣніе  Іустина  мученика  1),  I.  Златоуста  2),  блаж.  Ѳеодорита  3),  Кирилла  Ту¬ 
ровскаго;  оно  также  проходитъ  и  въ  богослуженіи  праздника  вознесенія.  Изъ  того  же  пророче- 
ственнаго  толкованія  вознесенія  объясняется  изображеніе  прор.  и  ѵ,аря  Давида,  рядомъ  съ  возне¬ 
сеніемъ,  въ  кодексахъ  бесѣдъ  Іакова;  а  также  Исаіи,  въ  словахъ  котораго  «кто  сей  пришедый  отъ 
Едома»  дрерніе  видѣли  пророчество  о  вознесеніи  4),  какъ  это  видно  и  изъ  богослужебной  пись¬ 
менности  5).  Іезекіиль,  на  штутгардской  таблеткѣ,  вошелъ  въ  композицію  вознесенія,  вѣроятно, 
чрезъ  посредство  тетраморфа;  Іеремія  и  Даніилъ — для  насъ  доколѣ  неясны,  'хотя  можемъ  догадываться, 
что  и  въ  ихъ  пророчественныхъ  книгахъ  древніе  находили  пророчества  о  вознесеніи. 

Въ  нижней  части— главное  мѣсто  на  византійскихъ  изображеніяхъ  вознесенія  принадлежитъ 
фигурѣ  оранты:  типъ  общеизвѣстный  въ  эпоху  катакомбную,  но  его  значеніе  въ  искусствѣ  визан¬ 
тійскомъ  и  средневѣковомъ  западномъ  опредѣляется  не  одинаково.  Гримуаръ  полагаетъ,  что  это  не 
Богоматерь,  но  олицетвореніе  церкви  въ  образѣ  Богоматери  6).  А.  II  Кирпичниковъ  доказываетъ 
что  въ  смыслѣ  буквальномъ  это  есть  Богоматерь,  а  въ  переносномъ  олицетвореніе  церкви  7).  Бокъ 
видитъ  въ  миніатюрѣ  Ев.  Раввулы  Богоматерь,  но  допускаетъ  предположительно ,  что  она  можетъ 
означать  и  церковь.  Наше  заключеніе  объ  этомъ  будетъ  основано  прежде  всего  на  точныхъ  сви¬ 
дѣтельствахъ  вещественныхъ  и  письменныхъ  памятниковъ  древности.  На  всѣхъ  памятникахъ  ви¬ 
зантійскихъ  и  русскихъ,  начиная  съ  Ев.  Раввулы,  оранта  представляетъ  совершенное  подобіе  Бого¬ 
матери  какъ  по  костюму,  такъ  и  по  типу  лица.  Въ  ватопедскомъ  и  никомидійскомъ  Ев.,  въ  углич¬ 
ской  псалтири,  въ  позднѣйшихъ  греч.  и  русскихъ  стѣнописяхъ  и  почти  на  всѣхъ  иконахъ  она 
имѣетъ  обычную,  усвоенную  изображенію  Богоматери,  надпись  Л1Р.  Діу.  Этими  фактами  устанав¬ 
ливается  первое  значеніе  оранты,  по  крайней  мѣрѣ  для  большинства  позднѣйшихъ,  а  отчасти  и 
древнѣйшихъ  памятниковъ.  Значеніе  это  не  только  не  противно  христіанскому  преданію,  но  и  на¬ 
ходитъ  въ  немъ  положительное  подтвержденіе.  Въ  Евангеліи  не  говорится  о  присутствіи  Богома¬ 
тери  при  вознесеніи  I.  X.  на  небо;  но  преданіе  церковное,  выраженное  въ  пѣснопѣніяхъ  (стих,  на 
литіи)  и  синаксарѣ  праздника  вознесенія,  а  также  въ  житіи  Преев.  Богородицы  іером.  Епифанія  8), 
прямо  говоритъ  объ  этомъ  присутствіи.  То  же  самое  мы  видѣли  и  по  отношенію  къ  нѣкоторымъ  изо¬ 
браженіямъ  воскресенія  I.  Христа.  Не  смотря  на  умолчаніе  Евангелія,  нѣкоторые  художники,  согласно 
преданію,  вѣрили,  что  воскресшій  I.  Христосъ  являлся  Богоматери.  Высокое  почитаніе  Богоматери, 
какъ  пособницы  человѣческаго  искупленія,  побуждало  вводить  ее,  какъ  участницу,  въ  важнѣйшія  событія 
евангельской  исторіи.  Таково  первое,  несомнѣнное,  значеніе  оранты.  Слѣдуетъ  ли,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ, 
усвоить  ей  еще  другое  значеніе  церкви?  По  отношенію  къ  памятникамъ  русскимъ  оно  болѣе,  чѣмъ 
сомнительно.  И  полное  отсутствіе  признаковъ  ея  символизаціи,  и  надписи,  повторяемыя  настойчиво 


Э  Розгов.  съ  Триф.  85.  По  изд.  лрот.  П.  Преображенскаго  стр.  288. 

2)  Д.  СЬгузозі.  Нот.  Де  8.  репіесозіе.  МопНаис.  Г.  И,  р.  465. 

3)  Толк,  на  не.  ХХИІ. 

4)  Ье&.  аиг.  с.  ЬХХІІ.  ЕД.  3,  р.  320.  Это  мѣсто  прор.  Исаіи  читается  въ  нашей  второй  пареміи  на  празд¬ 
никъ  вознесенія. 

5)  Ср.  стих,  на  литіи  въ  среду  6-й  нед.  по  пасхѣ;  также  самогласенъ  въ  праздн.  вознес,  на  утрени.  Кириллъ 
Т  уровскій  относитъ  это  пророчество  къ  сошествію  I.  X.  во  адъ. 

6)  СгітоііагД  Де  ЗатГ-ИаигепЦ  ЁіиДе  8иг  ипе  зёгіе  Д’апсіепз  загсо1а§ез.  Кеѵие  Де  Гаг!  сЬг.  1876,  2-те  зёгіе, 
1.  ІУ,  р.  450  8^. 

7)  Иконогр.  вознес.  Хр.  стр.  6—7. 

8)  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  309. 
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почти  во  всѣхъ  памятникахъ,  и  явная  наклонность  русскихъ  мастеровъ  къ  буквально-историче¬ 
ской  концепціи,  наконецъ  отсутствіе  такой  символизаціи  въ  русской  письменности  *),  все  это  за¬ 
ставляетъ  насъ  удержаться  въ  предѣлахъ  историческаго  изъясненія  фигуры.  Не  совсѣмъ  улажива¬ 
ются  съ  такою  символикою  особенно  тѣ  русскіе  памятники,  гдѣ  рядомъ  съ  Богоматерью  поставлены 
еще  двѣ  св.  жены — мѵроносицы,  съ  явною  цѣлію  восполнить  число  историческихъ  лицъ  малаго 
стада  Христова.  Но  возможное  дѣло,  что  первоначальное  широкое  значеніе  фигуры  было  съужоно 
въ  памятникахъ  позднѣйшихъ;  возможно,  что  древнѣйшіе  художники  усвояли  орантѣ-Богоматери 
п  значеніе  церквп.  Проф.  Кирпичниковъ  вѣрно  отмѣтилъ  присутствіе  идеальныхъ  чертъ  въ  компо¬ 
зиціи,  какъ  основаніе  для  символическаго  истолкованія  оранты.  Если  въ  другихъ  частяхъ  компо¬ 
зиціи  художники  не  ограничивались  рамками  историческаго  факта,  то  почему  не  допустить,  что 
они  трактовали  точно  также  и  эту  фигуру.  Если  они  ввели  въ  эту  композицію  ап.  Павла,  который 
не  могъ  быть  свидѣтелемъ  вознесенія,  то  ясно,  что  они  трактовали  сцену  не  въ  узкомъ  смыслѣ 
историческаго  факта,  а  въ  болѣе  широкомъ.  Христосъ  вознесся  на  небеса,  а  на  землѣ  осталась 
основанная  и  утвержденная  апостолами  церковь.  ”кш  сгѵѵедро;  постриги;  ё'іоѵаіа;,  ѵаі  аѵ ѵхаЭедро;  ёт- 
Хш  (Зротш  -лате»:  вверху  хранитель  отеческой  власти,  внизу  сонмище  совершенныхъ  смертныхъ; — 
такимъ  изъясненіемъ  сопровождаетъ  миніатюру  вознесенія  миніатюристъ  давидъ-гареджійской  минеи 
(л.  53).  Бъ  главѣ  о  распятіи  мы  указали  не  мало  примѣровъ  олицетворенія  церкви  въ  образѣ 
женщины,  по  памятникамъ  искусства  и  письменности;  а  поэтъ  Седулій  ІУ  в.  называетъ  образомъ 
церкви  п  саму  Богоматерь *  2).  Установить  прочно  это  положеніе  нельзя,  но  возможно  принять  его 
какъ  заслуживающую  вѣроятія  догадку,  по  отношенію,  по  крайней  мѣрѣ,  къ  тѣмъ  древнѣйшимъ 
памятникамъ  вознесенія,  гдѣ  Богоматерь  занимаетъ  главное  мѣсто  въ  нижней  части  изображенія 
и  имѣетъ  впдъ  оранты.  Богоматерь  же,  стоящая  бокомъ  къ  зрителю,  не  въ  срединѣ,  и  смотрящая 
съ  материнскою  любовію  на  возносящагося  I.  Христа,  есть  только  Богоматерь,  но  не  олицетворе¬ 
ніе  церкви;  она— членъ  церкви,  но  не  цѣльный  образъ  ея. 

Группы  апостоловъ  въ  памятникахъ  отличаются  вообще  значительною  устойчивостію.  Въ 
памятникахъ  византійскихъ  число  апостоловъ — 12,  съ  ап.  Павломъ;  иногда  И;  въ  русскихъ 
обычно  11.  Въ  XVII  в.  въ  русскихъ  миніатюрахъ  и  на  иконахъ  въ  группахъ  апостоловъ  выдѣ¬ 
ляются  два— трп  апостола  и  изображаются  колѣнопреклоненными,  или  павшими  ницъ  (рис.  212). 
Нѣчто  подобное  видѣли  мы  въ  коптскомъ  Ев.  Русскіе  иконописцы  въ  этомъ  случаѣ  старались 
приблизить  византійскую  схему  къ  тексту  Ев.,  гдѣ  говорится  о  поклоненіи  апостоловъ  вознося¬ 
щемуся  Спасителю  (Лук.  ХХІУ,  52).  Еще  одинъ  шагъ  въ  этомъ  направленіи  видимъ  на  тѣхъ 
русскихъ  иконахъ  (не  ранѣе  XVII  в.),  гдѣ  въ  нижней  части  представленъ  Спаситель,  благослов¬ 
ляющій  апостоловъ  (рис.  211).  Это  моментъ,  предшествующій  вознесенію,  по  Ев.  Луки  ХХІУ,  51. 
Въ  памятникахъ  византійскихъ  онъ  отдѣляется  отъ  вознесенія  и  имѣетъ  самостоятельную  поста¬ 
новку:  I.  Хрпстосъ  стоитъ  съ  простертыми  руками  и  благословляетъ  стоящихъ  предъ  Нимъ,  въ 
двухъ  симметрично  расположенныхъ  группахъ,  апостоловъ.  Такова  миніатюра  Ев.  публ.  библ. 
№  105  (л.  181),  ошибочно  занесенная  проф.  Кирпичниковымъ  въ  реестръ  памятниковъ,  представ¬ 
ляющихъ  собственно  вознесеніе. 

Вознесеніе  I.  Христа,  произошло  на  горѣ  Елеонской ,  какъ  объ  этомъ  свидѣтельствуютъ  па¬ 
мятники  письменности  (Дѣян.  I,  12;  церк.  пѣснопѣнія  праздника;  синаксарь  и  др.).  Въ  памятни- 


0  Слова  Кирилла  Туровскаго  «ту  бѣ  и  языческая  церковь,  уневѣстпвшаяся  Христу»  не  могутъ  быть  отнесены 
къ  орантѣ-Богоматери  уже  по  одному  тому,  что  здѣсь  имѣется  въ  виду  ессіезіа  ех  §епІіЬи8. 

2)  С.  Зесіиііі  Сагтеи  разсііаіе  1.  У,  357—359  (Мі§пе  8.  1.  С  XIX,  соі.  742—743): 

Бізсесіаѣ  зупадо§а,  зио  і'изсаіа  соіоге, 

Ессіезіат  СЬгізІиз  риІсЬго  зіЬі  .рпшГ  атоге 
Наес  езі  сопзрісио  гасііапз  іп  Ьопоге  Магіае... 
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кахъ  византійскихъ  и  русскихъ  преданіе  это  отражается  весьма  прозрачно.  Па  однихъ,  какъ  въ 
си]).  Ев.,  изображается  гора;  чаще  па  визаит.  миніатюрахъ  гора  эта  является  лишь  подъ  образомъ 
деревьевъ  масличныхъ.  Въ  русскихъ  памятникахъ  XVII  в.  на  горѣ  изображаются  слѣды  двухъ 
ступней  I.  Христа.  А.  И.  Кирпичниковъ,  повидимому,  склоненъ  признать  за  этою  особенностію 
самобытное  византійско-русское  происхожденіе,  хотя  и  указываетъ  одинъ  примѣръ  ея  въ  западныхъ 
миніатюрахъ,  приписываемыхъ  Лукѣ  Голландскому,  въ  венеціанской  библіотекѣ  св.  Марка  1).  Но 
замѣчательно  во  первыхъ  то,  что  по  памятникамъ  византійскимъ  она  совсѣмъ  неизвѣстна;  а  въ 
русскихъ  появляется  лишь  въ  эпоху  распространенія  въ  Россіи  западноевропейскихъ  художествен¬ 
ныхъ  вліяній.  Во  вторыхъ  памятники  западные  съ  этою  особенностію  несомнѣнно  древнѣе  рус¬ 
скихъ.  По  нашимъ  наблюденіямъ,  она  появляется  прежде  всего  въ  библіяхъ  бѣдныхъ, — каковы 
экземпляры  нац.  библ.  АГ°№  1,  5  и  5-ѣіз  и  экземпляръ  изданный  Ляйбомъ  и  Шварцемъ  2);  затѣмъ 
она  повторяется  и  въ  другихъ  западныхъ  ксилографіяхъ,  папр.  той  же  нац.  б.  №  ІаБ  26  и  въ 
изданіи  жизни  I.  X.  1501  г.  Смыслъ  этой  особенности  тотъ,  что  I.  X.,  возносясь  на  небо  съ  горы, 
оставилъ  здѣсь  слѣды  своихъ  ногъ.  Не  будемъ  касаться  вопроса  о  достовѣрности  этого  преданія 
и  отношеніи  его  къ  аналогичнымъ  чудеснымъ  преданіямъ  за. предѣлами  христіанскаго  міра;  напом¬ 
нимъ  лишь,  что  христіанское'  преданіе  имѣетъ  почтенную  древность  3)  и  извѣстно  было  на  западѣ 
и  на  востокѣ.  Золотая  легенда  приводитъ  свидѣтельство  епископа  Сюльпиція,  будто  на  горѣ  Елеон¬ 
ской,  откуда  I.  Христосъ  вознесся  на  небо,  отпечатлѣлись  и  видны  слѣды  Его  ногъ  4).  Въ  сла¬ 
вянскомъ  рукописномъ  сборникѣ  соф.  библ.  №  1479,  XVI  в.,  читаемъ,  что  I.  Христосъ  на  горѣ 
Елеонской  ступилъ  десною  ногою  на  камень,  а  лѣвою  на  херувими  всѣдъ  (!)....  десная  нога  во- 
образися  на  камени  (л.  194  об.)  5).  Нашъ  путешественникъ  игуменъ  Даніилъ  видѣлъ  на  Елеон¬ 
ской  горѣ  камень  «идѣже  стоястѣ  нозѣ  Владыки»  6),  а  Петръ  діаконъ  прямо  говоритъ,  что  здѣсь 
подъ  открытымъ  небомъ  (въ  церкви)  видны  слѣды  ногъ  I.  Христа  7). 


Иконографія  вознесенія  на  западѣ  очень  рано  порываетъ  связь  съ  иконографіею  византійскою  и 
идетъ  особымъ  путемъ.  Только  древнѣйшія  изъ  западныхъ  изображеній  примыкаютъ  къ  Византіи.  Сюда 
мы  относимъ  фреску  въ  подземной  церкви  св.  Климента  въ  Римѣ  8).  Это  та  самая  фреска  на  задней 
стѣнѣ,  которую  до  послѣдняго  времени  спеціалисты  изъясняли  въ  смыслѣ  вознесенія  Богоматери  на  небо  9). 
I.  Христосъ  въ  овальной  глоріи,  несомой  четырьмя  ангелами,  сидитъ  на  радугѣ,  съ  благословляющею 
десницею  и  свиткомъ  въ  шуйцѣ;  ниже,  подъ  глоріею,  Богоматерь — оранта,  а  еще  ниже  12  удивленныхъ 
апостоловъ.  По  краямъ  сцены — Левъ  IV  (846 — 854)  современникъ  и  закащикъ  фресокъ,  въ  фелони  и 
омофорѣ,  съ  книгою,  въ  четвероугольномъ  нимбѣ  (признакъ  того,  что  онъ  былъ  въ  то  время  еще  живъ), 
и  архіеп.  Витъ.  Послѣдніе  два  лица  соединены  съ  композиціею  вознесенія  механически  п  внутренней 
связи  съ  нею  не  имѣютъ.  Кому  извѣстна  обычная  схема  и  типическія  особенности  византійскаго  возне¬ 
сенія,  тотъ  съ  перваго  взгляда,  безъ  малѣйшаго  колебанія,  признаетъ  это  изображеніе  за  вознесете 
I.  Христа  на  небо.  Единственный  признакъ,  дающій  поводъ  къ  ложному  истолкованію  сцены, — это  возвы¬ 
шенное  положеніе  Богоматери;  но  ни  этотъ  признакъ,  ни  цѣлый  характеръ  композиціи,  изображающей, 
очевидно,  славу  возносящагося  Спасителя,  не  оправдываютъ  этого  толкованія.  Богоматерь  помѣщена  не 


9  Иконогр.  вознес.  9. 

2)  ЕаіЬ  и.  8сЬ\ѵагг  іаЪ.  16. 

3)  Свид.  Адаынана  у  А.  И.  Кирпичникова  9. 

9  Бе§.  аиг.  с.  ЕХХІІ.  Ей.  3,  р.  319. 

5)  Свид.  Мандевиля  и  Іоанна  Маленькаго  XVII  в.  у  А.  И.  Кирпичникова  стр.  9. 

6)  Палест.  сборн.  вып.  3,  стр.  39. 

9  Палест.  сборн.  вьш.  20,  стр.  183. 

8)  Коііег,  Без  саіас.  йе  Коте  ѵоі.  II,  сЬар.  С,  №  2. 

9  Еііе1Ьег§ег,  МіМйеіІ.  й.  к.  к.  С.  Соттіззіоп.  УѴіеп,  1863,  8.  307.  Коііег,  Без  саіас.  йе  Коте  ѵоі.  II,  р.  357. 
Вышнеградскій,  Сборн.  общ.  древне-русск.  иск.  1866  г.,  стр.  16. 
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среди  апостоловъ,  но  выше  ихъ  совсѣмъ  не  для  выраженія  мысли  объ  ея  вознесеніи,  но  по  причинѣ 
чисто  случайной:  ея  обычное  мѣсто  среди  апостоловъ  оказалось  уже  занятымъ,  вѣроятно,  нишею;  и  потому 
по  необходимости  пришлось  поднять  ее  вверхъ.  Ниша  эта  теперь  закрыта,  но  ея  присутствіе  ясно 
обозначается  слѣдами  грубой  замазки.  Къ  этой  же  категоріи  относится  миніатюра  зальцбургскаго  анти- 
фонарія  1).  Нѣкоторые  пзъ  памятниковъ  послѣдующаго  времени  все  еще  не  далеки  отъ  византійской 
схемы,  но  ослабляютъ  византійскій  идеализмъ.  Въ  изданныхъ  Р.  де  Флери  миніатюрахъ  рукописей  IX — - 
X  в.  2)  возносящійся  I.  Христосъ  уже  не  имѣетъ  глоріи;  въ  одной  изъ  этихъ  миніатюръ  Богоматерь 
совсѣмъ  опущена,  въ  другой  помѣщена  въ  сторонѣ;  въ  одной  I.  Христосъ  держитъ  пальму  въ  рукѣ; 
ангелы,  объявляющіе  апостоламъ  о  второмъ  пришествіи  I.  Христа,  находятся  также  на  облакахъ;  всѣ 
апостолы  соединены  въ  одну  безпокойную  толпу.  Подобный  типъ  изображенія  проходитъ  въ  миссалахъ 
флорентийской  библ.  св.  Марка  XIV—  XV  в.,  (изъ  флорент.  аббатства:  ангелы  опущены;  Д:  I.  Христосъ 
въ  ореолѣ,  апостолы  на  колѣнахъ),  въ  рукоп.  нац.  б.  №  Гг.  828  (л.  209:  I.  Христосъ  безъ  ореола,  4  ангела 

и  апостолы  на  облакахъ). — Мюнхенская  таблетка ,  арль¬ 
скій  саркофагъ  3)  и  двери  Сабины  4)  даютъ  древнѣйшій 
образецъ  вознесенія  другаго  типа,  довольно  распростра¬ 
неннаго  на  западѣ  въ  средніе  вѣка.  Полнымъ  предста¬ 
вителемъ  этого  типа  служитъ  миніатюра  лат.  библіи 
въ  ц.  св.  Павла  въ  Пимѣ  (IX  в.,  см.  рис.  213  5):  Елеон¬ 
ская  гора  имѣетъ  видъ  холма,  обрамленнаго  двумя  де¬ 
ревцами;  по  сторонамъ  холма  стоятъ  двѣ  группы  апосто¬ 
ловъ  съ  Богоматерью;  на  холмѣ  два  ангела  и  Самъ  Спа¬ 
ситель:  Онъ  не  возносится ,  но  идетъ  по  горѣ  вверхъ  къ 
небу,  откуда  выступаетъ  рука  Божія  и  принимаетъ  Спа¬ 
сителя  за  руку.  Въ  шуйцѣ  I.  Христа  крестъ  съ  фла¬ 
гомъ.  Фигура  I.  Христа  тяжела;  она  не  отдѣлена  отъ 
земли;  глоріи  нѣтъ.  I.  Христосъ,  повиднмому,  совершенно 
не  помышляетъ  объ  оставленной  Имъ  на  землѣ  церкви, 
съ  такою  трепетною  любовію  взирающей  на  Своего  от¬ 
ходящаго  Основателя:  Онъ  совсѣмъ  не  смотритъ  на  нее 
и  не  благословляетъ.  Проф.  Бокъ  и  Н.  П.  Кондаковъ  въ 
фигурѣ  Спасителя,  принимаемаго  рукою  Божіею,  видятъ 
слѣдъ  вліянія  псалтири;  первый  ссылается  на  слова 
псалма  БХХІІ:  со  славою  пріялъ  мя  еси  (ст.  24);  вто¬ 
рой— на  слова:  ннспосла  съ  высоты  и  пріятъ  мя,  вос¬ 
пріятъ  мя  отъ  водъ  многихъ  (пс.  XVII,  17  6 7).  Проф. 
Кирпичниковъ  не  соглашается  съ  этимъ  объясненіемъ  и 
видитъ  въ  формѣ  руки  переживаніе  древняго  символа 
Божіей  власти  и  помощи  Мы  уже  выше  замѣтили, 

213.  Мин.  лат.  библіи  въ  ц.  св.  ЦІавла  въ  Цимѣ.  что  объЯСНвНІЯ  ЭТОЙ  формы  НуЖНО  ПСКаТЬ  ВЪ  рѣчи  аП. 

Петра,  который  говоритъ  о  вознесеніи  I.  Христа 
десницею  Божіею  и,  вслѣдъ  затѣмъ,  объ  изліяніи  на  апостоловъ  Св.  Духа.  Тѣмъ  болѣе  приложимо  это 
изъясненіе  къ  разсматриваемой  миніатюрѣ,  что  здѣсь  съ  вознесеніемъ  соединено  и  сошествіе  Св.  Духа 
на  апостоловъ.  Все  содержаніе  33-го  стиха  ІІ-й  главы  Дѣян,  апост.  съ  буквальною  точностію  передано 
въ  миніатюрѣ.  Къ  этому  типу  вознесенія  примыкаютъ:  рѣзное  изображеніе  на  диптихѣ  въ  Эрмитажѣ 
(возлѣ  I.  Христа  два  ангела  съ  факелами.  Залъ  рѣзьбы  по  слонов,  кости,  шкапъ  I,  №  24),  аворій  аграм- 


Э  К.  Біпсі,  Еіп  АШірйоп.  Таѣ  XIII. 

2)  К.  йе  Ріеигу,  Б’Еѵаіщ.  ХСІХ,  1—2.  Ср.  лат.  Ев.  барбер.  бпбл.  Оогі,  Тйе$.  III,  ІаЪ.  XXII. 

3)  баггиссі  СССХѴІ,  2. 

4)  баггиссі  В.  VIII.  Эта  таблетка  вѣроятно  позднѣйшаго  времени.  Кгаиз,  К.  Е.  II,  864. 

5)  Ащпсошѣ  ХЫН,  4.  Прохоровъ,  Хр.  др.  1864  г.  К.  сіе  Еіеигу,  Ба  8.  Ѵіег§е  рі.  БѴ. 

6)  Воск  425.  КопйакоіГ,  Зсиірѣ.  р.  7. 

7)  Иконогр.  вознес.  8. 
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скій  Ц,  хоросъ-  ахенскій  2),  миніатюры  код.  Эгберта  3),  рукоп.  над.  библ.  №№  іаі.  9448  (X  в.)  и  9561 
и  др.  4).  Въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  XII  в.  изображаются  два  момента  вознесенія:  отшествіе  Спасителя 
отъ  учениковъ  и  сидѣніе  во  славѣ  одесную  Б.  Отца  5).  Въ  иныхъ  нам.  XIV— ХУ  в.  опускается  Бого¬ 
матерь  (испанскій  бревіар.  публ.  библ.  и  нѣкоторыя  мин.  лицевыхъ  Страстей).  Оригинальный  примѣръ 
западнаго  изображенія  XII — ХШ  в. — на  таблеткѣ ,  изданной  г.  Джемсонъ  6).  I.  Христосъ  въ  глоріи 
идетъ  вверхъ;  въ  шуйцѣ  Его  крестъ  съ  развѣвающимся  знаменемъ.  Вверху  два  приникающіе  ангела  и 
рука  въ  облакахъ.  Внизу  двѣ  группы  апостоловъ,  среди  которыхъ  выдѣляется  ап.  Петръ  съ  ключами  въ 
рукѣ.  Глорія  I.  Христа  опирается  на  камень,  возлѣ  котораго  стоитъ  прор.  Аввакумъ  со  свиткомъ  (Аѣасис). 
М-съ  Джемсонъ  полагаетъ,  что  присутствіе  Аввакума  намекаетъ  на  его  пророчество:  Господь  во  храмѣ 
святѣмъ  своемъ,  да  убоится  отъ  лица  Его  вся  земля  (Аввак.  И,  19).  Однако,  въ  изображеніи  нѣть  ника¬ 
кого  намека  ни  на  храмъ  Божій,  ни  на  престолъ  небесный.  Мы  считаемъ  болѣе  правильнымъ  —  видѣть 
въ  фигурѣ  Аввакума  намекъ  на  другое  его  пророчество:  сіяніе  Его,  яко  свѣтъ  будетъ  (III,  4).  Свѣто¬ 
зарная  глорія  даетъ  основаніе  примѣнить  къ  вознесенію  пророчество  Аввакума  о  сіяніи  славы  Мессіи. — 
Бъ  библіяхъ  бѣдныхъ  выступаетъ  довольно  странный  пріемъ  въ  изображеніи  возносящагося  Спасителя: 
вмѣсто  цѣльной  фигуры  изображаются  однѣ  только  ноги  Его, — намекъ  на  то,  что  I.  Христосъ  уже  ста¬ 
новится  невидимымъ  съ  земли  7).  Этотъ  пріемъ  повторяется  въ  миніатюрахъ  и  гравюрахъ  рукописей  и 
книгъ  иного  содержанія,  напр.  въ  над.  библ.  №№  8  (Гг.);  26  и  печати,  изд.  Жизни  I.  Христа  1501  г.; 
въ  бревіаріи  Гримани  8 9)  и  др.  Въ  тѣхъ  же  библіяхъ  бѣдныхъ  и  въ  послѣднихъ  двухъ  ЖМ'я  на  горѣ 
Елеонской  видны  слѣды  ногъ  I.  Христа.  Согласно  обычному  въ  библіяхъ  бѣдныхъ  пріему  изображеніе 
вознесенія  обставлено  здѣсь  пророчествами  и  прообразами.  Изображены:  Моисей  (Второзак.  XXXII,  11), 
Давидъ  (пс.  ХБУІ,  6),  Соломонъ  (Пѣснь  п.  II,  8),  Енохъ,  котораго  тянетъ  на  небо  Богъ,  выступающій 
изъ  облаковъ,  и  вознесеніе  Иліи  на  небо  на  колесницѣ.  Новое  продуктивное  движеніе  въ  художественной 
исторіи  вознесенія  пошло  не  отъ  библіи  бѣдныхъ  и  не  отъ  другихъ  западныхъ  своеобразныхъ  формъ,  но 
отъ  той  же  византійской  схемы.  Рѣшительный  поворотъ  въ  сторону  новаго  направленія  данъ  въ  картинѣ 
Джіотто  въ  падуанской  капеллѣ  э):  Спаситель  въ  лучистомъ  ореолѣ,  среди  тонкихъ  облаковъ,  возносится 
на  небо.  Его  взоры  и  руки  обращены  горѣ;  вся  фигура  дышетъ  жизнію,  движеніемъ.  Хоры  ангеловъ, 
выразителей  славы  Возносящагося,  сопровождаютъ  Его.  Внизу  двѣ  группы  апостоловъ,  съ  Богоматерью 
на  колѣнахъ;  они  обращаютъ  удивленные  взоры  къ  двумъ  явившимся  ангеламъ.  Художники  послѣдующаго 
времени — Ѳаддей  Гадди  (карт,  въ  флорент.  Академіи),  Николо  ди  Піетро  10)  и  особенно  Перуджино  сооб¬ 
щили  еще  большее  оживленіе  картинѣ  вознесенія.  Перуджино  въ  своей  картинѣ  ліонскаго  музея  изобра¬ 
зилъ  Спасителя  съ  обнаженною  грудью,  въ  ореолѣ,  образуемомъ  фигурами  херувимовъ;  хоры  ангеловъ 
привѣтствуютъ  возносящагося  Царя  славы  игрою  на  музыкальныхъ  инструментахъ.  Внизу  апостолы:  иные 
смотрятъ  вверхъ,  другіе  бесѣдуютъ  между  собою;  Богоматерь  съ  открытою  головою;  ангелы,  возвѣщающіе 
апостоламъ,  изображены  парящими  въ  воздухѣ,  со  свитками  въ  рукахъ  и). 


Э  МіиЬеіІ.  <1.  к.  к.  С.  С.  1863,  Таѣ  VIII. 

2)  СаЫег,  Мёіаіщез  «ГагсЬёоІ.  ѵоі.  3,  рі.  VI. 

3)  Кгаиз  ЫХ. 

4)  Ср.  Бісігоп,  Аппаіез  агсйёоі.  1.  XX  (окладъ  XI  в.).  К.  сіе  Гіеигу  рі.  С,  2.  Нѣкоторые  памятники  указаны 
нроф.  Кондаковымъ:  Зсиірі.  р.  7. 

5)  Подробности:  Воск  426—429. 

6)  Датезоп  И,  р.  307. 

7)  ЬаіЬ  и.  Зсіыѵагг  ІаЪ.  16.  Ср.  код.  нац.  библ.  №№  1.  5  и  5-Ъіз. 

8)  Гас-зітііе  іаѵ.  38. 

9)  Рис.  Датезоп  II,  308.  Маупагсі  р.  287. 

10)  ІЪіб.  р.  310. 

“)  О  другихъ  произведеніяхъ  западныхъ  художниковъ:  Датезоп  II,  ЗИ — 313. 
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ГЛАВА  IX. 


Сошествіе  Св.  Духа  на  апостоловъ. 

Замѣчанія  Евангелистовъ  объ  Утѣшителѣ,  имѣющемъ  облечь  апостоловъ  силою  свыше  (Лук. 
XXIV,  49.  Іоанн.  XIV,  16 — 17.  XV,  26.  XVI,  7)  послужили  ближайшимъ  поводомъ  къ  тому,  что  изображе¬ 
ніе  сошествія  Св.  Духа  на  апостоловъ,  явившееся  подъ  непосредственнымъ  вліяніемъ  разсказа  Дѣяній 


апостольскихъ  (гл.  И),  включено  было  въ  общій  составъ  миніатюръ  лицевыхъ  Евангелій.  Событіе 
первостепенной  важности,  какъ  завершительный  моментъ  перваго  образованія  церкви  Христовой  и 
чудеснаго  утвержденія  таинства  священства,  сошествіе  Св.  Духа  ознаменовано  торжественнымъ 
празднованіемъ,  глубокая  древность  котораго  признана  всѣми  изслѣдователями.  Одйако,  его 
иконографическая  исторія  начинается  не  ранѣе  VI  вѣка,  —  тѣмъ  же  кодексомъ  Раввулы. 
Какъ  въ  другихъ  миніатюрахъ  этого  кодекса,  такт,  и  здѣсь  намѣчаются  основныя  черты  сюжета, 
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'еще  не  превратившагося  въ  иконописный  шаблонъ.  Художникъ  слѣдуетъ  тексту  Дѣяній  апост.,  но 
беретъ  изъ  него  лишь  основныя  черты,  опуская  его  подробности  и  въ  то  же  время  вводя  въ  компо¬ 
зицій),  по  своему  соображенію,  такіе  элементы,  для  которыхъ  нѣтъ  буквальныхъ  основаній  въ  текстѣ 
новозавѣтныхъ  книгъ  (рис.  214  Д.  Онъ  изобразилъ  триклиній  въ  условной  формѣ  полусферы,  озна¬ 
чающей  сводчатое  зданіе.  Внутри  его  поставилъ  хороню  скомпанованную  группу  апостоловъ  съ 
Богоматерью  посрединѣ.  Нимбъ  Богоматери — золотой, — апостоловъ — голубые.  Сверху  опускается  на 
тйаву  Богоматери  Св.  Духъ  голубь,  разливая  надъ  нею  массу  лучей.  Сверхъ  того  на  головы  апо¬ 
столовъ  и  Богоматери  опускаются  красные  язычки  пламени.  У  подножія  группы  разсыпаны  цвѣты, 
а  на  заднемъ  планѣ  зеленыя  и  голубыя  деревья.  Отличія  изображенія  отъ  разсказа  Дѣяній  ап. 
довольно  значительны:  апостолы  стоятъ,  но  не  сидятъ  (оѵ  ѵхгхѵ  ххЭ -ѵцгѵоі);  среди  нихъ  находится 
Богоматерь,  о  которой  Ев.  Лука  прямо  не  говоритъ:  нѣтъ  группы  пришельцевъ.  По  этимъ  при¬ 
знакамъ  миніатюра  напоминаетъ  нѣкоторыя  западныя  композиціи  сошествія  Св.  Духа. — Лицевыя 
Евангелія  греческія  и  русскія  передаютъ  событіе  въ  формахъ  болѣе  близкихъ  къ  тексту  Дѣяній. 
Въ  Ев.  импер.  публ.  библ.  №  21  (л.  14)  апостолы,  съ  Петромъ  и  Павломъ  посрединѣ,  сидятъ 
въ  палатахъ:  одни  изъ  нихъ  съ  книгами,  другіе  съ  благословляющими  десницами.  Сверху  сходятъ 


215.  уіин.  гелатсі^аго  )ів. 


на  нихъ  золотые  лучи  съ  красными  языками.  Ниже  апостоловъ  изображена  фигура  наподобіе  гре¬ 
ческой  12,  означающая  триклиній,  и  по  сторонамъ  ея  двѣ  толпы  народа,— мущины  и  женщины  въ 
разныхъ  положеніяхъ,  разсуждающіе  о  чудѣ *  2).  Сходная  миніатюра  въ  гелатскомъ  Ев.  (л.  220  об., 
см.  рис.  215  3):  апостолы  расположены  полукругомъ  по  дугѣ  триклинія;  вверху  небо  съ  исходя¬ 
щими  лучами;  внизу  въ  центрѣ  триклинія  двѣ  толпы  народа.  Въ  Ев.  нац.  библ.  №  8ирр1.  27 
(л.  38)  изображеніе  вставлено  въ  разноцвѣтную  раззолоченную  заставку,  поддерживаемую  двумя 
колоннами.  Съ  голубаго  неба  сходятъ  на  апостоловъ  красноватые  лучи.  Въ  центрѣ  триклинія— 
темное  пространство,  въ  которомъ  видны  два  человѣка  жестикулирующіе,  —  одинъ  въ  красномъ 
плащѣ,  другой  въ  розоватомъ.  Оба  они  смуглые;  поэтому  Бордье  не  безъ  основанія  называетъ  ихъ 
неграми  4).  Въ  аѳоноватопедскомъ  Ев.  №  101 — 735  съ  лучами  сходятъ  на  апостоловъ  и  языки; 
три  апостола  съ  книгами  въ  рукахъ  и  три  со  свитками.  На  мѣстѣ  толпы  народа  въ  центрѣ  три- 


0  Візсіопі  іаЪ.  ХХУІ.  Труды  моек.  арх.  о.  т  XI,  выи.  2,  табл.  XXVI.  Оаітиссі  СХЬ. 

2)  Подражаніе  этой  миніатюрѣ  въ  изд.  кн.  Гагарина  (р].  30)  слишкомъ  далеко  отъ  своего  прототипа. 

3)  Прохоровъ,  Хр.  др.  1863,  кн.  10. 

4)  Вогбіег,  Безсг.  р.  215. 
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клинія  видна  грязножелтая  пустота;  а  въ  Ев.  публ.  библ.  №  118  (л.  ЗОО)  здѣсь  видно'  подобіе 
двери.  Если  мы  поставимъ  рядомъ  съ  этими  памятниками  миніатюру  сійскаго  Ев.  (л.  159  об.,  см. 
рис.  Л),  то  увидимъ,  какъ  сильно  уклонилась  отъ  византійской  русская  иконографія  въ  тракто¬ 
ваніи  этого  сюжета  въ  XVII  в.  Роскошныя  шаблонныя  палаты,  среди  которыхъ  на  высокой  каѳедрѣ 
съ  балдахиномъ  сидитъ  Богоматерь.  По  сторонамъ  ея,  на  особыхъ  каѳедрахъ,  сидятъ  12  апостоловъ. 
Вверху — облака,  изъ  которыхъ  сходятъ  на  присутствующихъ  въ  палатахъ  пучки  лучей.  Внизу  подъ 
ногами  Богоматери  темное  пространство  въ  формѣ  неполнаго  эллипсиса,  и  въ  немъ  старецъ  въ 
царскомъ  далматикѣ,  съ  убрусомъ  въ  рукахъ,  съ  надписью  надъ  главою:  весь  міръ.—Ъъ  лицевыхъ 
кодексахъ  словъ  Григорія  Богослова  сошествіе  Св.  Духа  обычно  изображается  предъ  словомъ  гі$  тЪѵ 
тгбѵтузхосгтгіѵ;  изображеніе  отличается  и  глубиною  мысли  и  разнообразіемъ  формъ.  Въ  код.  нац.  б. 
№  510  (рис.  216  *)  роскошный  триклиній, — мѣсто  засѣданія  апостоловъ,  составляетъ  превосходную 


2іб.  у\пн.  І^ОД,  Цригорі/і  р>.  №  510. 

архитектурную  декорацію  картины.  Двѣнадцать  апостоловъ  соединены  въ  красивой  группѣ:  въ 
центрѣ  ея  апостолъ  съ  книгою,  а  по  сторонамъ  его  два  апостола  съ  жезлами  и  четыре  Еванге¬ 
листа  (?)  съ  книгами  въ  рукахъ,  остальные  со  свитками.  Вверху  надъ  апостолами  голубое  небо  въ 
видѣ  сферы,  въ  которой  находится  золотой  тронъ  съ  багряною  каѳисмою  и  книгою  въ  золотомъ 
окладѣ.  На  книгѣ— Св.  Духъ.  Отъ  трона  исходятъ  на  головы  апостоловъ  бѣлые  лучи  съ  красными 

*)  Визант.  альб.  гр.  А.  С.  Уварова  табл.  XVIII.  Вогбіег  р.  64-  Часть  изображенія,  именно  этимасія,  въ  изд. 
кн.  Гагарина:  Собр.  визант.  и  древне-русск.  орнам.  табл.  XIV. 
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-.языками.  Внизу  возлѣ  триклинія — двѣ  поврежденныя  группы:  србАаі  (племена,  народы;  и  у'к&аахі 
(языки).  Въ  код.  той  оке  библ.  №  550  (л.  37) — въ  срединѣ  группы  апостоловъ  сидятъ  Петръ  и 
Навелъ  и  возлѣ  нихъ  два  Евангелиста  съ  золотыми  книгами.  Голубое  небо  и  лучи  (безъ  языковъ) 
обычно.  Въ  центрѣ  триклинія,  на  золотомъ  фонѣ,  стоятъ  два  лица:  одно  въ  голубомъ  далматикѣ  съ 
золотымъ  лоромъ,  въ  золотой  императорской  діадимѣ,  другое— въ  сѣромъ  плащѣ,  перекинутомъ 
чрезъ  лѣвое  плечо;  въ  красномъ  колпачкѣ,  напоми¬ 
нающемъ  колпаки  волхвовъ.  Они  разсуждаютъ  по 
поводу  чуда.  Въ  код.  моек,  синод,  библ.  N°  61  — 

63  (л.  29  об.)  апостолы  Петръ  и  Павелъ  занимаютъ 
главныя  мѣста  въ  группѣ  апостоловъ;  внизу — толпа 
народа  въ  видѣ  трехъ  лицъ.  То  лее  въ  код.  сіѳоно- 
пантел.  мои.  №  6  (рис.  217):  типы  Петра  и  Павла 
очерчены  довольно  точно.  Ап.  Павелъ  и  4  Еванге¬ 
листа  съ  книгами  въ  рукахъ,  остальные  со  свитками. 

Небо  и  лучи  обычно.  Внизу  въ  темномъ  мѣстѣ,  очер¬ 
ченномъ  въ  формѣ  неполнаго  эллипсиса,  два  негра 
чернокожіе:  одинъ  въ  красномъ,  перекинутомъ  чрезъ 
плечо,  плащѣ,  со  всклоченными,  украшенными  цвѣт¬ 
комъ,  волосами;  другой  въ  красной  шапочкѣ  и  пе¬ 
стромъ  плащѣ,  въ  родѣ  тигровой  шкуры,  перекину¬ 
томъ  чрезъ  правое  плечо.  Почти  тождественная  ми¬ 
ніатюра  въ  код.  коаленевой  библ.  №  239  (л.  28, 
см.  рис.  218  *),  но  костюмы  негровъ  другіе:  одинъ  (налѣво)  въ  красномъ  плащѣ  и  голубой  шапкѣ, 
другой  въ  синей  одеждѣ  и  коричневой  шапкѣ.  Въ  код.  нац.  библ.  №  541,  по  словамъ  Бордье, 
здѣсь  находится  лицо  въ  мантіи  съ  лоромъ,  въ  золотой  коронѣ,  съ  длиннымъ  свиткомъ  въ  рукахъ *  2). 
Въ  лицевыхъ  псалтиряхъ  Лобкова  и  ватиканской  №  752  (л.  18), 
а  также  въ  гарлемановой  рукописи  британскаго  музея  (Нагі. 

1810  3)  —  племена  и  языки  опущены;  на  мѣстѣ  ихъ  въ  первой  и 
послѣдней  изъ  названныхъ  рукописей  изображена  дверь,  означаю¬ 
щая  входъ  въ  триклиній;  въ  лобк.  пс.  сверхъ  того  въ  срединѣ  эти- 
масія  съ  Св.  Духомъ  4),  а  въ  гарлемановой  около  дверей  два  воина 
съ  копьями.  Въ  бесѣдахъ  Іакова  (рис.  224),  по  недостатку  мѣста, 
опущены  лучи,  небо  и  народы.  —  Въ  армянскомъ  кодексѣ  Новаго 
Завѣта  XIII  в.  №  234,  принадлежащемъ  эчміадзинской  библіотекѣ  5), 
въ  толпѣ  народа  находятся  люди  съ  песьими  головами ;  а  въ  грузин¬ 
скомъ  шаракноцгь  импер.  публ.  библ.  №  631  кинокефалъ  одѣтъ  въ 
императорскій  далматикъ  и  имѣетъ  мечъ  при  бедрѣ;  тутъ  же— еврей  2і8<  ^ин>  код_  нац<  б  рОІЗЬ-  ^  „39 
стрѣляетъ  изъ  лука  въ  апостоловъ;  по  сторонамъ — двѣ  лѣстницы, 

ведущія  въ  помѣщеніе  апостоловъ.  Въ  арм.  Ев.  импер.  ггубл.  б.  1635  г.  (л.  20)  сошествіе  Св. 
Духа  съ  Богоматерью  среди  апостоловъ. 


О  Вопііег  р.  209.  На  рис.  Бордье  и  нашемъ  опущены  огненные  языки  въ  лучахъ. 

2)  Вопііег  р.  186. 

3)  Н.  П.  Кондаковъ,  Ист.  252;  ср.  202. 

О  Кондаковъ  табл.  VIII.  Миніатюра  относится  къ  словамъ  псалма:  услышанъ  сотворите  гласъ  хвалы  его 
(пс.  ЬХѴ,  8). 

5)  Моигіег  р.  105—106. 


217.  ]ѴІин.  аѳонопантел.  код.  Цригорія  р.  №  6. 


Въ  эмали  и  скульптурѣ  никакихъ  особенностей  по  сравненію  съ  миніатюрами  нѣтъ;  таковы: 
венеціанское  раіа  «Того  (группа  народа  состоитъ  изъ  двухъ  лицъ,— царя  въ  вѣнцѣ  и  другаго  лица 
въ  остроконечной  шапкѣ  *);  врата  въ  ц.  св.  Павла  въ  Пимѣ  (группа  изъ  трехъ  лицъ,  и  въ  числѣ 
ихъ  царь;  надпись:  срЛаі,  у1ш<таси  2);  пластинка  слоновой  кости  X — XI  в.  изъ  берлинской  кунст¬ 
камеры  (см.  рис.  219  3):  въ  послѣдней  достойны  замѣчанія  слѣдующія  черты.  Небо  усѣяно  звѣз¬ 
дами;  иные  апостолы  съ  книгами  въ  рукахъ,  другіе  со  свитками;  въ  толпѣ  изумленнаго  народа  на 
первомъ  планѣ  стоятъ — царь  со  свиткомъ,  въ  далматикѣ  и  діадимѣ,  и  философъ  также  со  свиткомъ 
въ  рукѣ.  На  византійскомъ  диптихѣ  XI  в.  въ  средне-вѣковомъ  отдѣленіи  Эрмитажа  (залъ  рѣзьбы 
по  слон,  кости,  шкапъ  1,  №  5)  толпы  народа  нѣтъ;  средина  триклинія  стилизована  въ  видѣ  узкаго 
входа,  въ  которомъ  написано  Н  ПЕНТЕКОЕТН.  Въ  греческой  рѣзьбѣ  XVI — XVII  в.,  папр.  на 
многихъ  рѣзныхъ  крестахъ,  па  мѣстѣ  древней  толпы  остается  одна  фигура  царя  4).  Такіе  кресты 
мы  видѣли  наир,  въ  покояхъ  патріарха  въ  Константинополѣ  и  въ  церкви  коммерческаго  училища 
въ  С.-Петербургѣ  5 6 7). 

Мозаики  и  фрески.  Мозаическое  изображеніе 
поврежденное,  относимое  къ  VI  вѣку,  открыто  было 
въ  50-хъ  гг.  въ  Софіи  константинопольской  г’). 
Оно  находится  въ  куполѣ  гинекея  и  сообразно  съ 
этимъ  мѣстоположеніемъ  имѣетъ  оригинальныя  фор¬ 
мы  (рис.  220).  Въ  центрѣ  купола — тронъ;  Зальцен- 
бергъ  помѣщаетъ  на  немъ  Спасителя,  но  по  аналогіи 
съ  миніатюрами  кодексовъ— №  510  и  лобковскаго, 
мозаиками  св.  Луки  въ  Фокидѣ  и  венеціанскою  едва 
ли  не  слѣдуетъ  предположить,  что  тронъ  имѣлъ 
форму  этимасіи  съ  книгою  и  Св.  Духомъ.  Тронъ  за¬ 
ключенъ  въ  концентрическіе  круги,  по  радіусамъ 
которыхъ  расположены  12  апостоловъ.  Апостолы 
стоятъ;  на  головы  ихъ  исходятъ  отъ  трона  серебря¬ 
ные  лучи  съ  языками.  Въ  углахъ  прямоугольника, 
въ  который  вписаны  круги  съ  этими  изображеніями, 
помѣщены  четыре  оживленныя  группы  народовъ  въ 
разнообразныхъ  костюмахъ,  какъ  въ  мозаикѣ  фокид- 
ской  п).  Большею  жизненностію  и  полнотою  содер¬ 
жанія  отличается  мозаика  въ  куполѣ  (третьемъ  боль¬ 
шомъ  по  центральной  оси  отъ  хора)  венегтн- 

2ід.  ^Берлинская  таблетка.  СКйІО  Собора  Св.  ЪІйрКСІ  XI — XIII  в.  8).  Въ  Ц0Н— 

трѣ  купола  —  этимасія  съ  Св.  Духомъ;  вокругъ 
нея— сидящіе  апостолы  съ  книгами;  на  нихъ,  по  обычаю,  сходятъ  въ  лучахъ  огненные  языки.  Въ 
трибунѣ  купола  расположены  группы  народовъ, —  каждая  по  два  человѣка,  съ  латинскими  надпи- 

Э  Бісігоп,  Аппаіез  В  XX.  ЬаЬагІе,  КёсѣегсЬез  (см.  выше).  Въ  изд.  Соммерара  (АІЪ.  IX  8ёт.  рі.  XXXIII)  и 
Прохорова  (Хр.  др.  1863  г.)  подробности  костюмовъ  не  выдержаны. 

-)  А§іпсоиг1,  8си1рІ.  XV.  Труды  моек.  арх.  о.  т.  XI,  вып.  2,  стр.  44. 

3)  Слѣпокъ  въ  с.  п.  б.  Акад.  худож.  Прохоровъ,  Хр.  др.  3  864. 

4)  Ср.  изображеніе  на  Васильевскихъ  вратахъ  Александр,  слободы.  Вѣсти,  археол.  и  исторіи  вын.  І-ІІІ, 
табл.  V. 

5)  Ср.  крестъ  изъ  Замостья  XVII  в.  Пам.  русск.  стар,  въ  запади,  губ.  вып.  VIII,  табл.  №  7. 

6)  8а1гепЬег§,  АЦсЬгізН.  Ваисіепкт.  ѵ.  Сопзіапііпор.  Таѣ  XXV,  1;  сѣ  XXXI,  1.  Прохоровъ,  Христ.  древн. 
1864.  Кондаковъ,  Визант.  церкви  стр.  128. 

7)  БіеЫ,  Вез  шоз.  бе  з.  Ьис  р.  70. 

8)  Оп^апі,  Па  Ъазіі.  сіі  8ап  Матео  Іаѵ.  XVII. 


сями:  іудеи,  каппадокійцы,  жители  Поита,  Азіи,  Фригіи  и  ГІамфиліи,  Египта,  Ливіи,  римляне,  кри¬ 
тяне,  арабы,  парѳяне,  мидяне,  еламиты,  жители  Месопотаміи.  Это  тѣ  самые  народы,  которые  пере¬ 
числены  въ  книгѣ  Дѣяній.  Художникъ  обнаружилъ  обширную  наблюдательность  и  этнографическія 
знанія  и  представилъ  крупную  попытку  рѣшенія  сложной  художественно-исторической  задачи.  Типы 
народностей  и  одежды  весьма  характерны  и  правдоподобны.  Особенно  выдѣляются  изъ  ряда 
другихъ  римляне  въ  кольчугахъ  и  —  одинъ  съ  щитомъ,  іудеи  въ  головныхъ  повязкахъ,  напо¬ 
минающихъ  турецкія  чалмы,  критяне  въ  высокихъ  шапочкахъ,  полуобнаженные  темнокожіе 
арабы,  еламиты  въ  остроконечныхъ  шапкахъ,  жители  Месопотаміи  въ  одеждахъ,  въ  родѣ  древне¬ 
русскихъ  княжескихъ  одеждъ,  и  въ  шапкахъ  разнаго  фасона  (одна  остроконечная,  другая  въ  видѣ 
усѣченнаго  конуса),  усатые  азіаты,  полуобнаженные  чернокожіе  египтяне.  Съ  этой  стороны  мозаика 
составляетъ  явленіе  рѣдкое  въ  ряду  памятниковъ  средневѣковой  иконографіи.  Въ  фрескахъ  Кіево- 
соф.  собора  ’)  и  въ  моз.  Монреале* 2)  самое  простое  византійское  изображеніе:  нѣтъ  пи  толпы  народа, 
ни  царя.  Въ  палатинской  капеллѣ  3)  крупную  особенность  составляетъ  то,  что  на  каждаго  апо¬ 
стола  особо  сходитъ  Св.  Духъ  въ  видѣ  голубя ,  какъ  въ  нѣкоторыхъ  средневѣковыхъ  памятникахъ  запада. 
Въ  мозаикахъ  флорентинскаго  ваптистерія  4)  на  мѣстѣ  толпы  изображенъ  царь.  Въ  ряду  грече¬ 
скихъ  стгънописей  позднѣйшихъ  ХУІ — XVIII  в. 
намъ  извѣстенъ  лишь  одинъ  памятникъ,  гдѣ 
удержана  древняя  толпа  народа,  разсуждаю¬ 
щая  о  чудѣ.  Это  стѣнописи  аѳоноватопедскаго 
собора  (западная  стѣна).  Во  всѣхъ  стѣнописяхъ 
этого  времени  на  мѣстѣ  толпы  находится  лишь 
одна  фигура  царя ,  съ  надписью  6  у.6<тцо$.  Въ  ру¬ 
кахъ  его  большой  убрусъ,  въ  которомъ  лежатъ 
12  свитковъ.  Таковы  стѣнописи:  протатскаго 
собора,  аѳонолаврскаго  соб.  и  лаврскихъ  пара- 
клисовъ — св.  Михаила,  Св.  Николая  и  Портаи- 
тиссы,  ксенофскаго  параклиса  св.  Георгія,  кут- 
лумушскаго  соб.,  церкви  св.  Андрея  въ  Аѳи¬ 
нахъ,  аѳоноиверскаго  соб.,  ^хиландарскаго  соб., 
филоѳеевскаго  собора,  въ  типикарницѣ  св.  Сав¬ 
вы,  въ  каракальскомъ  соборѣ.  Къ  этому  типу 
изображенія  примыкаетъ  и  греч.  иконописный 
подлинникъ,  добавляя,  что  огненные  языки 
идутъ  отъ  Св.  Духа  —  голубя  5).  А  въ  аѳоноиверской  церкви  I.  Предтечи,  въ  аѳонозографской 
церкви  Успенія  Пресвятой  Богородицы  и  ватопедскомъ  параклисѣ  св.  пояса  среди  сидящихъ  апо¬ 
столовъ  находится  Богоматерь.  Въ  ряду  русскихъ  стѣнописей  слѣдуетъ  отмѣтить  фреску  волотов- 
ской  церкви  (въ  алтарѣ),  гдѣ  фигура  царя  удерживаетъ  относящуюся  къ  толпѣ  народа  греческую 
надпись:  Хасс,  срѵХаі  6). 

Греческія  и  русскія  иконы  сошествія  Св.  Духа  могутъ  быть  сведены  къ  двумъ  группамъ. 
Однѣ  въ  своей  иконографіи  слѣдуютъ  изводу  греч.  подлинника:  апостолы  сидятъ  въ  палатахъ  полу¬ 
кругомъ;  вверху  стилизованное  небо,  иногда  украшенное  звѣздами.  Огненные  языки  опускаются  на 

’)  Древн.  росс,  госуд.  табл.  9.  Труд.  ыоск.  арх.  о.  т.  XI,  вып.  2,  стр.  50.  Айналовъ-Рѣдонъ  93. 

2)  бгаѵіпа  Іаѵ.  20— С. 

3)  Тега,  Г.а  сар.  раіак.  іаѵ.  XIV.  XIV— А.  XIV— В.  А.  А.  Павловскій  стр.  113. 

4)  Поп,  ТЬеваиг.  III,  р.  328  ?ч ;  ІаЪ.  II.- 

5)  гЕору]ѵеіа  а.  141,  §  270. 

6)  О  другихъ  изображ.  см.  Сгѣнн.  росп.  стр.  62.  71.  121.  128.  142.  149-  161. 
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головы  апостоловъ.  Всѣ  апостолы  со  свитками,  или  съ  благословляющими  десницами;  первыя  мѣ¬ 
ста  среди  нихъ,  вверху,  принадлежатъ  ап.  Петру  и  Павлу.  На  мѣстѣ  толпы  народа— царь  въ  ко¬ 
рон']..  съ  платомъ  въ  рукахъ  х);  возлѣ  головы  его  надпись:  на  греч.  иконахъ  6  у.бауос:  на  рус¬ 
скихъ  —  весь  міръ,  пли  даже  «козмосъ»  (рис.  221)  2).  Изъ  множества  такихъ  иконъ,  встрѣ¬ 
чающихся  почти  въ  каждомъ  старинномъ  иконостасѣ,  назовемъ  лишь  нѣсколько  образцовъ.  Грече¬ 
скія:  въ  иконостасахъ  аѳоноиверскаго  собора  (ХУІІ  в.)  и  Троицкаго  на  о—вѣ  Халки;  въ  кіев. 
церковно-археол.  музеѣ  №  3  3);  въ  Академіи  художествъ  (въ  витринѣ,  безъ  №).  Русскія:  въ  иконо¬ 
стасахъ — церкви  благовѣщенія  на  городищѣ  близъ  Новгорода,  старорусскаго  Духова  монастыря, 
въ  кіев.  музеѣ  №  28  4 ):  въ  Акад.  художествъ  №№  34,  43,  71,  141.  Ко  второй  группѣ  относится 


22і.  Цусская  икона  Д^УЦ  в.,  изъ  собр.  Дкад.  худому. 


большая  часть  русскихъ  иконъ  ХУІІ — ХУШ  в.  Вмѣсто  древняго  триклинія  являются  здѣсь  рос¬ 
кошныя  палаты,  въ  которыхъ  на  самомъ  видномъ  мѣстѣ,  на  высокомъ  тронѣ,  помѣщается  Богоматерь. 
Апостолы  располагаются  отдѣльными  группами  по  сторонамъ  ея.  Стремленіе  къ  исторической  точ¬ 
ности  заставляетъ  исключать  ап.  Павла  изъ  числа  присутствующихъ  здѣсь  апостоловъ.  Всѣмъ  при¬ 
сутствующимъ  сообщается  движеніе,  выражаемое  сильною  жестикуляціею.  Вмѣсто  стилизованнаго 

2)  Изрѣдка  на  иконахъ  фигура  царя  совсѣмъ  опущена,  нанр.  на  греч.  иконѣ  Акад.  худож.  №  68, 

2)  Прохоровъ,  Хр.  др.  1864  г. 

3)  Еп.  Христофоръ  10—11.  Авторъ  напрасно  говоритъ,  что  фигура  въ  княжеской  одеждѣ  не  имѣетъ  никакого 
отношенія  къ  событію. 

4)  ІЬісІ.  стр.  39. 


неба  появляются  облака;  лучи  имѣютъ  видъ  пламени,  раздуваемаго  вѣтромъ.  Фигура  царя  опу¬ 
скается.  Въ  небѣ  иногда  изображается  ветхозавѣтная  Троица.  Так.  обр.  измѣняется  здѣсь  и  общая 
композиція,  и  детали,  и  самый  стиль.  Примѣры  такого  изображенія:  въ  иконостасѣ  моек.  Успен¬ 
скаго  собора,  въ  сійскомъ  лицевомъ  подлинникѣ  (л.  199)  и  въ  лицевыхъ  святцахъ  Прохорова 
(рис.  222).  Намъ  доводилось  видѣть  и  такіе  памятники,  въ  которыхъ  первоначальная  старинная 
композиція  явно  исправлена  въ  XVII — XVIII  в.  примѣнительно  къ  сейчасъ  описанному  типу: 
среди  апостоловъ  втиснуто  небольшое  изображеніе  Богоматери,  а  фигура  царя,  значеніе  которой 
для  большинства  было  непонятно,  замазана  или  закрыта  ризою  иконы.  Примѣры — въ  алтарѣ  едино¬ 
вѣрческой  церкви  въ  Псковѣ  и  въ  Святодуховомъ  монастырѣ  въ  Новгородѣ. 

Оригинальная  форма  сюжета  на  мѣстной  иконѣ  того  же  Святодухова  монастыря.  Вверху 
9  небесныхъ  сферъ  и  9  чиновъ  ангельскихъ.  Въ  срединѣ  сферъ— Богъ  Отецъ  въ  восьмиугольномъ 
нимбѣ  и  I.  Христосъ  въ  вѣнцѣ.  Отъ  устъ  Бога  Отца  исходитъ  дыханіе,  въ  которомъ — Св.  Духъ, 


распространяющій  лучи  на  апостоловъ  и  другихъ  святыхъ,  находящихся  въ  нижней  части  иконы. 
Семь  отдѣльныхъ  рядовъ  составляютъ  эти  святые:  св.  жены,  апостолы  съ  Богоматерью  въ  срединѣ, 
70  апостоловъ  въ  четырехъ  рядахъ  и  святые  разнаго  званія.  Такова  же  икона  (строгановскаго 
письма)  въ  ц.  моек.  Преображенскаго  кладбища.  Та  и  другая  передаютъ  не  историческое  событіе, 
но  общую  идею  объ  изліяніи  благодати  Св.  Духа  на  церковь  Христову.  О  первой  изъ  нихъ 
упоминаетъ  церковная  опись  1591  г.;  а  по  другимъ  источникамъ  она  восходитъ  даже  къ  болѣе 
древнему  времени  *).  Но  изображенія  Бога  Отца  и  Сына  въ  вѣнцѣ,  Св.  Духа  въ  видѣ  голубя  и  Бого¬ 
матери  среди  апостоловъ  суть  признаки  поздней  реставраціи  не  ранѣе  XVII  в. 

Если  на  иконахъ  XVII  в.  явились  столь  крупныя  отступленія  отъ  древняго  преданія,  то  тѣмъ 
естественнѣе  они  въ  русской  гравюргь ,  стоящей  гораздо  ближе  къ  западному  источнику  свободныхъ 


*)  Еп.  Макарій  I,  122.  II,  53.  117—118.  Тамъ  же  (стр.  118)  указанія  на  другія  новгородскія  иконы. 
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нововведеній  п  болѣе  доступной,  по  самому  назначенію  своему,  для  этихъ  новшествъ.  Общая  схема 
здѣсь  напоминаетъ  торжественное  засѣданіе  собора:  роскошныя  палаты  въ  стилѣ  возрожденія;  па 
главномъ  возвышенномъ  мѣстѣ  подъ  балдахиномъ  сидитъ  Богоматерь — оранта;  по  сторонамъ  ея,  въ 
почтительномъ  отдаленіи,  чинно  сидятъ  апостолы;  вверху  въ  облакахъ  блистаютъ  лучи  свѣта;  внизу 
иногда  удерживается  фигура  царя,  какъ  наир,  въ  гравюрѣ  1624  г.  (см.  рис.  223)  Д;  иногда  лее 
на  этомъ  мѣстѣ  печатается  текстъ  тропаря  Пятьдесятницы:  Благословенъ  еси  Христе  Боже  нашъ... *  2). 
Въ  одной  гравюрѣ  подъ  фигурою  царя  изображена  темная  пещера  въ  той  формѣ,  какъ  обычно  въ 
древнихъ  памятникахъ  изображается  адъ.  Въ  пещерѣ — низверженный  престолъ  и  толпа  евреевъ  въ 
головныхъ  повязкахъ  3).  Значеніе  этого  добавленія  ясно:  господство  ветхаго  завѣта  окончилось; 
подзаконная  церковь  пала;  наступила  новая  эпоха— церкви  Христовой,  облеченной  силою  свыше. 

Обращаясь,  послѣ  обзора  памятниковъ,  къ  изъясненію  составныхъ  частей  изображенія  соше¬ 
ствія  Св.  Духа,  мы  прежде  всего  должны  припомнить  разсказъ  Дѣяній  ап.  По  этому  разсказу,  со¬ 
бытіе  послѣдовало  при  наступленіи  пятьдесятницы,  когда  апостолы  были  собраны  вкупѣ  въ  сіонской 


223.  Цравюра  1624  г. 


горницѣ.  Произошелъ  шумъ  съ  неба,  какъ  бы  отъ  несущагося  сильнаго  вѣтра,  и  наполнилъ  весь 
домъ,  гдѣ  находились  апостолы.  Явились  огненные  языки  и  почили  по  одному  на  каждомъ  изъ  апо¬ 
столовъ.  И  исполнились  всѣ  Духа  Св.  и  начали  говорить  на  другихъ  языкахъ...  Собрался  народъ 
и  дивился  странному  явленію  (Дѣян.  II,  1  — 13).  Подъ  непосредственнымъ  вліяніемъ  этого  раз¬ 
сказа  явилась  въ  византійскихъ  памятникахъ  сіонская  горница  въ  стилизованной  формѣ  круглаго 
триклинія,  или  въ  формѣ  полусферы,  напоминающей  алтарную  апсиду  христ.  храмовъ.  Въ  ней  на¬ 
ходятся  12  апостоловъ  въ  тѣхъ  же  самыхъ  положеніяхъ,  въ  какихъ  обычно  изображаются  въ 
памятникахъ  визант.  иконографіи  лица,  присутствующія  на  соборахъ  4).  Число  ихъ  обычно  12. 
Недостаточная  опредѣленность  типовъ  апостоловъ,  особенно  въ  мелкихъ  произведеніяхъ  искусства, 
не  позволяетъ  намъ  распознать  всѣхъ  апостоловъ  въ  каждомъ  отдѣльномъ  памятникѣ.  Ясно  лишь 
то,  что  во  многихъ  памятникахъ  въ  это  число  входитъ  ап.  Павелъ,  не  бывшій  при  этомъ  событіи; 
слѣдов.  одинъ  изъ  апостоловъ,  перечисленныхъ  въ  Дѣян.  I,  13,  26,  исключается.  Художественная 

*)  Бес.  св.  I.  Злат,  на  Дѣян,  апост.  Прохоровъ,  Хр.  др.  1863. 

2)  Прохоровъ  тамъ  же. 

3)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Очерки  II,  292. 

4)  Ср.  греч.  сборн.  нац.  библ.  XIV  в.  №  1242,  л.  5  об. 
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мысль  отъ  конкретнаго  историческаго  факта  переносилась  къ  идеѣ  основанія  и  утвержденія  церкви 
Божіей  на  землѣ;  вотъ  почему  одно  изъ  первыхъ  мѣстъ  среди  апостоловъ  отведено  здѣсь  учителю 
языковъ;  вотъ  почему  также  апостолы  изображаются  здѣсь  съ  книгами  и  свитками  въ  рукахъ,— 
эмблемами  церковнаго  учительства,  а  иногда  и  съ  миссіонерскими  или  пастырскими  жезлами.  Они 
въ  нимбахъ,  потому  что  удостоены  высшаго  озаренія  Св.  Духа.  Но,  допуская  это  уклоненіе  въ 
область  идеальную,  византійскіе  художники  не  пошли  далеко  по  этому  пути.  Только  въ  Ев.  Раввулы 
въ  кругъ  апостоловъ  введена  Богоматерь ;  въ  другихъ  памятникахъ  византійскихъ  нѣтъ  ея.  Къ 
Ев.  Раввулы,  съ  этой  стороны,  примыкаютъ  памятники  западные,  въ  которыхъ,  по  крайней  мѣрѣ 
съ  X  в.  (Библія  въ  ц.  св.  Павла),  Богоматерь  почти  всегда  ставилась  среди  апостоловъ.  Отсюда 
съ  запада,  она  перенесена  была  въ  XVII  в.  въ  иконографію  греческую  и  русскую.  Добавленіе  это 
легко  можетъ  быть  примирено  какъ  съ  исторіею,  такъ  и  съ  главною  идеею  изображенія.  Въ  раз¬ 
сказѣ  Дѣяній  ап.  Богоматерь  не  упомянута  въ  числѣ  участниковъ  событія,  однако  въ  1-й  главѣ 
той  же  книги  дѣеписатель  говоритъ,  что  послѣ  вознесенія  I.  Христа  всѣ  апостолы  пребывали 
единодушно  въ  молитвѣ  и  моленіи,  съ  нѣкоторыми  женами  и  Маріею,  матерію  Іисуса  (I,  14).  Въ 
одно  изъ  такихъ  молитвенныхъ  собраній  произошло  и  сошествіе  Св.  Духа.  Возможно,  не  смотря 
на  молчаніе  Ев.  Луки,  допустить,  что  при  этомъ  присутствовала  и  Богоматерь,  какъ  свидѣтель¬ 
ствуетъ  о  томъ  и  древнее  преданіе  *).  Она,  по  ученію  церкви,  преисполнена  величія  и  благодати, 
превознесена  превыше  херувимовъ  и  серафимовъ.  Дары  Св.  Духа,  взлитые  на  апостоловъ  въ  пять- 
десятницу,  необходимы  были  для  нея  также  и  потому,  что  она,  по  преданію  церкви,  приняла  на 
себя  жребій  апостольскаго  служенія  и  была  въ  числѣ  насадителей  и  устроителей  церкви.  Въ  виду 
этого,  упрекъ  протестантовъ,  направленный  противъ  принятаго  въ  католической  иконографіи  изо¬ 
браженія  Богоматери  на  картинахъ  сошествія  Св.  Духа *  2),  не  можетъ  быть  ничѣмъ  оправданъ. — 
По  разсказу  Дѣяній  апост.  формою  явленія  св.  Духа  въ  пятьдесятницу  послужили  огненные  языки  3): 
они  изображались  въ  древности  всегда  въ  видѣ  языковъ  пламени.  Изображеніе  Св.  Духа  въ  видѣ 
голубя  обыкновенно  не  вводилось  въ  эту  композицію,  такъ  какъ  прямого  повода  къ  тому  нѣтъ  въ 
текстѣ  Дѣяній.  Миніатюры  код.  Григорія  Б.  №  510,  лобков,  псалтири,  мозаики  дафнійскія  и  Марка 
венеціанскаго,  допуская  изображеніе  этимасіи  съ  Св.  Духомъ  въ  видѣ  голубя,  передаютъ  уже  не 
прямой  смыслъ  разсказа  Дѣяній:  тронъ  Божій — символъ  присутствія  Божества;  Св.  Духъ — голубь 
ближайшій  источникъ  освященія  церкви.  Формы  явленія  Св.  Духа  въ  мозаикахъ  палатинской  ка¬ 
пеллы — составляютъ  явное  уклоненіе  отъ  византійскаго  иконописнаго  шаблона.  Изображеніе  Св. 
Духа  въ  видѣ  голубя,  испускающаго  лучи  съ  огненными  языками  на  апостоловъ,  имѣетъ  свое  на¬ 
чало  въ  западной  средневѣковой  иконографіи  и  отсюда  перешло  въ  позднѣйшую  иконографію  право¬ 
славнаго  востока. 

Въ  нижней  части  изображенія  видимъ  родъ  а'ркгі  или  усѣченнаго  эллипсиса ,  окрашеннаго 
обычно  въ  темный  цвѣтъ, — признакъ  того,  что  это  мѣсто  находится  въ  отдаленіи  отъ  центра  дѣй¬ 
ствія.  Полагать  нужно,  что  въ  представленіи  первоначальнаго  художника  эта  арка  служила  гра¬ 
фическою  формою,  опредѣляющею  форму  триклинія,  или  форму  апсидальнаго  помѣщенія,  гдѣ  про¬ 
исходило  засѣданіе  апостоловъ.  Но  уже  въ  IX  в.  для  нѣкоторыхъ  художниковъ  она  была  непо¬ 
нятна  и  признавалась  входомъ  въ  сіонскую  горницу.  Этимъ  истолкованіемъ  ея  объясняется  то, 
что  въ  нѣкоторыхъ  памятникахъ  (лобк.  пс.;  рук.  Гарлемана;  Ев.  №  118)  здѣсь  изображены  двери, 
а  въ  грузинской  рук.  №  631  сюда  приставлены  двѣ  лѣстницы. — Въ  этомъ  мѣстѣ  на  памятникахъ 
древне-византійскихъ  изображается  толпа  народа,  не  одинаковая,  на  разныхъ  памятникахъ,  по  своему 


*)  Іеромон.  Епифаній,  Житіе  Богоматери.  Порфирьевъ,  Новозав.  апокр.  309. 

2)  СтітойагД  Де  8.  Ьаигепі,  Мапиеі  р.  420. 

3)  См.  любопытныя  разсужденія  о  томъ:  8.  Ѳгедогіі  Маг.  ОгаБ  іп  з.  Репіесозіеп.  ЕД.  1690,  1.  I,  р.  713.  Гри¬ 
горія  Вел.  Бес.  на  пятьдес.  въ  Хр.  Пт.  1839,  II,  207—213.  Ее§.  аиг.  с.  ЬХХІІІ.  ЕД.  3,  р.  329. 
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составу:  иногда  въ  нее  вводится  фигура  царя  и  чернокожіе  люди;  въ  мозсікахъ  венеціанскихъ  изо¬ 
бражены  всѣ  народы,  обозначенные  въ  Дѣян,  апост.;  въ  рукописяхъ  армяно-грузинскихъ  сюда  вклю¬ 
чены  кинокфалы,  извѣстные  по  преданіямъ  византійскимъ,  но  не  встрѣчающіеся  въ  византійскихъ 
изображеніяхъ  сошествія  Св.  Духа.  Группа  народовъ  иногда  имѣетъ  надпись:  срЛаі,  у)ы<7<та! — пле¬ 
мена,  языцы.  Наименованія  эти  явились  въ  иконографіи,  по  нашему  мнѣнію,  подъ  вліяніемъ  тер¬ 
минологіи  св.  Григорія  Назіанзина  въ  словѣ  на  пятьдесятницу,  гдѣ  народы  обозначенные  въ  Дѣян, 
ап.  отнесены  къ  категоріи  а  затѣмъ  разъяснено,  что  въ  числѣ  присутствовавшихъ  были  и 

представители  колѣнъ  (с руАшѵ)  іудеевъ,  разсѣянныхъ  среди  разныхъ  народовъ  ’).  Въ  эпоху  упадка 
визант.  искусства  группа  эта  исчезаетъ;  ее  мы  встрѣтили  только  одинъ  разъ  въ  памятникѣ  позд¬ 
нѣйшемъ  (ватоп.  стѣной.).  На  мѣстѣ  ея  является  фигура  царя  съ  убрусомъ  на  рукахъ,  содержа¬ 
щимъ  въ  себѣ  12  свитковъ.  Фигура  эта  имѣетъ  надпись  о  хоо-^о;,  весь  міръ.  Таковы  памятники 
греческіе  и  русскіе  XV — ХѴШ  в.  Не  смотря,  однако,  на  надпись,  значеніе  фигуры  царя  представ¬ 
ляется  не  яснымъ  и  вызываетъ  различныя  толкованія.  Исходя  изъ  текста  новозавѣтнаго  повѣст¬ 
вованія  о  событіи,  возможно,  повидимому,  предположить,  что  здѣсь  первоначально  изображался 
пророкъ  Іопль,  формы  котораго  были  искажены  позднѣйшими  иконописцами,  превратившими  про¬ 
рока  въ  царя.  Бъ  повѣствованіи  Дѣяній  апост.  приводится,  между  прочимъ,  пророчество  Іоиля:  и 
будетъ  въ  послѣдніе  дни,  говоритъ  Богъ,  излію  отъ  Духа  Моего  на  всякую  плоть;  и  будутъ  проро¬ 
чествовать  сыны  ваши  и  дщери  ваши;  и  юноши  ваши  будутъ  видѣть  видѣнія;  и  старцы  ваши  сно- 
видѣніями  вразумляемы  будутъ.  И  на  рабовъ  Моихъ  и  на  рабынь  Моихъ  въ  тѣ  дни  излію  отъ  Духа 
Моего,  и  будутъ  пророчествовать  (Іоил.  II,  28  и  слѣд.).  Такое  объясненіе  намъ  доводилось  слышать 
отъ  аѳонскихъ  монаховъ;  оно  поддерживается  П.  Н.  Тихановымъ *  2).  Нѣкоторымъ  подтвержденіемъ 
его,  повидимому,  можетъ  служить  изображеніе  въ  хиландарскомъ  соборѣ,  гдѣ  фигура  царя  имѣетъ 
надпись  о  прсуг, худ  'іоупі  3);  а  также  указанная  г.  Тихановымъ  гравюра  въ  Дѣяніяхъ  апост.,  издан¬ 
ныхъ  въ  Венеціи  въ  1818  году,  съ  такою  же  надписью.  Относительно  перваго  изъ  указанныхъ 
примѣровъ  мы  позволяемъ  себѣ  выразить  нѣкоторое  сомнѣніе:  при  посѣщеніи  Хиландаря  въ  1 888  году 
мы  лично  видѣли  въ  алтарѣ  собора  надъ  фигурою  царя  надпись  6  -лбстаод;  другаго  подобнаго  изо¬ 
браженія  въ  хиландарскомъ  соборѣ  нѣтъ.  По  всей  вѣроятности,  надпись  Дидрона  сдѣлана  не  съ 
оригинала,  но  со  словъ  монаха — руководителя,  недовѣрявшаго  компетенціи  иконописцевъ  и  изъ¬ 
яснявшаго  эту  фигуру  по  своему  личному  соображенію.  Второй  изъ  указанныхъ  примѣровъ  не 
подлежитъ  никакому  сомнѣнію.  Но  ина  Ііігшніо  нон  Тае і ѣ  ѵег.  Памятникъ  относится  къ  новѣйшей 
эпохѣ  иконографіи,  когда  получило  полную  силу  свободное  обращеніе  съ  древними  иконографиче¬ 
скими  формами  и  въ  ихъ  экзегетику  допущенъ  былъ  субъективный  элементъ.  Памятникъ  этотъ 
гравюра,  которая  вообще  трактовалась  иначе,  нежели  икона,  или  стѣнописное  изображеніе;  притомъ, 
это— гравюра  венеціанскаго  изданія,  на  турецкомъ  языкѣ,  для  которой  подражаніе  старинѣ  не 
было  дѣломъ  важнымъ.  А  потому  она  не  можетъ  быть  принята  въ  качествѣ  критерія  при  изъяс¬ 
неніи  формъ  древней  иконографіи.  Граверъ,  истолковывая  фигуру  царя  въ  смыслѣ  пророка,  опи¬ 
рается  исключительно  на  теоретическое,  можетъ  быть,  его  личное,  соображеніе;  ни  одного  древне- 
византійскаго  памятника  съ  такою  надписью  нѣтъ.  Должны  ли  мы  оставить  въ  сторонѣ  прямой 
путь  къ  рѣшенію  вопроса, — путь  наблюденія  и  сравненія  памятниковъ  древности,  и  принять  на 
вѣру  соображеніе  гравера?  Противъ  достовѣрности  этого  соображенія  свидѣтельствуетъ  прежде  всего 
самая  форма  разсматриваемаго  изображенія:  это  царь  въ  коронѣ,  иногда  въ  багряной  одеждѣ,  далее 
въ  царскомъ  далматикѣ.  Признать  его  пророкомъ  невозможно.  И  если  граверъ  XIX  в.  поставилъ 


х)  Оге§.  Хаи.  Огаі  іп  Репіесозі.  р.  716—717. 

2)  Пам.  др.  письм.  Изд.  О.  Л.  Д.  П.  1889.  ЬХХХ,  110.  Ср.  мнѣніе  Никодима  святогорца.  Хр.  чт.  1890  №  5—6, 
стр.  683.  Свитки  невѣрно  названы  кочнями  или  головками. 

3)  Рісігоп,  Мапиеі  р.  206. 
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надъ  фигурою  царя  въ  кодонѣ  ')  надпись  «прор.  Іоиль»,  то  уже  одно  это  можетъ  разрушить  всякую 
вѣру  въ  его  иконографическую  компетентность:  очевидно,  онъ  не  знакомъ  былъ  съ  усвоенными 
православною  иконографіею  одеждами  ветхозавѣтныхъ  пророковъ.  Предположеніе,  что  разсматри¬ 
ваемая  фигура  искажена  невѣжественными  иконописцами,  превратившими  древнюю  фигуру  пророка 
въ  царя ,  нуждается  въ  какихъ  либо  основаніяхъ,  помимо  глухой  и  неопредѣленной  ссылки  на  не¬ 
вѣжество  мастеровъ.  Гдѣ  произошло  это  искаженіе,  когда,  почему,  и  какимъ  образомъ  оно  стало 
возможнымъ?  Прежде,  чѣмъ  разрубать  такимъ  образомъ  гордіевъ  узелъ,  необходимо  попробовать 
распутать  его:  признать  фигуру  царя  формою,  соотвѣтствующею  своему  назначенію;  формою  древ¬ 
нею,  что  въ  дѣйствительности  несомнѣнно,  и  опредѣлить  ея  первоначальное  значеніе  не  теорети¬ 
чески,  но  при  помощи  экзегесиса,  основаннаго  на  положительныхъ  данныхъ.  Необходимость  этого 
пріема  признана  извѣстнымъ  любителемъ  церковно-археологическихъ  разысканій  профессоромъ 
Усовымъ;  однако  ни  сумма  археологическихъ  свѣдѣній  автора,  ни  пріемы  пользованія  точнымъ  ме¬ 
тодомъ  не  оправдываютъ  нашихъ  ожиданій:  его  аргументація,  въ  высшей  степени  сложная,  не  по¬ 
могаетъ  правильному  рѣшенію  вопроса. 

Исходнымъ  пунктомъ  композиціи  сошествія  Св.  Духа  на  апостоловъ  проф.  Усовъ  признаетъ 
изображеніе  засѣданія  апостоловъ  при  избраніи  Матѳія,  находящееся  въ  Ев.  Раввулы:  11  апосто¬ 
ловъ  сидятъ  здѣсь  полукругомъ,  какъ  и  въ  сошествіи  Св.  Духа;  предъ  ними,  на  томъ  мѣстѣ,  гдѣ 
въ  сошествіи  Св.  Духа  помѣщаются  племена  и  языцы,  стоятъ  Іосифъ  Варсава  и  Матоій  (Дѣян.  I). 
Если,  продолжаетъ  авторъ,  взять  историческій  моментъ  позднѣе,  т.  е.  взять  сошествіе  Св.  Духа, 
послѣдовавшее  послѣ  рѣчи  ап.  Петра,  избранія  кандидата  и  введенія  его  въ  кругъ  апостоловъ, 
то  очевидно,  средина  сигмы,  гдѣ  стоятъ  избранные  два  кандидата,  останется  незанятою.  Если  въ  то 
же  время  художникъ  не  хотѣлъ  порвать  связь  между  этимъ  моментомъ  и  предшествующими  собы¬ 
тіями,  то  онъ  легче  всего  могъ  установить  эту  связь  посредствомъ  изображенія  царя  Давида.  Вся 
аргументація  рѣчи  ап.  Петра  основана  на  словахъ  Давида:  надлежало  исполниться  тому,  что  въ 

писаніи  предрекъ  Духъ  Св.  устами  Давида  объ  Іудѣ .  въ  книгѣ  же  псалмовъ  написано:  да  будетъ 

дворъ  ето  пустъ,  и  да  не  будетъ  живущаго  въ  немъ;  и:  достоинство  его  да  пріиметъ  другой  (Дѣян.  I, 
16,  20).  Изобразивъ  царя  Давида,  художникъ  напоминалъ  тѣмъ  самымъ  о  содержаніи  предыдущей 
рѣчи  ап.  Петра,  а  убрусомъ  съ  12-ю  жребіями  въ  рукахъ  его  напоминалъ  объ  избраніи  Матѳія. 
Итакъ,  фигура  царя  означаетъ  Давида.  Онъ  отдѣленъ  отъ  апостоловъ  аркою,  потому  что  не  при¬ 
надлежалъ  къ  числу  членовъ  собора;  онъ  изображенъ  не  во  весь  ростъ,  но  по  колѣна,  притомъ  въ 
темномъ  мѣстѣ,  потому  что  принадлежитъ  къ  ветхому,  а  не  новому,  завѣту.  Но  почему  нужно 
было  изобразить  Давида  именно  въ  сошествіи  Св.  Духа  и  так.  обр.  напомнить  о  связи  этого  событія 
съ  предыдущими?  Во  1-хъ  потому,  что  на  предшествующемъ  соборѣ  апостоловъ  установлено  таин¬ 
ство  священства  т.  е.  право  избранія  въ  священство  и  рукоположенія,  а  сошествіе  Св.  Духа  есть 
подтвержденіе  этого  права,  образное  выраженіе  таинства  священства ;  слѣдов.  между  этими 
событіями — тѣсная  связь.  Во  2-хъ  потому,  что  царь  и  пророкъ  Давидъ,  вмѣстѣ  съ  Исаіею,  проро¬ 
чествовалъ  о  вознесеніи  и  потому  входилъ  иногда  въ  композицію  вознесенія  (омиліи  Іакова);  но 
это  пророчество  о  вознесеніи,  равно  какъ  и  пророчество  Исаіи,  имѣетъ  отношеніе  также  и  къ  соше¬ 
ствію  Св.  Духа.  Въ  службѣ  вознесенія  церковь  поетъ:  кто  есть  сей . почто  ризы  ему  червлены . 

отъ  восора  приходитъ .  послалъ  еси  намъ  Духа  Святаго .  Взыде  Богъ  въ  воскликновеніи . 

еже  вознести  падшій  образъ  Адамовъ  и  послами  Духа  Утѣшителя  (стихир,  стих,  на  веч.  возне¬ 
сенія) *  2).  Трудно  согласиться  съ  этими  первыми  основаніями  проф.  Усова.  Связь  между  избраніемъ 
Матѳія  и  сошествіемъ  Св.  Духа  на  апостоловъ  установлена  авторомъ  произвольно.  Конечно,  при 

4)  Онъ  старался  стушевать  въ  этой  фигурѣ  аттрибуты  даря;  но  высокую  шапку  на  подобіе  короны  все-таки 
удержалъ. 

2)  Усовъ,  Сир.  Ев.  лаврент.  библ.  Труды  моек.  арх.  о.  т.  XI,  вып.  2,  стр.  47. 
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полной  шпротѣ  воззрѣнія  и  сильномъ  напряженіи  ученой  мысли,  возможно  отыскать  связь  какъ 
между  этими  событіями,  такъ  и  между  всѣми  другими,  разсказанными  въ  Дѣяніяхъ;  но  отысканіе 
ея  едва  ли  входило  въ  планы  византійскихъ  художниковъ.  Названныя  событія  стоятъ  въ  Дѣян.  ап. 
отдѣльно,  какъ  видно  изъ  сопоставленія  конца  І-й  главы  съ  началомъ  П-й.  Притомъ,  пророчество 
Давида,  которому  нашъ  авторъ  отводитъ  столь  видное  мѣсто  въ  характеристикѣ  собора,  на  самомъ 
дѣлѣ  опредѣляетъ  лишь  одинъ  поводъ  къ  нему,  но  не  сущность  его;  слѣдов.  и  изображеніе  прор. 
Давида  едва  ли  могло  быть  цѣлесообразнымъ  въ  композиціи  сошествія  Св.  Духа:  пророчество  гово¬ 
ритъ  о  судьбѣ  Іуды,  а  не  о  священствѣ.  Изъ  памятниковъ  древности  намъ  извѣстно,  что  пророче- 
ственный  элементъ  вводился  въ  иконографію  только  въ  тѣхъ  случаяхъ,  когда  между  пророчествомъ 
и  исполненіемъ  его  была  прямая  связь,  отмѣченная  и  въ  памятникахъ  письменности;  да  и  въ  этихъ 
случаяхъ  онъ  весьма  часто  опускался.  Тѣмъ  труднѣе  допустить  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  ком¬ 
бинацію  столь  искусственную.  Миніатюристъ  Ев.  Раввулы  не  ввелъ  прор.  и  царя  Давида  даже  въ 
миніатюру  избранія  Матѳія,  хотя  поводъ  къ  тому  былъ  прямой;  тѣмъ  болѣе  онъ  не  могъ  ввести 
его  въ  картину  сошествія  Св.  Духа.  Онъ  усвоялъ  пророчеству  Давида  должную  цѣну,  не  расширяя 
его  значенія  (Іо  пес  ріиз  и  Ил  а.  Да  и  вообще  мы  болѣе  высокаго  мнѣнія  о  древнихъ  византійскихъ 
художникахъ,  и  не  можемъ,  равно  какъ  не  могъ  бы  и  г.  Усовъ,  указать  ни  одного  памятника, 
который  подтвердилъ  бы  теорію  г.  Усова.  Если  въ  Ев.  Раввулы  есть  сходство  между  миніатю¬ 
рами — избранія  Матѳія  и  сошествія  Св.  Духа  въ  общей  композиціи,  то  оно  можетъ  быть  объяс¬ 
нено  помимо  идейнаго  родства  ихъ, — тою  наклонностію  къ  иконописному  шаблону,  вслѣдствіе 
которой  композиція  сошествія  Св.  Духа  сходна  съ  композиціею  вселенскихъ  соборовъ  и  разныхъ 
поучительныхъ  сценъ,  напр.  изъ  жизни  Кирилла  александрійскаго  въ  фрескахъ  Кириллова  мона¬ 
стыря  въ  Кіевѣ. — Другимъ  звѣномъ,  связующимъ,  по  взгляду  г.  Усова,  личность  царя  Давида  съ 
сошествіемъ  Св.  Духа,  служитъ  вознесеніе.  Фактъ  самъ  по  себѣ  вѣренъ,  что  и  въ  Дѣяніяхъ  апост. 
и  въ  нѣкоторыхъ  пѣснопѣніяхъ  сошествіе  Св.  Духа  упоминается  рядомъ  съ  вознесеніемъ.  Но  это 
подлѣположеніе  событій  и  даже  внутренняя  связь  между  ними  нисколько  не  подвигаетъ  впередъ 
рѣшенія  нашего  вопроса.  Для  этого  требовалось  бы  доказать  не  общее  внутреннее  соотношеніе 
событій,  но  прежде  всего  ту  частную  мысль,  что  пророчество  Давида  о  вознесеніи  относится  таклсе 
и  къ  сошествію  Св.  Духа,— что,  по  крайней  мѣрѣ,  существуютъ  какія  либо  историческія  основанія 
для  этого.  Проф.  Усовъ  не  доказалъ,  да  и  не  могъ  доказать  этого.  Если  церковь  поетъ  « взыде 

Богъ  въ  воскликновеніи .  еже  вознести  падшій  образъ  Адамовъ  и  послами  Духа  Утѣшителя , 

то,  вѣдь,  совершенно  ясно,  что  пѣснопѣвецъ  придерживается  здѣсь  ассоціаціи  мыслей  Дѣяній  апост. 
гдѣ  вознесеніе  и  сошествіе  Св.  Духа  поставлены  рядомъ  (I,  8—9),  но  приведенное  въ  пѣснопѣніи 
пророчество  «взыде  Богъ»  относится  только  къ  одному  вознесенію,  а  дальнѣйшія  слова  «послати 
Духа»  уже  не  относятся  къ  пророчеству  и  указываютъ  на  особое  событіе,  не  предреченное  прор. 
Давидомъ.  Какой  же  смыслъ  имѣло  бы  изображеніе  прор.  и  царя  Давида  въ  сошествіи  Св.  Духа? 
Проводя  далѣе  мысль  о  томъ,  что  изображеніе  царя  Давида  въ  сошествіи  Св.  Духа  явилось  подъ 
вліяніемъ  его  пророчества  о  вознесеніи,  проф.  Усовъ  вполнѣ  резонно,  съ  своей  точки  зрѣнія,  обра¬ 
щаетъ  вниманіе  на  иконографію  вознесенія  и  находитъ  здѣсь  опять  царя  Давида,  Каковы  же  эти 
находки?  Авторъ  нашелъ  лишь  одинъ  такой  памятникъ,  —  это  миніатюра  въ  омиліяхъ  Іакова 
(рис.  224).  Можемъ  прибавить  сюда  еще  штутгардскую  таблетку.  Итакъ,  два  примѣра  вознесенія 
съ  изображеніемъ  царя  Давида  на  цѣлыя  тысячи  другихъ, — гдѣ  нѣтъ  этого  изображенія.  Отсюда 
необходимо  признать,  что  въ  обычномъ  типѣ  вознесенія  не  было  царя  Давида:  онъ  является 
здѣсь  лишь  въ  исключительныхъ  случаяхъ.  Между  тѣмъ  въ  сошествіи  Св.  Духа— фигура  царя 
повторяется  постоянно;  она  составляетъ  принадлежность  типа  этого  изображенія,  по 
крайней  мѣрѣ  для  одной  эпохи,  о  которой  собственно  и  идетъ  рѣчь.  Выходитъ  дов.  странное  раз¬ 
личіе  отношеній  однихъ  и  тѣхъ  же  художниковъ  къ  пророчественному  элементу  въ  установкѣ  типи- 
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ческихъ  изображеній,— различіе  совсѣмъ  не  въ  пользу  проф.  Усова:  пророчество  относится  прямо 
къ  вознесенію,  а  между  тѣмъ  въ  изображеніи  вознесенія  нѣтъ  царя  Давида,  но  онъ  есть  въ  соше¬ 
ствіи  Св.  Духа,  куда  пророчество  относится  лишь  косвенно  (точнѣе  говоря,  совсѣмъ  не  относится). 
Странные  художники— богословы!  Гдѣ  нужно  изобразить  прор.  и  царя  Давида,  тамъ  его  нѣтъ,  а 
гдѣ  не  нужно, — тамъ  онъ  есть!  Но  такое  тяжкое  обвиненіе  было  бы  несправедливо. 

Доказывая  свою  мысль,  проф.  Усовъ,  какъ  понятно  само  собою,  отрицаетъ  старинное  объяс¬ 
неніе  фигуры  царя.  Оставляя  доколѣ  въ  сторонѣ  символическія  подробности  этого  объясненія  *), 
остановимся  на  самомъ  существенномъ:  фигура  царя  имѣетъ  надпись:  «космосъ»  или  «весь  міръ»; 
въ  памятникахъ  русской  письменности  ей  усвояется  то  лее  наименованіе  и  значеніе.  Проф.  Усовъ 


допускаетъ,  что  надпись  эта  относится  не  къ  фигурѣ  царя  (—Давида),  но  къ  группамъ  племенъ 
и  народовъ:  группы  исчезли  въ  русской  иконографіи,  а  надпись  уцѣлѣла,  какъ  архаическая  форма. 
Нельзя  не  согласиться  съ  тѣмъ,  что  надпись  космосъ  или  весь  міръ  имѣетъ  тѣсную  связь  съ  ука¬ 
занными  группами,  изображавшими  собою  именно  міръ,  бывшій  свидѣтелемъ  чуда  сошествія  Св. 
Духа,  а  не  весь  крещенный  народъ,  какъ  полагаетъ  нашъ  авторъ 1  2).  Но  еслибы  она  относилась 
исключительно  только  къ  этимъ  группамъ,  а  не — и  къ  царю,  то  съ  исчезновеніемъ  ихъ  она  также 
должна  бы  исчезнуть.  Весьма  трудно  допустить,  чтобы  старинные  иконописцы  могли  возлюбить 
такую  профанацію  религіознаго  искусства,  такой  переводъ  его  въ  область  самой  обыденной  прозы. 


1)  О  нихъ  см.  ниже. 

2)  Стр.  44. 
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Если  возможны  были  отдѣльные  примѣры  такихъ  аномалій,  то  систематическое,  постоянное,  повто¬ 
реніе  ихъ  для  насъ  мало  понятно.  Ыадпись  «космосъ»,  полагаемъ,  имѣетъ,  въ  то  же  время,  прямое 
отношеніе  и  къ  фигурѣ  царя:  она  нерѣдко  пишется  но  обѣимъ  сторонамъ  головы  царя,  какъ  это 
принято  по  отношенію  къ  надписаніяыъ  именъ  Святыхъ  на  иконахъ.  Однако,  допустимъ,  что  памят¬ 
ники  русскіе  не  имѣютъ  здѣсь  большой  важности.  Русскіе  иконописцы  и  грамотные  люди,  дѣйстви¬ 
тельно,  часто,  по  незнакомству  съ  греческимъ  языкомъ,  изъясняли  произвольно  и  невѣрно  значеніе 
греческихъ  словъ,  вошедшихъ  безъ  перевода  въ  русскую  иконографію.  Припомнимъ  изъясненіе 
буквъ  возлѣ  главы  Богоматери,  въ  нимбѣ  I.  Христа,  на  крестахъ  и  распятіяхъ.  Но  какимъ  же 
образомъ  объяснить  то,  что  и  въ  греческомъ  подлинникѣ  и  въ  греческихъ  стѣнописяхъ  надпись 
эта  также  относится  къ  фигурѣ  царя?  Вѣдь  нельзя  же  объяснять  этотъ  пріемъ  незнакомствомъ 
Діонисія  Фурнографіота  и  всѣхъ  греческихъ  иконописцевъ  съ  греческимъ  языкомъ  Д?  Въ  визан¬ 
тійской  иконографіи,  по  мнѣнію  проф.  Усова,  міръ  космосъ  не  олицетворялся  въ  образѣ  царя 

Въ  подтвержденіе  этого  приводится  миніатюра 
изъ  рукописи  нац.  библ.  ХУ  в.  №  36.  Мы 
лично  разсматривали  эту  миніатюру  въ  ориги¬ 
налѣ  и  можемъ  сообщить  о  ней  краткія,  но 
вѣрныя,  свѣдѣнія.  На  листѣ  163  этого  сбор¬ 
ника  изображено  нѣсколько  концентрическихъ 
круговъ:  въ  центральномъ— сѣдой  старецъ  кос¬ 
мосъ,  въ  длинной  красной  туникѣ,  съ  откры¬ 
тою  головою;  по  сторонамъ  его  два  человѣка, 
возлюбившіе  міръ, — придерживаются  за  голову 
и  бороду  старца;  подпись:  саоі  рі  ауапа те.  Въ 
слѣдующемъ  кругѣ  расположены  вокругъ  кос¬ 
моса  девять  человѣкъ,  всѣ  молодые;  изъ  числа 
ихъ  выдѣляются  двое:  одинъ  вверху — въ  цар¬ 
ской  коронѣ,  въ  далматикѣ,  украшенномъ  ло¬ 
ромъ,  съ  палицею  въ  рукѣ;  другой  въ  самомъ 
низу  въ  монашескомъ  одѣяніи.  Въ  слѣдующемъ 
кругѣ  надпись,  опредѣляющая  значеніе  рисунка. 
Миніатюра  показываетъ  разныя  состоянія  лю¬ 
дей  на  землѣ.  Совершенно  вѣрно,  что  здѣсь  фи¬ 
гура  космоса  не  имѣетъ  формъ  царя;  но  эта  ми- 
225.  >1ин.  лицевого  акаѳиста.  Цзъ  собр.  спб.  дух.  /ккад.  ніатюра  не  даетъ  основаній  думать,  что  и  въ  дру¬ 
гихъ  памятникахъ  нѣтъ  и  не  можетъ  быть  кос¬ 
моса-царя.  Напротивъ  мы  имѣемъ  на  то  положительныя  доказательства.  Въ  рукописномъ  лицевомъ 
акаѳистѣ  спб.  дух.  Акад.  находится,  между  прочимъ,  слѣдующая  миніатюра  (рис.  225):  изображенъ 
Спаситель — Еммануилъ  спящій;  предъ  Нимъ  сидитъ  Богоматерь.  Изображеніе  это  извѣстно  подъ 
именемъ  Недреманнаго  ока.  Внизу — темная  пропасть,  обыкновенно,  означающая  въ  нашей  иконо¬ 
графіи  адъ;  въ  ней  изображенъ  царь  въ  коронѣ  и  далматикѣ,  съ  убрусомъ  въ  рукахъ,  какъ  онъ 
изображается  и  въ  сошествіи  Св.  Духа.  Толедество  формъ  предполагаетъ  тождество  значенія  цѣлой 
фигуры;  но  эта  фигура  въ  пашей  миніатюрѣ  означаетъ  несомнѣнно  міръ— космосъ.  Это  вполнѣ 

1)  Кстати  замѣтимъ,  что  г.  Усовъ  обнаруживаетъ  очень  смутное  знакомство  съ  греч.  подлинникомъ.  Онъ  ци- 
туетъ  его  но  выдержкамъ  Ѳ.  И.  Буслаева  и  полагаетъ,  что  нашъ  почтенный  академикъ  приводитъ  эти  выдержки 
изъ  своего  сборника  ХУІІ  в.  Усовъ  39.  На  стр.  102  сочиненія  «Общія  понятія  о  русск.  икон.»,  процптованной  г.  Усо¬ 
вымъ,  Ѳ.  И.  Буслаевъ  дѣйствительно  ссылается  па  свой  сборникъ  ХУІІ  в.  (примѣч.  2);  но  эта  ссылка  относится 
не  къ  греч.  подлиннику. 
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ясно  изъ  того,  что  она  иллюстрируетъ  слова  10-го  кондака....  Ейо-ж  Эг'Амѵ  тіѵ  хеароѵ  —  Спасти  хотя 
міръ....  Космосъ — царь;  онъ  въ  темной  пропасти ,  потому  что  міръ  людской  погруженъ  въ  тьму 
грѣха  и  находился  во  власти  ада.  Другой  фактъ,  не  менѣе  рѣшительный,  находимъ  въ  греч.  под¬ 
линникѣ.  Въ  статьѣ  объ  изображеніи  обманчиваго  времени  сей  жизни  подлинникъ  говоритъ:  изобрази 
небольшой  кругъ;  внутри  него  напиши  пожилого  человѣка,  съ  округленною  бородою,  въ  царскихъ 
одеждахъ,  съ  вѣнцомъ  на  головѣ,  сидящаго  на  тронѣ,  съ  простертыми  руками,  и  держащаго  то  же 
самое,  что  держитъ  космосъ,  изображаемый  подъ  апостолами  на  иконѣ  сошествія  Св.  Духа  х). 
Вокругъ  напиши:  міръ  безразсудный,  обманщикъ  и  прельститель  Ясно,  что  фигура  царя  изобра¬ 
жаетъ  собою  космосъ — міръ.  Если  отдаленная  греко-римская  древность  знала  художественныя  олице¬ 
творенія  городовъ  и  царствъ  въ  образѣ  людей,  иногда  въ  царскихъ  коронахъ *  2),  то  п  въ  христіан¬ 
ской  древности  вполнѣ  возможно  олицетвореніе  міра  въ  образѣ  царя.  Но  это  олицетвореніе,  возникшее 
въ  эпоху  очень  о  тдаленную  отъ  греко-римской  древности,  могло  явиться  въ  разсматриваемомъ  изобра¬ 
женіи  и  помимо  вліянія  древнѣйшихъ  прототиповъ.  Въ  старинныхъ  русскихъ  сборникахъ  (соф. 
библ.  №  1522,  л.  21;  XVII  в.)  на  вопросъ  «чесо  ради  пишется  у  сшествія  Св.  Духа  человѣкъ 
сѣдяй  въ  темномъ  мѣстѣ,  старостію  одержимъ,  а  на  немъ  риза  червлена,  и  на  главѣ  его  вѣнецъ 
царскій,  и  въ  рукахъ  своихъ  имѣя  убрусъ  бѣлъ,  и  въ  немъ  написано  12  свитковъ», — предлагается 
отвѣтъ:  человѣкъ  сѣдяше  въ  темномъ  мѣстѣ,  понеже  весь  міръ  въ  невѣріи  прежде  бяпіе,  а  иже 
старостію  одержимъ,  понеже  состарѣся  Адамовымъ  преступленіемъ,  а  еже  риза  червлена  на  немъ, 
то  приношеніе  кровныхъ  жертвъ  бѣсовскихъ,  а  еже  на  главѣ  вѣнецъ  царскій,  понеже  царствованіе 
въ  мірѣ  грѣхъ,  а  еже  въ  рукахъ  своихъ  имѣяше  убрусъ,  а  въ  немъ  12  свитковъ, — сирѣчь  12  апо¬ 
столовъ  ученіемъ  своимъ  весь  міръ  просвѣтиша.  То  же  самое  толкованіе,  съ  присоединеніемъ  словъ 
«царь  тмѣ  глаголется»,  указано  Прохоровымъ  въ  припискѣ  на  поляхъ  книги  бесѣдъ  св.  I.  Злато¬ 
уста,  изданной  въ  1624  г.  3);  а  въ  строгановскомъ  сборномъ  подлинникѣ,  сверхъ  того,  предлагается, 
по  поводу  12  свитковъ,  символическое  изъясненіе  этого  числа:  о,  дивныя  и  духовныя  хитрости, 
вскорѣ  давшаго  мудрость  апостоламъ, — вѣждьте:  12  лучъ  отъ  единаго  солнца  исходяще,  12  свѣщ- 
никъ  отъ  единаго  огня  вжигаеми,  12  грознъ  отъ  истиннаго  винограда  израстшіи,  12  коша  отъ 
единыя  трапезы  наполняеми,  12  рѣкъ  отъ  единаго  источника  исходящій,  12  финикъ  процвѣтоша 
во  удоліи  кринъ  сольныхъ,  12  патріархъ  отъ  колѣна  израилева  4).  Такимъ  образомъ,  по  смыслу 
этого  изъясненія,  фигура  царя  съ  его  атрибутами  явилась  подъ  непосредственнымъ  вліяніемъ  за¬ 
мысловатой  идеи.  Но  такое  изъясненіе,  какъ  вѣрно  замѣтилъ  проф.  Усовъ,  слишкомъ  затѣйливо, 
чтобы  быть  древнимъ.  И  дѣйствительно,  оно,  какъ  кажется,  совсѣмъ  неизвѣстно  по  памятникамъ 
письменности  ранѣе  XVII  в.  Оно  уже  и  въ  старину  вызывало  нѣкоторыя  возраженія.  Нѣкто  Ни¬ 
колай  Любченинъ,— -личность  неизвѣстная,  полагалъ,  что  космосъ  въ  вышеизъясненномъ  смыслѣ 
былъ  бы  неприличенъ  на  иконахъ  сошествія  Св.  Духа,  такъ  какъ  Св.  Духъ  сопіелъ  только  на  апостоловъ, 
а  не  на  весь  міръ.  Въ  этомъ  возраженіи — явное  недоразумѣніе:  хотя  космосъ  находится  на  иконѣ 
сошествія  Св.  Духа,  однако  Св.  Духъ  не  сходитъ  на  него;  онъ  остается  внѣ  сферы  благодати, 
изливаемой  свыше  только  на  апостоловъ.  Съ  своей  стороны  возражатель  предлагаетъ  другое,  еще 
-болѣе  субъективное,  объясненіе  фигуры  царя.  Царь— Христосъ,  обѣщавшій  апостоламъ  быть  съ  ними 
до  скончанія  вѣка;  старческій  возрастъ  царя— равенство  Сына  Отцу;  темное  мѣсто— невѣдѣніе  объ 
Его  мѣстопребываніи;  червленая  риза— искупленіе  людей  пречистою  кровію,  вѣнецъ — соцарствіе 
Сына  со  Отцемъ  и  Св.  Духомъ,  убрусъ— чистота,  свитки — апостолы  5).  Вмѣсто  одного  замысло- 


*)  Вісігоп,  Мапиеі  р.  408.  Въ  греч.  изд.  иначе. 

2)  Рірег,  МуШоІ.  II,  637  й-. 

3)  Прохоровъ,  Хр.  др,  1863,  стр.  222. 

4)  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Очерки  II,  294;  ср.  Сборн.  1866,  стр.  102. 

5)  Рукоп.  XVIII  в.  по  катал.  Царскаго  №  314,  л.  161  и  слѣд.  Ѳ.  И.  Буслаевъ,  Очерки  II,  292—293. 


74 


-  464  — 


ватаго  объясненія,  мы  имѣемъ  теперь  два:  но  «сущее»,  какъ  выражается  Любченинъ,  остается 
все-таки  неяснымъ.  Оба  изъясненія  имѣютъ  характеръ  искусственный;  оба  относятся  къ  разряду 
изъясненій  роз!  і'асіиш.  Истинное  объясненіе  должно  быть  основано  на  свидѣтельствѣ  самихъ  па¬ 
мятниковъ  древности.  Не  подлежитъ  сомнѣнію  то,  что  фигура  паря  является  въ  памятникахъ  позд¬ 
нѣйшихъ  на  мѣстѣ  древней  толпы  племенъ  и  народовъ;  въ  этомъ  внѣшнемъ  смыслѣ  она  замѣняетъ 
толпу.  Толпа  уничтожена,  но  ея  слѣдъ,  по  нашему  мнѣнію,  остался  въ  фигурѣ  царя,  которая  так. 
обр.  имѣетъ  тѣснѣйшую  связь  съ  утраченнымъ  иконографическимъ  элементомъ  и  изъ  него  должна 
быть  изъясняема.  Книга  Дѣяній  апост.  рисуетъ  намъ  грандіозную  картину  собранія  пародовъ  въ 
день  пятьдесятнпцы.  Здѣсь  должны  были  находиться  люди  разнаго  званія  и  состоянія,  быть  можетъ 
даже  п  цари.  Переводя  это  описаніе  на  образный  языкъ  искусства,  художники  византійскіе  вно- 
сили  въ  толпу  народа  н  фигуры  царей.  Пусть  дѣйствительное  присутствіе  ихъ  при  чудесномъ  со¬ 
бытіи  есть  лишь  одна  догадка,  но  она  сообщала  особенную  ясность,  пластичность  изображенію. 
Только  въ  исключительныхъ  случаяхъ,  когда  позволяло  мѣсто  (Маркъ  венеціанскій)  художники 
выясняли  подробности  разсказа  посредствомъ  отдѣльныхъ  изображеній  группъ  всѣхъ  народовъ: 
обычно  же  они  писали  одну — двѣ  группы.  Значеніе  группъ  опредѣлялось  отчасти  надписями, 
отчасти  типами  и  костюмами,  а  отчасти  и  введенными  сюда  фигурами  царей;  изображеніе  царя, — 
главы  народа,  его  представителя,  замѣняло  цѣлое  царство,  цѣлый  народъ.  Это  изображеніе  части 
вмѣсто  цѣлаго,— пріемъ  обычный  въ  византійской  иконографіи,  гдѣ  сегментъ  круга  замѣняетъ  цѣлое 
небо,  одно — два  дерева — цѣлый  садъ,  фронтонъ— палаты,  два — три  ангела  ангельское  воинство  и 
т.  и.  Въ  сохранившихся  памятикахъ  иногда  мы  и  видимъ  царя  въ  толпѣ  людей;  таковы:  берлин¬ 
ская  таблетка,  Раіа  (Гого,  врата  въ  ц.  ев.  Павла,  миніатюры  рукописей  Григорія  Б.  №№  543,  550 
и,  быть  можетъ,  239  и  нѣкоторыя  миніатюры  армяно-грузинскихъ  рукописей.  Въ  позднюю  эпоху 
византійскаго  искусства  чувство  изящной  реальной  формы  притупилось;  архитектурныя  формы  три¬ 
клинія,  гдѣ.  произошло  чудо,  утратили  въ  глазахъ  художниковъ  свою  первоначальную  естествен¬ 
ность;  все  вниманіе  поглощено  было  верхнею  частію  изображенія,  а  низъ  былъ  стилизованъ  въ 
формѣ,  полу  эллипсиса.  Темный  цвѣтъ  этого  послѣдняго  не  есть  нѣчто  неизбѣжное;  въ  нѣкоторыхъ 
памятникахъ  фонъ  его  золотой  (Григ.  Б.  N°  510);  темнота  не  есть  символъ,  но  разтѣика  про¬ 
странства,  отдаленнаго  отъ  главной  сцены.  Съ  стилизаціею  триклинія  тѣсно  связана  и  стилизація 
племенъ  и  народовъ.  Узкое  пространство  полуэллипсиса  слишкомъ  недостаточно  для  раскрытія  леи- 
вой  реальной  сцены.  Стали  сокращать  эту  сцену:  вмѣсто  цѣлой  толпы  сперва  остались  два  три  лица; 
наконецъ  одно  лицо,  какъ  вч.  код.  нац.  библ.  №  541;  и  это  уцѣлѣвшее  отъ  цѣлой  толпы  лицо 
есть  царь.  Почему  уцѣлѣлъ  именно  царь. — объяснить  не  трудно.  Іѵогда  приходилось  художнику, 
въ  интересахъ  сокращенія  группы,  выбрать  изъ  нея  одно  только  лицо,  то  онъ  естественно  оста¬ 
навливался  на  царѣ,  какъ  такомъ  элементѣ  картины,  который  наиболѣе  соотвѣтствовалъ  церемоніаль¬ 
ному  характеру  цѣлаго,  составленнаго  въ  духѣ  византійской  иконографіи,  и  который,  допуская  за¬ 
мысловатые  аттрпбуты  и  блестящія  украшенія,  могъ  производить  сильное  впечатлѣніе.  Художникъ 
византійскій  всегда  долженъ  былъ  предпочесть  фигуру  царя  фигурѣ  смерда.  ѢІо  удержавъ  царя, 
онъ  не  моп.  оставить  его  въ  томъ  же  самомъ  положеніи,  какое  онъ  занималъ  въ  цѣльной  группѣ. 
Одиноко  стоящей  фигурѣ  онъ  сообщилъ  спокойную  монументальную  позу;  онъ  отнялъ  нижнюю 
часть  фигуры,  чтобы  сосредоточить,  согласно  византійскимъ  понятіямъ,  всю  силу  экспрессіи  въ 
верхней,  требующей  поэтому  простора.  Въ  то  же  время  художникъ  помнилъ,  что  фигура  царя 
замѣняетъ  собою  цѣлый  міръ  пришельцевъ,  и  потому  для  ясности  поставилъ  надъ  нею  надпись 
6  Царь  сталъ  образомъ  всего  міра.  Идеализируя  эту  фигуру,  художникъ  изображаетъ  въ 

рукахъ  ея  12  свитковъ,  которые  служатъ  символами  апостольской  проповѣди,  получившей  высшее 
помазаніе  въ  день  пятьдесятницы  и  предназначенной  для  всей  вселеной.  Свитки  эти  помѣщены  на 
убрусѣ,  какъ  предметъ  священный,  неудобопріемлемый  обнаженными  руками.  Такъ,  реальная  фигура 
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царя,  получила  въ  греческомъ  искусствѣ  идеальный  характеръ,  а  русскіе  чтители  завѣтовъ  право¬ 
славной  старины,  не  зная  ея  происхолсденія,  придумали  для  нея  особыя  толкованія,— правда, 
не  лишенныя  остроумія,  но  произвольныя  и  ко  многомъ  несогласныя  съ  природою  изясняемаго 
предмета. 


Фигура  космоса  стилизована  была  уже  въ  искусствѣ  византійскомъ.  Намеки  на  эту  стилизацію  видны 
въ  код.  №  541  и  въ  мозаикахъ  флорентинскаго  ваптистерія;  но  болѣе  сильное  доказательство  тому  нахо¬ 
димъ  въ  миніатюрѣ  болонскаго  манускрипта  (ок.  X  в.),  изданной  у  Р.  де  Флери  '):  здѣсь  космосъ  пред¬ 
ставляетъ  совершенное  подобіе  греч.  космоса  съ  убру¬ 
сомъ  въ  рукахъ.  Такъ  какъ  форма  эта  по  памятникамъ 
западнымъ  совсѣмъ  неизвѣстна,  то  остается  сблизить  фи¬ 
гуру  космоса  въ  названномъ  манускриптѣ  съ  космосомъ 
греческимъ  и  видѣть  въ  ней  слѣдъ  византійскаго  влія¬ 
нія,  по  счастливой  случайности  уцѣлѣвшін  въ  западномъ 
кодексѣ.  Предположеніе  это  получаетъ  особенную  правдо¬ 
подобность  еще  и  потому,  что  и  въ  другихъ  формахъ 
миніатюръ  болонскаго  кодекса  видны  слѣды  вліянія  Ви¬ 
зантіи.  Изрѣдка  въ  пам.  запада  вводится  въ  картину 
сошествія  св.  Духа  толпа  народа.  Въ  код.  нац.б.  №9561 
толпа  состоитъ  изъ  трехъ  человѣкъ:-  одинъ  въ  красной 
конусообразной  шапкѣ,  украшенной  золотымъ  перомъ, 
съ  лукомъ  въ  лѣвой  рукѣ  и  колчанами  за  поясомъ;  дру¬ 
гой  въ  шляпѣ  съ  широкими  полями;  третій  въ  чалмѣ; 
въ  кодексѣ  Эгберта — изъ  9  лицъ  съ  надписью:  циа  саиза 
Ігетиіі  сопѵепіипі;  рориіі;  апостолы  размѣщены  въ  нѣ¬ 
сколькихъ  полукружіяхъ  триклинія;  во  главѣ  ихъ  ап. 

Петръ *  2).  Въ  библіи  ц.  св.  Павла  въ  Римѣ — нѣсколько 
оживленныхъ  жестикулирующихъ  группъ:  иные  стоятъ 
въ  дверяхъ  зданія,  гдѣ  происходитъ  засѣданіе  апосто¬ 
ловъ;  другіе  возлѣ  стѣнъ  его  снаружи  (рис.  226).  Та  же 
миніатюра  даетъ  понятіе  и  о  другихъ  особенностяхъ  сю¬ 
жета  въ  памятникахъ  западнаго  средневѣковья.  Форма 
триклинія  здѣсь  совсѣмъ  иная:  она  представляетъ  сход¬ 
ство  съ  средневѣковымъ  зймкомъ.  Расположеніе  апосто¬ 
ловъ  также  иное,  и  среди  нихъ,  въ  центрѣ  помѣщенія,  Бого-  22б‘  ^ИН-  ЛаТ-  библш  въ  ц'  св-  Равла  въ  Римѣ, 
матерь  на  тронѣ.  Изображеніе  Богоматери — обычный  эле¬ 
ментъ  западной  композиціи.  Его  встрѣчаемъ  и  въ  упомянутомъ  болонскомъ  кодексѣ;  также  въ  градуале  прюн- 
скомъ  3),  въ  рукоп.  №  9561  и  во  всѣхъ  памятникахъ  XV — XVI  в.  Отъ  X — XI  в.  сохранились  памят¬ 
ники  съ  изображеніемъ  св.  Духа  въ  видѣ  голубя,  изъ  клюва  котораго  исходятъ  лучи  на  апостоловъ; 
таковы  миніатюры:  англо-саксонской  рукописи  X  в.,  изданной  Прохоровымъ,  НогШз  сіеіісіапіш  4),  миніа¬ 
тюра  XII — XIII  в.,  изданная  Бастаромъ  5)  и  др.  Въ  западныхъ  молитвенникахъ  XIV — XV  в.,  при  всемъ 
разнообразіи  деталей  ихъ  изображеній,  легко  подмѣтить  слѣдующія  характерныя  черты:  апостолы  сидятъ 
или  стоятъ  въ  двухъ  группахъ,  или  кругомъ,  съ  книгами  въ  рукахъ;  пногда  они  на  колѣнахъ:  иногда 
въ  ужасѣ  падаютъ;  иногда- — сидятъ  на  полу  и  отираютъ  свои  слезы.  Среди  нихъ  выдѣляется  фигура  ап. 
Петра  съ  тонсурою.  Богоматерь  по  большей  части  сидитъ  въ  срединѣ,  на  особомъ  тронѣ,  съ  книгою,  или 
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скрестивъ  руки  на  груди;  иногда  она  стоитъ— на  колѣнахъ.  Вверху  въ  голубомъ  воздушномъ  простран¬ 
ствѣ  изображается  св.  Духъ;  отъ  Него  сходятъ  на  апостоловъ  лучи.  Иногда  св.  Духъ  —  голубь  влетаетъ 
въ  окно  триклинія.  Этотъ  типъ  изображенія  проходитъ  въ  слѣд.  памятникахъ:  над.  библ.  №№  1167,  1176, 
1163;  лаврент.  библ.  молитв.  Маріи  Алоизіи;  импер.  публ.  библ.  О.  ѵ.  1.  №  65;  ().  1.  №№  109  —  ПО; 
О.  ѵ.  1.  ,\‘у  75;  также  над.  б.  №  Гг.  828;  №  Іаі.  26;  Л'а  12536;  печатное  изданіе  жизни  I.  Христа  1501  г. 
бревіарііі  Гримани  1).  Особую  группу  составляютъ  изображенія  типологическія-,  въ  рукоп.  над.  б.  Ха  9561 
(л.  30  об.)  сошествіе  св.  Духа  сопоставлено  съ  обильною  жатвою  въ  Египтѣ;  въ  бревіаріи  импер.  публ.  б. 
изъ  собр.  Дубровскаго  ().  ѵ.  1.  Ха  7 у — съ  жертвою  прор.  Иліи,  на  которую  сошелъ  съ  неба  огонь;  тутъ 
же  находится  прор.  Іоиль,  изрекшій  пророчество  объ  изліяніи  св.  Духа  на  всяку  плоть.  Въ  библіи  бѣд¬ 
ныхъ  2) — съ  синайскимъ  законодательствомъ  (Моисей,  стоя  на  колѣнахъ,  принимаетъ  отъ  Бога  скрижали 
Псх.  XX  IV,  12  и  слѣд.)  и  съ  жертвою  Иліи  (3  Дар.  XVIII,  30  и  слѣд.  Илія,  съ  кадильницею  въ  рукахъ, 
стоитъ  предъ  жертвенникомъ,  на  которомъ  лежитъ  агнецъ).  Пророки:  Моисей  (— Іезек.  XXXVI,  26), 
Давидъ  (пс.  XXXII,  6),  Сирахъ  (^Соломонъ.  Премудр.  I,  7)  и  Іоиль  (II,  29).  Въ  эпоху  возрожденія  пла¬ 
стичность  формъ,  свобода  замысла  и  небрежное  отношеніе  къ  требованіямъ  исторіи  въ  большей  или  меньшей 
степени  замѣтны  во  всѣхъ  важнѣйшихъ  картинахъ,  писанныхъ  на  эту  тему.  На  картинѣ  Мемлинга  3) 
въ  мюнхенскомъ  музеѣ — триклиній  залитъ  свѣтомъ  лучей,  исходящихъ  отъ  Св.  Духа,  представленнаго  въ 
видѣ  парищаго  голубя.  Апостолы  въ  безпокойномъ  движеніи;  одинъ  изъ  нихъ  (ап.  Петръ)  съ  тонсурою, 
другой  въ  монашескомъ  одѣяніи;  иные  на  колѣнахъ.  Богоматерь  сидитъ  со  сложенными  молитвенно,  по 
католическому  обычаю,  руками,  съ  книгою,  лежащею  на  ея  колѣнахъ.  На  картинѣ  А.  Дюрера  4)  въ 
эскуріальскомъ  музеѣ  сіонская  горница  имѣетъ  видъ  храма  въ  стилѣ  возрожденія.  Сцена  залита  свѣтомъ. 
Апостолы  расположены  вокругъ  Богоматери  н  обращаютъ  къ  ней  свои  взоры.  Внѣшнимъ  и  внутреннимъ 
средоточіемъ  картины  служитъ  Богоматерь,  и  чудо  на  картинѣ  художника  получаетъ  ложное  освѣщеніе. 
На  картинѣ  Варотари  ( Иадованино)  5)  въ  венеціанской  галлереѣ  введены  въ  композицію  купидончики, 
которые  являются,  какъ  будто,  посредниками  между  Св.  Духомъ  и  апостолами.  Добавленіе  это  профани¬ 
руетъ  священный  характеръ  сюжета;  но  оно  стоитъ  въ  гармоніи  съ  общимъ  характеромъ  западной  ико¬ 
нографіи  въ  эпоху  возрожденія. 
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ОГЛАВЛЕНІЕ 


Предисловіе. 

Введеніе.  Основныя  задачи  и  пріемы  изслѣдованія  византійско-русской  евангельской  иконо¬ 
графіи,  въ  связи  съ  характеристикою  ея  началъ.  Источники  византійскіе  и  русскіе. 
Лицевыя  Евангелія:  происхожденіе  и  "характеръ  иконографическаго  развитія  ихъ. 
Российское  Ев.  VI  в.  Вопросъ  о  цѣлости  его  миніатюръ,  въ  связи  съ  вопросомъ  о  вліяніи 
на  его  иконографію  со  стороны  апокрифическаго  Евангелія  Никодима.  Группировка  уцѣ- 
дѣвшихъ  греческихъ  и  русскихъ  кодексовъ  лицевыхъ  Евангелій  и  характеръ  ихъ.  Ко¬ 
дексы  сирійскіе,  коптскій,  армяно-грузинскіе  въ  ихъ  отношеніи  къ  византійской  иконо¬ 
графіи.  Лицевые  русскіе  сборники,  особенно  Страстей  Христовыхъ.  Лицевыя  византій¬ 
скія  и  русскія  псалтири.  Кодексы  Словъ  св.  Григорія  Богослова.  Византійскіе  минологіи. 
Лицевые  акаѳисты. — Византійскія,  поздне-греческія  и  русскія  мозаики  и  фрески.  Иконы; 
характеръ  ихъ  въ  разныя  эпохи  исторіи.  Лицевые  и  теоретическіе  подлинники.  Вопросъ 
о  времени  происхожденія  теоретическихъ  подлинниковъ;  списки  подлинниковъ.  Памят¬ 
ники  западные,  имѣющіе  важное  значеніе  для  исторіи  евангельской  иконографіи:  средне¬ 
вѣковыя  лицевыя  Евангелія;  молитвенники;  библіи  бѣдныхъ  и  др . 

ЧАСТЬ  ПЕРВАЯ. 

Иконографія  дѣтства  I.  Христа. 

ГЛАВА  I. 

Благовѣщеніе  Преев.  Богородицы.  Древнѣйшее  изображеніе  его  въ  катакомбахъ 
Прискиллы.  Возникновеніе  почитанія  Богоматери  ранѣе  ефесскаго  собора  и  полная  воз¬ 
можность  ея  изображеній  въ  періодъ  искусства  катакомбнаго.  Памятники  скульптуры  и 
мозаики  (V — VII  в.)  съ  изображеніемъ  благовѣщенія.  Благовѣщеніе  въ  лицевыхъ  Еванге¬ 
ліяхъ,  исалтиряхъ,  кодексахъ  Григорія  Богослова  и  ом  ил:  и  Іакова  кокиновафскаго;  въ 
минеяхъ  и  акаѳистахъ;  въ  византійскихъ  мозаикахъ;  въ  стѣнописяхъ  греческихъ  и  рус¬ 
скихъ.  Благовѣщеніе  на  царскихъ  вратахъ,  на  иконахъ  и  въ  подлинникахъ.  Выводъ 
относительно  характерныхъ  чертъ  изображенія  благовѣщенія  въ  разныя  эпохи  исторіи. 
Отличительный  признакъ  его  въ  этихъ  памятникахъ,  по  сравненію  съ  другими  памятни¬ 
ками,— рукодѣлье  въ  рукахъ  Богоматери.  Вторая  группа  памятниковъ  древности  слѣдуетъ 
иконографическому  переводу — благовѣщенія  у  источника.  Обзоръ  этихъ  памятниковъ. 
Изъясненіе  обоихъ  переводовъ  на  основаніи  памятниковъ  древней  письменности:  мнѣнія 
спеціалистовъ;  Прото.евангеліе  Іакова  и  другіе  источники,  въ  которыхъ  заключаются  дан¬ 
ныя  для  этого  изъясненія.  Отношеніе  древнихъ  авторовъ  къ  разсказу  Протоевангелія. 
Изображеніе  благовѣщенія  по  Ев.  Луки.  Благовѣщеніе  съ  Младенцемъ,  начертаннымъ  во 
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чревѣ  Богоматери:  памятники;  значеніе  этого  перевода.  Благовѣщеніе  съ  книгою;  лите¬ 
ратурныя  основы  его.  Композиція  благовѣщенія,  составленная  русскимъ  изографомъ  Іоан¬ 
номъ  въ  XVII  в.  Общая  схема  благовѣщенія,  какъ  образецъ  для  другихъ  изображеній. 
Благовѣщеніе  въ  памятникахъ  западныхъ:  переводы  съ  рукодѣльемъ  и  книгою;  съ  лиліею. 
Изображенія  типологическія;  библія  бѣдныхъ.  Благовѣщеніе  въ  видѣ  охоты  на  единорога.  1 — 40 

ГЛАВА  II 

Посѣщеніе  прав.  Елизаветы.  Изображеніе  этого  событія  въ  скульптурѣ  V — VII  в., 
въ  лицевыхъ  Псалтиряхъ,  омиліяхъ  Іакова,  Евангеліяхъ,  мозаикахъ  и  фрескахъ.  Памят¬ 
ники  западные.  Явленіе  ангела  Іосиф  у — въ  скульптурѣ,  мозаикахъ  и  миніа¬ 
тюрахъ.  Путешествіе  Іосифа  и  Маріи  въ  Виѳлеемъ:  памятники  и  отношеніе 
ихъ  къ  древнимъ  апокрифическимъ  сказаніямъ . 41 — 47 


ГЛАВА  III. 

Рождество  Христово.  Появленіе  его  изображенія  въ  эпоху  саркофаговъ,  въ  связи  съ 
установленіемъ  праздника.  Классификація  скульптурныхъ  изображеній  его  у  Шмида;  ея 
недостатки.  Важнѣйшіе  типы  скульптурныхъ  изображеній.  Выводъ.  Скульптура  византій¬ 
ская  и  русская  отъ  VI  до  XVII  в.  Византійскія  миніатюры:  псалтирей,  минологія,  Еван¬ 
гелій,  кодексовъ  Григорія  Б.  Мозаики  и  фрески.  Русскіе  памятнпки  XVI— XVII  в.  Под¬ 
линники.  Обзоръ  основныхъ  чертъ  изображенія,  въ  связи  съ  памятниками  византійско- 
русской  письменности.  Мѣсто  дѣйствія — навѣсъ,  пещера:  преданіе  объ  этомъ  предметѣ, 
сохраненное  церковными  писателями  древне- христ.  періода,  историками,  паломниками  и 
богослужебною  письменностію.  Ясли.  Волъ  и  оселъ:  различныя  изъясненія  этихъ  фигуръ 
въ  археологической  литературѣ.  Вѣроятная,  поддерживаемая  отцами  церкви  и  церков¬ 
ными  писателями,  связь  ихъ  съ  пророчествомъ  Исаіи  I,  3.  Звѣзда  означаетъ  путеводную 
звѣзду  волхвовъ.  Характеристика  звѣзды  въ  древней  церковной  литературѣ,  въ  связи  съ 
формами  ея  представленія  на  памятникахъ  искусства.  Положеніе  родившей  Богоматери 
въ  памятникахъ  древне- христ.  періода,  византійскихъ  и  русскихъ.  Внутреннее  значеніе 
разныхъ  положеній.  Омовеніе  Божеств.  Младенца  въ  купели  двумя  женщинами.  Оши¬ 
бочныя  изъясненія  этой  сцены.  Разсказъ  о  повитухахъ  въ  Протоевангеліи,  Ев.  псевдо- 
Матѳея  и  арабскомъ  Ев.  дѣтства  I.  Христа.  Отношеніе  этихъ  источниковъ  между  собою. 

Преданіе  о  повитухахъ  въ  памятникахъ  позднѣйшей  письменности  гомилетической,  бого¬ 
служебной  и  проч.  Свободное  отношеніе  художниковъ  къ  записанному  преданію.  Ангелы 
славословящіе;  ихъ  формы;  основаніе  для  введенія  ихъ  въ  изображеніе  рождества  Хри¬ 
стова.  Пастыри  виѳлеемскіе:  ихъ  формы  и  положенія.  Іосифъ:  отличительные  признаки 
его  въ  памятникахъ  древне-христіанскихъ.  Іосифъ  въ  нам.  византійскихъ  и  русскихъ. 
Многосложныя  иконы  рождества  Хр.,  какъ  завершительный  пунктъ  въ  историческомъ 
развитіи  этого  изображенія.  Композиція  «Что  ти  принесемъ».  Изъясненіе  деталей  много¬ 
сложныхъ  иконъ  на  основаніи  литературныхъ  преданій.  Значеніе  схемы  рожд.  Хр.,  какъ 
образца  для  другихъ  шаблонныхъ  изображеній.  Подражаніе  и  переработка  византійской 
схемы  въ  памятникахъ  западныхъ.  Асіогаііо.  Композиція  рожд.  Хр.  въ  библіи  бѣдныхъ. 

Картины  знаменитыхъ  художниковъ . 48 — 98 


ГЛАВА  IV. 

Обрѣзаніе.  Рѣдкость  его  изображеній  въ  памятникахъ  древности.  Формы  его  на  востокѣ 
и  на  западѣ.  Срѣтеніе  Господне.  Мозаика  Маріи  Великой  въ  Римѣ.  Код.  Гри¬ 
горія  Б.  Минологіи.  Псалтири.  Евангелія.  Акаѳисты.  Стѣнописи  и  иконы.  Икона  С.  Уша¬ 
кова.  Типическія  черты  изображенія;  ихъ  измѣненія  въ  разныя  времена.  Подлинники 
критической  редакціи.  Срѣтеніе  въ  памятникахъ  западнаго  средневѣковья.  Отношеніе 
ихъ  къ  Византіи.  Картины . .  .  . . 99 — 112 
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ГЛАВА  У. 

Поклоненіе  волхвовъ.  Живописи  катакомбъ;  типъ  изображенія  въ  этихъ  памятникахъ 
Изображенія  на  саркофагахъ:  типы  ихъ.  Скульптура  У — VII  в.  Мозаика  Маріи  В.  въ 
Римѣ.  Мозаика  въ  ц.  св.  Аполлинарія  Новаго  въ  Равеннѣ.  Миніатюры  рукописей.  Иконы. 
Подлинники.  Гравюра.  Выводы  и  объясненія.  Вопросъ  о  времени  поклоненія  волхвовъ, 
по  памятникамъ  искусства  и  письменности.  Отечество  волхвовъ.  Число  ихъ.  Имена. 

’  Званіе.  Дары  волхвовъ.  Западные  памятники;  близость  древнѣйшихъ  изъ  нихъ  къ  визан¬ 
тійскимъ.  Отличія.  Библія  бѣдныхъ  и  картины . 113 — 136 

ГЛАВА  VI. 

Бѣгство  въ  Египетъ.  Отсутствіе  его  въ  памятникахъ  древне-христіанскаго  періода.  Древнѣй¬ 
шее  изображеніе  его  въ  ватиканскомъ  минологіи.  Лицевыя  Евангелія,  псалтири  и  акаѳисты. 

Греч,  подлинникъ.  Памятники  русскіе.  Типическія  черты  изображенія.  Спутникъ  св. 
семейства:  кто  онъ  и  какими  литературными  источниками  возможно  объяснить  его  по¬ 
явленіе  въ  композиціи  бѣгства  въ  Египетъ?  Идолы,  падающіе  съ  городскихъ  стѣнъ.  Свѣ¬ 
дѣнія  о  нихъ  въ  апокрифахъ  и  другихъ  памятникахъ  письменности,  особенно  въ  Четь- 
минеяхъ  св.  Димитрія  Ростовскаго.  Отношеніе  ветхозавѣтныхъ  пророчествъ  къ  разсказу 
объ  этомъ  событіи.  Возвращеніе  с  в.  семейства  изъ  Египта.  Бѣгство  въ 
Египетъ  въ  памятникахъ  западныхъ:  обиліе  въ  нихъ  апокрифическихъ  подробностей. 
Избіеніе  младенцевъ  виѳлеемскихъ.  Мозаики  Маріи  Великой.  Ев.  Раввулы. 
Скульптура.  Миніатюры  код.  Григорія  Б.,  минологія  ватиканскаго,  Евангелій,  псалтирей. 

Греч,  стѣнописи  XVI  — XVII  в'.  Памятники  русскіе.  Изображеніе  событія  въ  памятни¬ 
кахъ  древней  письменности.  Спасеніе  Іоанна  Предтечи  съ  прав.  Елизаветою  отъ  смерти^ 
по  памятникамъ  искусства  и  письменности.  Кончина  прав.  Захаріи;  разнорѣчіе  древ¬ 
нихъ  сказаній  объ  этомъ  предметѣ.  Западныя  изображенія  избіенія  младенцевъ.  Д  в  ѣ- 
надцатилѣтній  I.  Христосъ  въ  храмѣ  іерусалимскомъ.  Сомнительныя 
изображенія  въ  памятникахъ  древне-христіанскаго  періода.  Изображеніе  въ  код.  Григорія  Б. 

№  510.  Евангелія.  Стѣнописи.  Подлинникъ.  Изображеніе  праздника  преполовенія  .  .  .  137  —  155 


ЧАСТЬ  ВТОРАЯ. 

Общественное  служеніе  I.  Христа  въ  памятникахъ  иконографіи. 

ГЛАВА  I. 

# 

Крещеніе  I.  Христа.  Первыя  попытки  его  изображенія  въ  фрескахъ  римскихъ  катакомбъ. 

Фреска  катакомбъ  Людины.  Споры  спеціалистовъ  о  ней.  Наиболѣе  вѣроятное  изъясненіе 
ея.  Сомнительное  изображеніе  въ  фрескахъ  катакомбъ  Претекстата.  Скульптура  саркофа¬ 
говъ:  памятники  и  типическія  черты  композиціи.  Мозаики  Равенны.  Аворіи.  Ампула 
Монцы.  Лицевыя  псалтири  греческія  и  русскія.  Минеи.  Код.  Григорія  Б.  Евангелія  гре¬ 
ческія,  коптское,  армяно-грузинскія  и  русскія.  Мозаики  византійскія.  Стѣнописи  греческія 
и  русскія.  Иконы.  Поздне-византійская  и  русская  скульптура.  Эмаль.  Шитье.  Подлин¬ 
ники  лицевые  и  теоретическіе.  Изъясненіе  основныхъ  чертъ  композиціи:  формы  изобра¬ 
женія  Спасителя;  I.  Предтечи.  Ангелы;  ихъ  формы  и  значеніе  въ  иконографіи  крещенія. 

Небо:  формы  его.  Св.  Духъ.  Вѣтвь  въ  клювѣ  голубя — Св.  Духа.  Лучи  свѣта.  Іорданъ; 
олицетворенія  его.  Олицетвореніе  моря.  Драконы  и  змѣи  въ  Іорданѣ.  Крестъ  и  пламень 
огненный  въ  Іорданѣ.  Люди  на  берегахъ  Іордана  и  въ  водѣ.  Памятники  западные  Во¬ 
просъ  о  литургическихъ  формахъ  крещенія  чрезъ  погруженіе  и  обливаніе:  рѣшеніе  его, 
на  основаніи  памятниковъ  письменности  и  искусства,  въ  пользу  православной  практики. 
Искушеніе  I.  Христа- въ  пустынѣ.  Памятники  восточные  и  западные,  съ  обозна¬ 
ченіемъ  оригинальныхъ  отклоненій  отъ  основного  типа  изображенія.  ......  159—194 
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ГЛАВА  II. 

Преображеніе  Господне.  Мозаика  св.  Аполлинарія  (іп  СІаззе)  въ  Равеннѣ:  символи¬ 
ческое  изображеніе.  Памятники  византійской  миніатюры:  код.  Григорія  Б.,  псалтири, 

Евангелія.  Стѣнописи.  Греко-русскія  иконы.  Изображеніе  Спасителя  въ  композиціи  пре¬ 
ображенія:  слава  Его.  Моисей  и  Илія.  Свидѣтели  чуда  апостолы.  Преображеніе  въ  нѣ¬ 
сколькихъ  моментахъ.  Памятники  западнаго  средневѣковья  и  картины  знаменитыхъ  худож¬ 
никовъ  .  195 — 204 

ГЛАВА  III. 

Ученіе  I.  Христа.  Широкое  распространеніе  иконописнаго  шаблона  въ  византійской  иконо¬ 
графіи.  Общая  схема  изображенія  ученія  I.  Христа.  Проповѣдь  въ  назаретской  сина¬ 
гогѣ.  Нагорная  проповѣдь.  Посольство  апостоловъ  на  проповѣдь.  Рѣчь  о  духовномъ  род¬ 
ствѣ.  Притчи  I.  Христа.  Бесѣда  съ  Никодимомъ.  Бесѣда  съ  самарянкою.  Проповѣдь 
I.  Христа  въ  преполовеніе  праздника.  Притчи:  о  милосердомъ  самарянинѣ;  о  блудномъ 
сынѣ;  о  богатомъ  и  Лазарѣ;  о  мытарѣ  и  фарисеѣ;  о  десяти  дѣвахъ.  Страшный  судъ. 
Относящіеся  ко  всѣмъ  этимъ  изображеніямъ  памятники  византійскіе  и  русскіе  и  изъ¬ 
ясненіе  ихъ .  205 — 221 


ГЛАВА  IV. 

Чудеса  Евангелія.  Бракъ  въ  Канѣ  галилейской.  Памятники  древне-христіанской  скульп¬ 
туры.  Предположеніе  о  связи  этого  чуда  съ  евхаристіею.  Таблетка  отъ  равенской  каѳедры 
Максиміана.  Лицевыя  Евангелія.  Памятники  западные.  Чудеса  исцѣленій:  сына  царе¬ 
дворца,  бѣсноватыхъ,  тещи  Симоновой,  прокаженныхъ,  разслабленныхъ,  сухорукаго,  слуги 
сотника.  Воскрешенія:  сына  вдовы  наинской,  дочери  Іаира.  Укрощеніе  бури.  Хожденіе 
I.  Христа  по  водамъ.  Явленіе  I.  X.  ученикамъ  на  морѣ  тиверіадскомъ.  Призваніе  апосто¬ 
ловъ.  Исцѣленіе  кровоточивой.  Исцѣленія  слѣпыхъ.  Чудеса  насыщенія  народа.  Заключе¬ 
ніе  главы .  222 — 246 


ЧАСТЬ  ТРЕТЬЯ. 

Конечныя  событія  евангельской  исторіи  въ  памятникахъ  иконо¬ 
графіи. 

ГЛАВА  I. 

Воскрешеніе  Лазаря.  Первая  ступень  развитія  сюжета  въ  живописяхъ  катакомбъ;  типъ 
изображенія.  Гопсіі  Того.  Типъ  изображенія  въ  скульптурѣ  саркофаговъ.  Миніатюры. 

Греч,  подлинникъ.  Особая  группа  изображеній  въ  лицевыхъ  Страстяхъ  Христовыхъ. 

Памятники  западные .  . , .  249 — 257 

ГЛАВА  II. 

Входъ  I.  Христа  въ  Іерусалимъ,  Типы  изображенія  на  саркофагахъ.  Византійскія 
миніатюры.  Иконы.  Памятники  запада.  Общій  типъ  византійскаго  изображенія.  Участіе 
дѣтей  во  встрѣчѣ  I.  Христа:  повтореніе  этой  подробности  въ  Ев.  Никодима,  въ  церков¬ 
ныхъ  пѣснопѣніяхъ  и  синаксарѣ;  отношеніе  между  этими  памятниками  письменности  и 
искусства.  Изгнаніе  торговцевъ  изъ  храма.  Миніатюра  россанскаго  Ев.  Другія  визан¬ 
тійскія  и  русскія  миніатюры.  Памятники  западные .  258 — 266 
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ГЛАВА  III. 

Тай  ная  вечеря.  Символическія  изображенія  евхаристіи  въ  памятникахъ  катакомбнаго  періода. 
Катакомбный  типъ  изображенія  вечери  (въ  широкомъ  смыслѣ  слова)  и  его  вліяніе  на 
образованіе  типа  тайной  вечери.  Тайная  вечеря  въ  мозаикахъ  равенскихъ  (Ароіііп. 

Кпоѵо).  Окладъ  миланскій.  Миніатюры  лицевыхъ  Евангелій  и  исалтирей.  СгЬнописи. 

Памятники  русскіе.  Подражанія  композиціи  тайной  вечери.  Раздаяніе  св.  хлѣба  и  чаши 
([АЕ-саВоаі?)  или  литургическое  изображеніе  тайной  вечери.  Древнѣйшіе  памятники  его. 

Ев.  Раввулы.  Миніатюры  дсалтирей  греческихъ  и  русскихъ.  Лицевыя  Евангелія.  Фрески 
греческія  и  русскія.  Композиція  8еіа  Аеітоор'/іа»;  памятники  греческіе.  Расширеніе  компо¬ 
зиціи  въ  памятникахъ  русскихъ;  сравненіе  ея  съ  греческими  миніатюрами,  изданными 
Анжело-Майемъ,  и  памятниками  древне-русской  письменности.  Тайная  вечеря  въ  запад¬ 
номъ  искусствѣ;  ея  особенности  въ  западныхъ  миніатюрахъ.  Библія  бѣдныхъ.  Картины. 
Изображеніе  евхаристіи  подъ  образами  мельницы  и  точила.  Мисса  Григорія  Великаго  .  267 — 295 

ГЛАВА  ІУ. 

Умовеніе  ногъ  въ  скульптурѣ,  миніатюрѣ,  стѣнописяхъ  и  греч.  подлинникѣ.  Памятники 
западные.  Молитва  I.  Христа  въ  саду  Геѳсиманскомъ  и  предательство 
Іуды.  Мозаики  и  лицевыя  Евангелія;  стѣнописи;  лицевыя  Страсти.  Памятники  западные. 

Судъ  надъ  I.  Христомъ  въ  мозаикахъ,  скульптурѣ  и  миніатюрѣ.  Отношеніе  компо¬ 
зиціи  россанскаго  Ев.  къ  апокрифическому  Евангелію  Никодима.  Судъ  надъ  I.  Христомъ 
въ  гравюрѣ.  Бичеваніе  I.  Христа  въ  памятникахъ  скульптуры  и  живописи.  Отре¬ 
ченіе  ап.  Петра.  Раскаяніе  и  смерть  Іуды.  Несеніе  креста:  мозаики,  миніа¬ 
тюры  и  стѣнописи.  Греч,  подлинникъ.  Лицевыя  Страсти.  Русскія  гравюры;  иконографиче¬ 
ская  связь  ихъ  съ  памятниками  западными .  296—313 


ГЛАВА  У. 

Распятіе  I.  Христа.  Отсутствіе  его  въ  памятникахъ  иконографіи  до  У  в.  Объясненіе 
этого:  отношеніе  язычниковъ  къ  христіанамъ  и  палатинское  распятіе;  распятіе — казнь 
тяжкихъ  преступниковъ;  общее  направленіе  древне-христ.  искусства,  какъ  условіе,  не 
благопріятствовавшее  раннему  появленію  изображеній  распятія.  Первыя  символическія 
формы  и  прообразы  крестной  смерти  I.  Христа.  Крестъ.  Полусимволическія  изображенія 
крестной  смерти  I.  Христа  въ  скульптурѣ  саркофаговъ.  Соединеніе  формъ  агнца  и  креста 
въ  церкви,  построенной  Павлиномъ  Ноланскимъ  въ  Фунди  и  др.  Кресты — ватиканскій  и 
велитернскій.  Запрет, еніе  трулльскаго  собора  изображать  I.  Христа  въ  видѣ  агнца.  Бюстъ 
I.  Христа  на  крестѣ,  •  какъ  прикровенная  форма  распятія.  Несостоятельность  старыхъ 
мнѣній  о  времени  появленія  первыхъ  распятій.  Свидѣтельства  Лактанція,  Григорія  Тур¬ 
скаго  и  Анастасія  Синаита.  Заблужденія  западныхъ  ученыхъ  относительно  распятія  въ 
сочиненіи  'ОЦр;. '  Изображеніе  распятія  I.  Христа  на  дверяхъ  церкви  Сабины  въ  Римѣ. 
Британскій  аворій.  Ев.  Раввулы.  Энколпіи  Монцы.  Ошибочный  взглядъ  Штокбауэра  на 
значеніе  эпохи  иконоборства  въ  исторіи  восточныхъ  распятій.  Лицевыя  Евангелія  визан¬ 
тійскія  и  русскія.  Код.  Григорія  Б.  Псалтири.  Византійскія  эмали.  Металлическіе  и  рѣз¬ 
ные  кресты  греческіе  и  русскіе,  разнаго  назначенія.  Византійскіе  аворій  и  ппкспды; 
врата;  окладъ  Ев.  Симеона  Гордаго.  Мозаики  и  фрески  XI — ХНІ  в.  Позднѣйшія  стѣно¬ 
писи.  Иконы.  Лицевыя  Страсти.  Греческій  подлинникъ. — Переходъ  къ  детальному  изъяс¬ 
ненію  формъ  распятія.  Формы  креста  по  памятникамъ  древнѣйшимъ.  Подножіе  креста; 
его  первоначальное  значеніе  и  форма;  поздняя  форма  и  ея  символическое  истолкова¬ 
ніе  въ  старинной  русской  письменности.  Дщица  Пилатова  и  надписи  на  ней: — латин¬ 
скія  и  русскія.  Новыя  попытки  рѣшенія  вопроса  о  тресоставности  креста  Христова. 


75 
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Голгоѳа:  ѳя  изображенія;  Голгоѳа— средоточіе  земли,  по  памятникамъ  письменности,  и 
мѣсто  погребенія  первозданнаго  человѣка.  Выраженіе  этого  преданія  въ  памятникахъ  ви¬ 
зантійской  и  русской  иконографіи:  изображеніе  черепа  Адама;  невѣрность  иныхъ  изъяс¬ 
неній  изображенія  черепа;  сближеніе  черепа  Адама  съ  памятниками  письменности.  Над¬ 
писи  на  греческихъ  и  русскихъ  крестахъ.  Типъ  распятаго  Спасителя.  Буквы  въ  нимбѣ. 

Склоненіе  главы  I.  X.  на  десную  страну.  Терновый  вѣнецъ.  Изогнутое  положеніе  тѣла 
I.  X.  распятаго;  открытые  и  закрытые  глаза.  Отзывъ  кардинала  Гумберта  (XI  в.)  о  вос¬ 
точныхъ  изображеніяхъ  распятаго  I.  X.  Легковѣрное  отношеніе  къ  нему  со  стороны  Ге- 
феле  н  Штокбауэра  и  искаженіе  отвѣта  константинопольскаго  патріарха  Михаила  Керул- 
ларія  на  обвиненія  латинянъ.  Число  гвоздей  въ  византійскихъ  изображеніяхъ  распятія — 
четыре.  Съ  XII  в.  на  западѣ— три;  тоже  иногда  въ  иконографіи  греко-русской  XVII — 

XVIII  в.  Одѣяніе  распятаго  I.  X.  Кодобій.  Лентій,  опоясывающій  чресла.  Багряница, 

ГІапоеніе  I.  X,  оцтомъ.  Прободеніе  ребра  I.  X.  Преданія  о  воинѣ,  прободшемъ  ребро 
I.  Христа, — восточныя  н  западныя,  въ  связи  съ  преданіями  о  Логинѣ  сотникѣ.  Предстоя¬ 
щіе:  Богоматерь  и  Іоаннъ  Богословъ.  Олицетворенія  церкви  н  синагоги:  формы  представ¬ 
ленія  ихъ  и  изъясненіе  по  памятникамъ  древней  литературы.  Разбойники,  распятые  съ 
I.  Христомъ:  формы  ихъ  изображенія;  особенности  изображеній  позднѣйшихъ.  Легенды  о 
разбойникахъ;  имена  ихъ.  Солнце  и  луна:  классическія  формы  представленія  и  ихъ 
отраженіе  въ  искусствѣ  христіанскомъ;  наиболѣе  распространенныя  формы  ихъ,  но  па¬ 
мятникамъ  византійскимъ  и  русскимъ.  Значеніе  изображеній  солнца  и  луны  въ  общей 
композиціи  распятія.  Ангелы  парящіе.  Воскресеніе  мертвыхъ.  Городъ  Іерусалимъ.  Раздѣ¬ 
леніе  одеждъ  I.  Христа.  Распятіе  въ  лонѣ  Отца:  формы  изображенія;  время  перенесенія 
его  съ  запада  въ  Россію.  Изображеніе  распятаго  Спасителя  съ  крыльями:  отношеніе  его 
къ  Ангелу — Творцу  міра,  ветхозавѣтному  Ангелу  Іеговы  и  Ангелу  великаго  совѣта.  Распя¬ 
тіе  I.  X.  въ  композиціи  «Премудрость  созда  себѣ  домъ  и  утверди  столповъ  седмь».  Распятія  въ 
русской  гравюрѣ.  Изображеніе  «Плоды  страданій  Христовыхъ»,  составляющее  подражаніе 
западной  композиціи  «Га  сгоіх  ѵіѵапіе».  Распятія  съ  орудіями  страданій  Христовыхъ  на 
антиминсахъ,  крестахъ,  иконахъ  и  т.  п.  Западное  происхожденіе  ихъ. — Изображенія 
распятія  I.  X.  въ  памятникахъ  западныхъ.  Сходство  древнѣйшихъ  изъ  нихъ  съ  визан¬ 
тійскими:  памятники  фресковой  живописи  и  рѣзьбы.  Миніатюры  рукописей  IX — X  в.  По¬ 
степенныя  отклоненія  западныхъ  распятій  отъ  византійскихъ:  въ  формахъ  креста,  въ 
типѣ  распятаго  I.  X.  Корона.  Терновый  вѣнокъ.  Обвислое  положеніе  тѣла  I.  X.;  потоки 
крови.  Три  гвоздя.  Церковь  и  синагога,  Адамъ  подъ  крестомъ.  Олицетворенія  жизни, 
земли  и  моря.  Типологія  западныхъ  распятій.  Измѣненія  формъ  распятія  въ  западныхъ 
памятникахъ  XIV — XVI  в . 314—385 


ГЛАВА  VI. 

Испрошеніе  у  Пилата  тѣла  Іисусова.  Лицевыя  Ев.  и  греч.  подлинникъ.  Снятіе 
тѣла  I.  X.  съ  креста.  Памятники  восточные  и  западные  и  греч.  подлинникъ. 
Положеніе  тѣла  !.  X.  во  гробъ.  Памятники.  Изображенія  на  русскихъ  антимин¬ 
сахъ.  Миніатюры  Страстей  и  греч.  подлинникъ.  Надгробное  рыданіе  по  памятникамъ 
восточнымъ  и  западнымъ .  386 — 390 


ГЛАВА  ѴІГ. 

Воскресеніе  I.  Христа.  Повѣствованіе  Евангелистовъ.  Символическія  формы  изображенія 
въ  древне-христіанскій  періодъ.  Явленіе  ангела  ев.  женамъ  съ  вѣстію  о  воскресеніи 
I.  Христа,  Аворіи— британскій,  бамбергскій,  Тривульцп,  Мейера,  нарбонскій.  Двери  Саби¬ 
ны.  Окладъ  миланскій.  Ампулы  Монцы.  Миніатюры  Евангелій  и  псалтирей.  Форма  гроб¬ 
ницы  I.  Христа  въ  указанныхъ  памятникахъ;  представляетъ  ли  она  точную  копію  храма 
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Воскресенія  въ  Іерусалимѣ?  Особый  типъ  гробницы  въ  византійской  скульптурѣ  IX — 

XI  в.;  во  многихъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ;  въ  нѣкоторыхъ  мозаикахъ  и  иконахъ.  Греч, 
подлинникъ. — Сошествіе  I.  Христа  во  адъ.  Появленіе  этого  изображенія  въ  VIII — IX  в. 

Лицевыя  псалтири.  Евангелія.  Разнообразіе  формъ  сюжета  въ  миніатюрахъ  кодексовъ 
Григорія  Б.  Омиліи  Іакова  кокиновафскаго.  Миніатюры  акаѳистовъ.  Византійскія  мозаики. 

Фрески  греческія  и  русскія.  Скульптура,  эмаль  и  произведенія  шитья.  Иконы.  Комбина¬ 
ція  византійскихъ  и  западныхъ  формъ  на  сложныхъ  русскихъ  иконахъ:  воскресеніе  въ 
видѣ  вылета  I.  Христа  изъ  гроба  и  сошествіе  во  адъ.  Широкое  разнообразіе  деталей  на 
этихъ  иконахъ,  по  памятникамъ.  Подлинники — греческій  и  русскій  Антоніева  Сійскаго 
монастыря. — Основная  идея  сюжета.  Происхожденіе  и  развитіе  ея  въ  древней  литературѣ. 

Тинъ  I.  Христа,  сходящаго  во  адъ.  Ореолъ.  Аттрибуты.  Разрушенныя  врата  ада.  Олице¬ 
твореніе  ада  въ  памятникахъ  византійскихъ.  Графическая  форма  ада.  Скованіе  сатаны. 

Западная  форма  ада — челюсть  страшнаго  чудовища.  Праведники,  изводимые  I.  Христомъ 
изъ  ада:  составъ  ихъ  въ  памятникахъ  византійскихъ  и  русскихъ.  Проповѣдь  I.  Предтечи 
во  адѣ.  Уясненіе  всѣхъ  этихъ  чертъ  композиціи  посредствомъ  памятниковъ  древней 
письменности.  Вліяніе  на  иконографическую  композицію  со  стороны  Евангелія  Никодима 
и  его  передѣлокъ,  приписываемыхъ  Епифанію  Кипрскому,  Евсевію  Емесскому  и  Іоанну 
Златоусту  (Страсти  Хр.).  Прибавленія  позднѣйшія  къ  первоначальной  схемѣ:  шествіе 
праведниковъ  въ  рай.  Формы  рая.  Благоразумный  разбойникъ,  удостоенный  рая.  Мѣра 
воздѣйствія  памятниковъ  письменности  на  искусство.  Памятники  западные.  Композиція 
сошествія  I.  Христа  во  адъ  въ  древнѣйшихъ  памятникахъ  западнаго  средневѣковья 
сходна  съ  общимъ  византійскимъ  типомъ  изображенія.  Ея  постепенныя  отклоненія  отъ 
Византіи.  Типологія  библіи  бѣдныхъ.  Фреска  Беато  Анжелико,  Картины  Орселя  и  Брон¬ 
зино  Анжело.  Воскресеніе  I.  Христа  въ  видѣ  вылета  изъ  гроба.  Картина  Джіотто  и  др.  391 — 425 
Явленія  I.  Христа  по  воскресеніи.  Явленіе  ев.  женамъ  въ  скульптурѣ  саркофаговъ 
Византійская  композиція  /афете.  Памятники.  Явленіе  I.  X.  Маріи  Магдалинѣ. 
Увѣреніе  Ѳомы.  Памятники .  426 — 427 


ГЛАВА  VIII. 

Вознесеніе  I.  Христа  на  небо.  Установленіе  праздника  и  первыя  изображенія  возне¬ 
сенія  въ  древне -христіанской  скульптурѣ:  двери  Сабины.  Ев.  Раввулы  и  другія  Ев. 

Псалтири.  Омиліи  Іакова  кокиновафскаго:  пророчественный  элементъ  и  архитектурная 
обстановка  этой  миніатюры.  Ампулы  Монцы.  Памятники  позднѣйшей  скульптуры  визан¬ 
тійско-русской.  Мозаики  и  фрески.  Иконы  греческія  и  русскія.  Греческій  подлинникъ. 
Повѣствованіе  Евангелія,  какъ  главный  источникъ  художественнаго  вдохновенія.  Идеаль¬ 
ный  типъ  возносящагося  Спасителя;  его  генезисъ.  Глорія,  поддерживаемая  ангелами.  Те¬ 
траморфъ.  Хоры  ангеловъ.  Небо.  Богоматерь — оранта.  Группы  апостоловъ.  Елеонская 
гора;  слѣды  ногъ  I.  Христа.  Памятники  западные:  фреска  подземной  церкви  св.  Климента 
въ  Римѣ;  ея  неправильное  изъясненіе  въ  археологической  литературѣ.  Западныя  миніа¬ 
тюры  IX — X  в.  Позднѣйшіе  памятники  запада.  Значеніе  Джіотто  въ  художественной 
исторіи  вознесенія  на  западѣ.  Картины  знаменитыхъ  художниковъ .  428 — 447 


ГЛАВА  IX. 

Сошествіе  С  в.  Духа  на  апостоловъ.  Первый  памятникъ  съ  изображеніемъ  этого 
событія — Ев.  Раввулы;  характеръ  композиціи.  Нормальный  типъ  изображенія  въ  позднѣй¬ 
шихъ  лицевыхъ  Евангеліяхъ.  Разнообразіе  деталей  изображенія  въ  миніатюрахъ  Словъ 
Григорія  Б.  Лицевыя  псалтири.  Миніатюры  армяно-грузинскихъ  .  рукописей.  Эмаль  и 
скульптура  греческая.  Мозаики  и  фрески  византійскія,  поздне-греческія  и  русскія.  Греко- 
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русскія  иконы:  два  типа  изображенія  на  иконахъ.  Оригинальныя  композиціи  нѣкоторыхъ 
иконъ.  Старинныя  русскія  гравюры. — Повѣствованіе  Дѣяніи  апостольскихъ  о  сошествіи 
Св.  Духа.  Сіонская  горница.  Число  апостоловъ,  ихъ  позы  и  аттрибуты.  Богоматерь  среди 
апостоловъ, — явленіе,  занесенное  въ  русскую  иконографію  съ  запада.  Огненные  языки. 

Этимасія.  Племена  и  языки:  ихъ  мѣстоположеніе  и  формы  представленія.  Фигура  царя 
съ  надписью  6  Изъясненіе  этой  фигуры  въ  смыслѣ  пророка  Іоиля  несогласно  съ 

формою  изображенія.  Изъясненіе  ея  въ  смыслѣ  пророка  и  царя  Давида  не  имѣетъ  доста¬ 
точныхъ  основаніи  ни  въ  памятникахъ  вещественныхъ,  ни  въ  памятникахъ  древней 
письменности.  Царь  означаетъ  весь  міръ — космосъ.  Памятники  западные.  Ихъ  особенности 
по  сравненію  съ  византійскими.  Типологическія  изображенія.  Картины  знаменитыхъ 
художниковъ . ,  .  .  .  448 — 466 
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Антипендіумъ  миланскій  ПО.  227. 


Антифонарій  зальцбургскій  34.  101.  262.  298.  ЗОО. 
307. 

Аѵтіср'мѵнту;?  327. 

Анчисхатскій  окладъ  189. 

Апокрифы  VI— VII.  XI— XII.  XXVII.  ХЫІ.  5.  25. 
40.  45.  67.  75.  85.  137.  140.  178.  187.  263  — 
264.  265.  352.  354—355. 

Апостолы  и  народъ  въ  сценахъ  учительства  I.  X. 
207.  Апостолы  въ  вознесеніи  I.  X.  444;  въ  со¬ 
шествіи  Св.  Духа  456. 

Арбельская  битва  (мозаика)  120. 

Архангелъ  благовѣстникъ  4.  9.  10.  11.  21 — 22. 
Архіерей  Великій  278.  279.285  и  слѣд.  373 — 374. 
Аспидъ  и  василискъ  187. 

Астрологи  ХЫХ.  130. 

Б. 

Багряница  I.  Хр.  360—361. 

Барельефы:  аѳинскій  54;  пизанскій  94;  сіенскій  94. 
Сн.  скульптура. 

Бесѣда  I.  Хр.  съ  Никодимомъ  210. 

Бесѣда  I.  Хр.  съ  самарянкою  161.  210 — 213. 
Библіи  списки  VIII. 

Библія  бѣдныхъ  ПѴІІІ— ЫХ.  33.  36 — 37.  97.  111. 
135.  144.  151.  190.  194.  203.  257.  262.  292. 
301.  317.  387.  424—425.  447.  466. 

Библія  Пискатора  101. 

Благовѣщеніе  Преев.  Богородицы  3 — 40.  Празд¬ 
никъ  7.  Переводъ  съ  рукодѣльемъ  20.  25 — 29. 
31;  у  источника  22.  25—29.  31;  по  Ев.  Луки 
29;  съ  Младенцемъ,  начертаннымъ  во  чревѣ 
Богоматери  29 — 30;  съ  книгою  30 — 32.  35—36. 
Благословеніе  дѣтей  210. 

Благословеніе  хлѣбовъ  223 — 224. 

Бляха  ватиканская  119. 


—  484 


Боги  египетскіе  142. 

Богоматери  почитаніе  5 — 6. 

Богоматерь  въ  изображеніяхъ:  рожд.  Хр.  75- — 77; 
поклоненія  волхвовъ  114  и  др.;  бѣгства  въ  Еги¬ 
петъ  140;  распятія  1.  X.  363;  вознесенія  I.  X. 
на  небо  443 — 444;  сошествія  Св.  Духа  на  апо¬ 
столовъ  457. 

Богоматерь  царица  32 — 33. 

Богослужебные  обряды  IV. 

Богь  Отецъ  XXXI.  БИ.  17.  19.  21.  31.  32.  36. 
37.  60.  77.  82.  87.  88.  175.  176.  190.  203.  286. 
317—318.  389.  404.  455. 

Болгарская  хроника  1350  г.  327—335. 

Болонская  таблетка  81. 

Бракоборцы  349. 

Бракъ  въ  Канѣ  галилейской  22 3: — 227. 

Брачный  обрядъ  226. 

Буквализмъ  иконографическій  XXVII. 

Бѣгство  въ  Египетъ  10.  86.  137. 

Бѣсноватыхъ  исцѣленіе  227 — 228. 

В. 

Вавилонская  пещь  188. 

Ваіи  262. 

В яаікііа  тмѵ  %ріаиаѵш  207. 

Великій  входъ  287.  288.  289. 

Венути  слѣпокъ  54. 

Верденская  таблетка  22 — 23.  52.  77. 

Вероника  312.  385. 

Вертоградъ  38.  Сн.  рай. 

Веттори  рѣзной  камень  54.  73. 

Ветхій  деньми  XXIII. 

Вечери  268 — 270.  275 — 276. 

Вечеря  тайная  267  и  слѣд. 

Вечеря  въ  домѣ  Лазаря  253 — 254. 

Взыграніе  младенца  40. 

Виргилій  (ватик.  код.)  VIII.  118. 

Вирши  127—128. 

Висковатый  дьякъ  ЬІІ,  350.  371. 

Вода  обличенія  9.  10.  27. 

Водоносъ  (идрія)  25 — 26.  29.  222.  223. 
Водоосвященіе  232. 

Возвращеніе  св.  семейства  изъ  Египта  143. 
Вознесеніе  Иліи  на  небо  184.  441. 

Вознесеніе  I.  Хр.  393.  428  и  слѣд. 

Вознесенія  праздникъ  428. 

Возрастъ  младенцевъ,  избитыхъ  Иродомъ  149. 
Волхвы  50  и  слѣд.  64 — 65.  72  и  слѣд.  Поклоне¬ 
ніе  волхвовъ  113—136. 

Волъ  и  оселъ  10.  46.  49  и  слѣд.  68 — 72. 
Воплощеніе  I.  X.  30. 

Воскресеніе  I.  Хр.  ІЛѴ.  391  и  слѣд. 

Воскресеніе  мертвыхъ  370. 


Воскрешеніе  дочери  Іаира  234—235. 

Воскрешеніе  сына  вдовы  наинской  233. 
Воскрешеніе  Лазаря  ХЕШ.  249 — 257. 
Воспріемники  при  крещеніи  181. 

Врата  БХ — ЕХІ.  10.  18—19.  30.  34.  40.  43.  44. 
54.  61.  81.  82.  93.  94.  118.  119.  134.  143. 

175.  187.  190.  198.  203.  227.  237.  243.  276. 

291.  292.  301.  322.  324.  360.  382.  394.  424. 

429.  433—434.  452. 

Врата  ада  414—415. 

Врата  Іезекіиля  38. 

Врата  рая  182.  219. 

Время  обманчивое  463. 

Время  поклоненія  волхвовъ  128 — 130. 

Вселенскіе  учители  287. 

Входъ  I.  Хр.  въ  Іерусалимъ  258 — 264. 

Высота,  глубина,  широта,  долгота  350. 

Вѣнецъ  терновый  357 — 358. 

Вѣнокъ  318. 

Вѣсы  праведные  220. 

Г. 

Гавріилъ  архангелъ  20.  22. 

Гвозди  распятія  I.  Хр.  359 — 360. 

Глава  Младенца  I.  Христа  117. 

Голгоѳа — средоточіе  земли  ХБѴІІ.  351  и  слѣд. 
Голубъ  Ноя  160.  183 — 184. 

Гора  Елеонская  444 — 145. 

Гора  Ѳаворъ  201. 

Горница  сіонская  456. 

Ногіиз  сіеіісіагнт  182.  203.  364.  465. 

Горы  взыграшася  167.  168. 

Гравюры  западныя  43—44.  101.  308.  312.  427. 
Гравюры  русскія  127 — 128.  139.  148.  287.  305. 

307.  365.  375—376.  455—456. 

Григорія  Богослова  кодексы:  аѳоношштелеймонов- 
скій  №  6.  ХБѴІІІ.  59.  169.  402.  404.  451; 
ватиканскій  Л»  463.  ХБѴІІІ.  402;  моек,  синод, 
биб.т.  Л»  61.  ХБѴІІІ.  59.  169.  402.  404.  427. 
451;  націон.  библ.  №  510.  ХБѴІІІ.  14.  42. 
103—104.  123.  146.  152.  183. 184.  187.  189.  192. 
196.  210.  212.  214.  216.  228.  230.  232.  233. 
234.  237.  238.  239.  241.  244.  246.  252.  259— 
260.  275.  321.  332.  351.  386.  387.  426.  450; 
той  же  библ.  Л»  533.  ХБѴІІІ.  169.  179.  180. 
187.  402;  той  же  библ.  №  543.  ХБѴІІІ.  60.  86. 
169.  180.  402.  404.  427;  той  же  библ.  №  550. 
ХБѴІІІ.  60.  169.  332.  402.  404.  451;  коалене- 
вой  библ.  Ха  239.  ХБѴІІІ.  170.  386.  451;  синай¬ 
скій  Ха  339.  ХБѴІІІ;  халкинскій  Ха  16.  60.  170. 
Гробиичная  плита  Северы  84. 

Грѣхопаденіе  32 — 33.  60.  86. 

Губка  съ  оцтомъ  361. 
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д. 

Давидъ  царь  и  нрор.  459 — 461. 

Далматикъ  римскій  199.  201.  284. 

Дары  ;Св.  Духа  375. 

Дары  волхвовъ  114  и  слѣд.  127.  133. 
Двѣнадцатилѣтній  I.  Христосъ  въ  храмѣ  іерус. 

152—155. 

Держава  36.  102. 

Диптихи:  барбериновъ  441;  миланскій  111.  309. 
392.  394.  426.  427;  Тривульци  394;  гр.  Уварова 
9;  Эрмитажа  452. 

Дитя  I.  Христосъ  163. 

Діалоги  патр.  Германа  28. 

Візсірііпа  агсапі  276 — 277. 

Догматы  церковные  IV. 

Докетизмъ  30. 

Докеты  22. 

Дочери  сирофиникіянки  исцѣленіе  228. 

Драмы  Страстей  Христовыхъ  ХІЛѴ — ХВѴ. 
Драконъ  32—33.  140.  166.  168.  173.  174.  186  — 
187.  352.  353. 

Древо  крестное  355. 

Древо  смерти  33. 

Духъ  Св.  въ  видѣ  голубя  XXXI.  9.  13.  18.  19.  21. 
29.  30.  31.  32.  35—36.  37.  45.  60.  107.  109. 
115.  160.  161  и  слѣд.  178.  183—184.  389. 
Души  изображеніе  253. 

Души  разбойниковъ —благораз.  и  злонравнаго  365 — - 
366. 

Дщица  Пилатова  348 — 349. 

Дьявола  формы  139.  192.  193—194.  261.  291. 
Дѣвы  лоно  40. 

Дѣти  въ  изображеніи  входа  I.  X.  въ  Іерусалимъ 
262—263. 

Е. 

Евангелисты  XXXII — XXXVII. 

Евангеліе  дѣтства  I.  Хр.  арабское  72.  74.  77.  79. 
103.  141. 

Евангеліе  евреевъ  188. 

Евангеліе  псевдо-Матѳея  25  —26.  32.  47.  52.  67. 

69.  71.  72.  77.  79.  80.  103.  129.  140. 
Евангеліе  о  рождествѣ  Маріи  26. 

Евангеліе  Никодима  263.  264.  303. 

Евангелія  лицевыя, 
а)  Греческія. 

Ватопедскаго  монастыря  №  101 — 735.  ХѴІИ.12. 
59.  105.  171.  178.  179.  198.  330.  351.  388.  401. 
431.  449. 

Иверскаго  мои.  №  і.  XV.  57.  82.  104.  170.  197. 
216.  400. 

Того  же  мон.  №5.  XVIII.  12.  105.  171.  180.  183. 


185,  198.  210.  225.  228.  231.  242.  245.  254. 
260.  273.  297.  331.  351.  386.  426. 

Того  же  мон.  №  56.  XI  в.  329. 

Пантелеймонова  мон.  №  2.  XV.  12.  34.  42.  58. 
82.  91.  105.  170.  180.  183.  197.  227.  241.  245. 
246.  254. 

Берлинское  Ев.  58. 

Библ.  аѳинскаго  университета  №  6.  XIX.  212. 
228.  231.  254.  260.  273.  ЗОО.  304.  311.  330. 
386. 

Ватиканской  библ.  №  1156.  XVI.  59.  82.  99. 
124.  138.  143.  147.  154.  170.  197.  ЗОО.  329. 
388.  401.  431. 

Той  же  библ.  №  ЦгЪіп.  2.  XIV.  39.  58.  81.  82. 
92.  170.  182.  183.  188.  189.  401. 

Той  же  библ.  Ха  Раіаі.  §г.  189.  XV.  58.  91.  170. 
179.  180.  401. 

Венец,  библ.  св.  Марка.  11.  57.  78.  81.  105. 
Госларово  Ев.  171. 

Императ.  публ.  библ.  въ  СПБ.  ^а  21.  ХЛ  I.  208. 
224.  272.  297.  396.  400.  449. 

Той  же  библ.  №  105.  XIX.  12.  124.  147.  172. 
178.  180.  198.  210.  213.  227.  228.  231.  232.  237. 
240.  245.  •  246.  260.  273.  275.  ЗОО.  311.  330. 
388.  396.  398.  401.  426.  427.  431.  444. 

Той  же  б.  №  118.  XXI.  13.  61.  77.  180.  198. 
208.  213.  235.  254.  260.  297.  331.  450. 
Лаврент.  библ.  во  Флоренціи  №  ріиі.  VI,  сой.  23. 
XXVII.  29.  45.  57.  80.  82.  92.  105.  124.  138. 
147.  170.  193.  197.  201.  208.  209.  210.  212. 

216.  217.  218.  225.  227.  228.  231.  232.  233. 

234.  235.  237.  238.  240.  242.  245.  246.  253. 

260.  265.  275.  276.  297.  299.  304.  307.  309. 

310.  311.  329.  386.  398.  426.  427. 

Московской  синод,  библ.  Ха  519.  XV.  43. 
Націон.  библ.  въ  Парижѣ  Ха  54.  XX.  13.  43. 
59.  105.  171.  198.  201.  212.  218.  228.  231.  233 
240.  245.  273.  299.  309.  386.  398. 

Той  же  библ.  Ха  64.  XVII.  34. 

Той  же  библ.  Ха  74.  XXI  и  слѣд.  23.  43.  45.  46.  57. 
91.  105.  124.  137.  138.  143.  146.  153.  170.  179. 
180.  183.  189.  192.  197.  207.  208.  209.  210. 

212.  213—214.  215.  216.  217.  218.  220.  224. 
227.  228.  230.  232.  233.  234.  235.  237.  238. 

239.  240.  245.  246.  260.  265.  272.  274.  275. 

276.  280.  297.  299.  304.  306.  307.  309,  310. 

311.  328.  351.  364.  386.  387.  397.  401.  426. 

427.  431. 

Той  же  библ.  Ха  115.  XXVII.  124.  143.  172. 

180.  210.  213.  227.  228.  235.  237.  240.  245. 

246.  260.  265.  273.  ЗОО.  -330 

Той  же  библ.  Ха  75.  XIV.  12.  58.  81.  170.  182. 

400. 

Той  же  библ.  Ха  зиррі.  $г.  27.  59.  82.  124.  147. 
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210.  212.  218.  228.  237.  246.  254.  261.  300. 
329.  449. 

Той  же  библ.  знррі.  §г.  914.  XXVII.  34.  138. 
179.  207.  210.  228.  240.  246.  ЗОО.  307.  309. 
311.  386.  398. 

Никомидійское  Ев.  въ  кіев.  муз.  XIX.  12.  242. 
254.  297.  330.  398.  401.  426.  427.  431. 
Россанское  Ев.  IX  и  слѣд.  214.  218.  241.  259. 
272.  276.  278.  299.  302.  309. 

б)  Славянскія. 

Елисаветградское  Ев.  XXII  и  слѣд.  45.  57.  91. 


105. 

147. 

170. 

179. 

207. 

208. 

209. 

210. 

214. 

215. 

216. 

217. 

220. 

227. 

228. 

232. 

234. 

235. 

237. 

238. 

239. 

240. 

245. 

246. 

253. 

260. 

274. 

275. 

276. 

299. 

307.  : 

328.  386.  387. 

Ев. 

Ипат. 

МОН. 

ЛЬ  1. 

XV. 

13.  30.  34.  63. 

.  82. 

125. 

139. 

172. 

193. 

213. 

226. 

232. 

245. 

261. 

280. 

297. 

331. 

386.  401.  431. 

Ев. 

Ипат. 

МОН. 

ЛЬ  2. 

ХХѴШ.  29.  34.  43. 

63. 

125. 

139. 

172. 

193. 

207. 

209. 

213. 

214. 

226. 

228. 

241. 

242. 

245. 

254. 

265. 

309. 

331. 

398. 

431- 

-432. 

Ев. 

Ипат. 

печати.  1681  г. 

XXXII.  29 

.  63. 

100. 

125.  172.  193.  213.  214.  226.  242.  261.  265. 
Петропавловское.  XXXI — XXXII.  63.  75.  100. 
172.  317.  401. 

Сійскаго  мои.  ХХѴШ  и  слѣд.  13.24.46.  63.  100. 
107.  125.  139.  154.  172.  179  193.  200.  226.  232. 
241.  242.  245.  254.  261.  265.  280.  331.  401. 
432.  450. 

Яросл.  Успенскаго  соб.  (ХШ  в.)  401. 

в)  Армянскія. 

Націон.  библ.  №  10 — А.  ХЕ— ХЫ.  29.  43.  227. 
241.  254.  311. 

Библ.  8.  Ъагаго  11.  55.  78.  81. 

Эчміадз.  библ.  ЛЬ  229.  11.  172. 

Той  же  библ.  ЛЬ  234.  172.  432.  451. 

Импер.  публ.  б.  Ев.  1635  г.  ХЫ.  13.  55.  200. 
227.  254.  261.  297.  ЗОО.  311.  386.  388.  398. 

401.  426.  432.  451. 

Той  же  библ.  Ев.  1688  г.  ХЫ.  172.  200.  297. 
300.  388.  401.  432. 

г)  Грузинскія. 

Гелатскаго  мои.  XXVI.  12.  43.  45.  57.  91 — 92. 
105.  124.  138.  143.  147.  153.  171.  179.  189. 

192.  197.  207.  208.  210.  212.  214.  216.  225. 

227.  228.  231.  232.  233.  234.  235.  237.  238. 

239.  240.  242.  245.  246.  253.  260.  265.  273. 

275.  276.  297.  304.  306.  309  329.  330.  386. 

387—388.  398.  426.  427.  431.  449. 

Импер.  публ.  б.  ЛЬ  298.  XV.  172.  200. 

д)  Коптское  Ев.  над.  б.  XXXIX — ХЕ.  12.  34. 
43.  45.  59.  81.  92.  105.  124.  139.  147.  172.  180. 
198.  207.  213.  228.  232.  233.  235.  237.  240. 


241.  242.  245.  246.  254.  260.  261.  265.  273. 
276.  280.  297.  300.  304.  309.  310.  331.  398. 
427.  431. 

е)  Сирійскія. 

Ев.  Раввулы.  ѴШ.  XIII.  XXXVII— XXXIX.  11. 
34.  55.  77.  84.  145.  165.  207.  212.  224.  227. 

233.  239.  245.  259.  277—278.  299.  303.  310.. 
321.  325—326.  395—396.  426.  430.  448—449. 
Ев.  над.  б.  Х°  33.  ХШ.  XXXIX.  12.  224.  240.. 

ж)  Латинскія. 

Ев.  ахенское  (Оттона)  35.  110.  203.  227.  228. 
236.  245.  266.  298.  309.  387.  390. 

Ев.  Эгберта  43.  134.  151.  202.  227.  228.  232. 

234.  236.  240.  241.  245.  246.  256.  266.  298. 
301.  307.  309.  312.  387.  390.  447.  465. 

Евіониты  26. 

Евхаристія  223.  243.  278. 

Евхаристія  подъ  образами  мельницы  и  точила  293 
и  слѣд. 

Единорогъ  38 — 39.  40. 

Единородный  Сынъ  ЕІЕ  390. 

Ессе  Ьогао  304. 

Еммануилъ  37. 

Епитрахиль  30. 

Ереси  IV. 

Еретики  37. 

*ш* 

іШ)  • 

Жезлъ  Аарона  38. 

Жезлъ  архангела  благовѣстника  9.  10.  11. 

Жезлъ  Іосифа  разцвѣтшій  13.  125. 

Жезлы  апостоловъ  457. 

Жена.  Пилата  303.  304.  305. 

Жертва  Авеля  и  Мелхиседека  278 — 279. 

Жертва  Іосифа  и  Маріи  101.  103  и  слѣд.  108. 
111. 

Жертвенникъ  104 — 107.  108.  109.  111. 

3. 

Задачи  изслѣдованія  I  и  слѣд. 

Западное  вліяніе  въ  русской  иконографіи  ХЕШ — 
ХЕѴІ.  ЕІІ-ЕШ.  31.  40.  109. 

Западные  памятники  БѴІ— ЕѴІІІ.  329. 

Заповѣди  (иконогр.  аттрибутъ)  42.  57.  130. 

Званіе  волхвовъ  132 — 133. 

Звѣзда  50  и  слѣд. 

Звѣзда  волхвовъ  72 — 75.  115  и  слѣд. 

Зеломія  повитуха  79. 

Змѣй  дьяволъ  166.  186  — 187.  415. 

Змѣй  искуситель  32.  37.  60.  353. 

Змѣй  мѣдный  на  древѣ  210.  317.  318. 


—  487 

И. 

Идоловъ  паденіе  76.  87.  90.  107.  140 — 142. 

Избіеніе  младенцевъ  виѳлеемскихъ  86.  87.  90. 
145—151. 

Изгнаніе  торговцевъ  изъ  іерус.  храма  264—266. 
Изъясненіе  литургіи,  приписываемое  Григорію  Бо¬ 
гослову  289 — 290. 

Иконоборство  327. 

Иконописцы  ІЛ.  ІЛИ.  ЬѴ.  Г,  VI. 

Иконостасы  V.  18.  275.  283.  284. 

Иконы  II.  Ы — ЫИ.  19.  24.  29.  30.  31.  61.  63  — 

64.  75.  82.  86.  88.  92.  93.  94.  100.  105  —  106. 

107.  111.  125—126.  130.  139.  148.  174—175. 

179.  180.  189.  199.  200.  201.  213.  215.  217. 

232.  242.  254.  261—262.  275.  284.  286.  343— 

344.  345.  349.  371.  373.  387.  388.  398.  403. 

407  и  слѣд.  440.  453  —  455. 

Имена  волхвовъ  122 — 123.  126 — 127.  132. 

Искупленіе  32 — 33.  60.  86. 

Искусство  древне-христіанское  I.  316. 

Искушеніе  I.  Хр.  въ  пустынѣ  192 — 194. 

Испрошеніе  тѣла  I.  Хр.  у  Пилата  386. 

Исторія  Іосифа  плотника  140. 

Источники  евангельской  иконографіи  VII  и  слѣд. 
Источникъ  запечатлѣнный  (Топз  зщпаіпз)  38. 
Источникъ  назаретскій  28. 

Источникъ  на  пути  въ  Египетъ  въ  140. 

Исцѣленія  разныхъ  больныхъ  245 — 246. 

I. 

Іакова  кокиновафскаго  омидіи  VII.  Г.  14.  30.  42. 

91.  92.  185.  189.  405.  433.  451. 

Іаковъ  спутникъ  св.  семейства  140.  141. 

Іезекіилева  колесница  220. 

Іерусалимъ  городъ  370. 

Іерусалимъ  центръ  міра  351—352. 

Іисуса  Навина  ватиканскій  кодексъ  184 — 185. 

Іоаннъ  Предтеча  179.  319;  въ  крещеніи  I.  Хр. 

179  —  180. 

Іоиль  пророкъ  458 — 459. 

Іорданъ  184 — 190. 

Іосифъ  9.  41 — 42.  43.  46.  52.  53.  54  и  слѣд.  64. 

82 — 86.  115 — 116.  Сн.  явленіе  ангела  Іосифу. 

I.  Христосъ  съ  крыльями  370  и  слѣд. 

К. 

Казнь  крестная  315 — 316. 

Камеи  320. 

Камея  ониксовая  237. 

Канонъ  пѣсненный  188. 

Каринъ  370. 


Картины  западныхъ  художниковъ  35 — 36.  44. 

82—85.  97—98.  101.  111—112.  135—136. 

144—145.  203—204.  227.  235.  292.  365.  383. 
385.  390.  425.  447.  466. 

Каѳедра  архіеп.  Максиміана  9.  27.  41.  44 — 45. 
46.  52.  72.  76.  81.  84.  119.  165.  180.  211.  224. 
243—244.  259. 

Керинѳяне  26. 

Киворій  104  и  слѣд.  214.  217.  279  и  слѣд. 
Кивотъ  завѣта  285 — 286. 

Клобукъ  митрополичій  30. 

Ключи  320. 

Книжники  89 — 90.  103. 

КОКИНЪ  (хоххіѵоѵ)  29. 

Колобій  I.  Христа  распятаго  360.  382. 
Колюмбаріи  250. 

Контроль  надъ  иконами  IV.  ЫН.  51. 

Концы  креста  347.  350. 

Корзина  съ  хлѣбами  268. 

Космосъ  старецъ  462. 

Космосъ  царь  458 — 465. 

Костюмы  персовъ  и  фригійцевъ  118. 

Креста  форма  346  и  слѣд. 

Крестопоклонники  312. 

Крестъ  ватиканскій  319;  велитернскій  318.  319; 
до — христіанскіе  318;  византійскіе  337.  358;  за¬ 
падные  327.  349;  Лотаря  323;  въ  Монцѣ  327; 
русскіе  327.  337—339.  345.  349.  357.  358. 
Крестъ  въ  Іорданѣ  169.  170.  173.  187. 

Крестъ  разцвѣтшій  376.  380.  381 — 382. 

Крестъ  символъ  побѣды  414. 

Кресты  тѣльные  353. 

Крестъ  четвероконечный  въ  катакомбахъ  318. 
Крещеніе  I.  Христа  159—192. 

Крещеніе  народа  отъ  Іоанна  169.  170.  174. 
Крещеніе  чрезъ  погруженіе  190—191;  чрезъ  обли¬ 
ваніе  162—163.  164.  190.  191. 

Крещенія  обрядъ  174.  179.  189. 

Крещенія  праздникъ  48 — 49.  159. 

Криптографія  крестовъ  356—357. 

Кровоточивой  исцѣленіе  239 — 240. 

Купина  Моисея  36.  188. 

Курьеръ  Пилата  263. 

Л. 

Лазарь  епископъ  кипрскій  255 — 256. 

Лазаря  изображеніе  251  и  слѣд. 

Ландшафты  ХЬѴШ — ХІЛХ. 

Ларецъ  41. 

Ларцы:  венеціанскій  119;  кенсингтонскій  165;  де 
Росси  223;  Солтыкова  119;  флорентинскій  119. 
Левкій  370. 

Легенда  объ  Амфилогѣ  291. 
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Лентій  I.  Христа  распятаго  360. 

Лилія  въ  рукѣ  архангела  благовѣстника  31.  35. 
Литургіи  изображеніе  285  и  слѣд. 

Литургій  составители  287. 

Литургическая  вечеря  276  и  слѣд. 

Литургія  277. 

Лобное  мѣсто  354. 

Лобзаніе  Іуды  299 — ЗОО. 

Логинъ  сотникъ  361  —  363. 

Лопата  въ  рукѣ  I.  Хр.  173. 

Лучи  съ  неба  21.  56  и  слѣд.  184.  449  и  слѣд. 
Львы  140.  384. 

м. 

Мавзолеи  іудейскіе  250. 

Малый  входъ  288. 

Манна  38. 

Маркіониты  26.  428. 

Масличная  вѣтвь  183 — 184. 

Медали  119. 

Медальонъ  Оттоманскаго  музея  41. 

Медальонъ  съ  изображеніемъ  Ромула  и  Рема  83. 
Мельница.  См.  евхаристія. 

Миланскій  окладъ  22.  52.  81.  85.  119.  145.  165. 
259.  271.  394. 

Минеи:  Давидъ— гареджійской  пустыни  ХБІХ.  16. 
34.  56.  92.  154.  168.  184.  187.  213.  228.  231. 
234.  242.  244.  245.  246.  254.  261.  ЗОО.  304. 

307.  335.  386.  400;  націон.  библ.  №  1528:  34. 
92.  179.  180;  той  же  библ.  №  1561:  168. 
Миніатюры  западныхъ  рукописей  34 — 35.  43 — 44. 
46.  68.  82.  94—97.  101.  110  —  111.  133  —  135. 
143—144.151. 179.180—181.187.190.193  —  194. 
203.  213.  216.  227.  234.  257.  262.  266.  291. 

292.  294.  301.  310.  312.  321.  349.  364—365. 

366.  368.  371.  380.  382.  383.  385.  387.  396. 

424.  446.  447.  465—466. 

Минологіи:  ватиканскій  ХБІХ.  34.  56.  75.  78.  82. 
92.  99.  123.  137.  146.  147  —  148.  168.  179.  180; 
моек,  синод,  библ.  ХЫХ.  15.  56.  92.  104. 
Мисса  Григорія  Великаго  295. 

Мистеріи  39. 

Михаилъ  архангелъ  370.  421. 

Младенецъ  I.  Христосъ  съ  крестомъ  37. 
Младенецъ,  начертанный  во  чревѣ  Богоматери 
29  —  30. 

Мозаики: 

Св.  Аполлинарія  Новаго  въ  Равеннѣ  Г.  122. 
211.  217.  228.  238.  240.  243.  246.  251.  270— 
271.  299.  301.  308.  311.  395.  427. 

Св.  Аполлинарія  во  Флотѣ  195.  230.  279.  320. 
Баптистеріевъ  равенскихъ  Б.  163 — 164.  183. 
184.  191. 


Баптистерія  флорентинскаго  17.  61.  172.  199. 
261.  437.  453. 

Ватопедскаго  монастыря  16. 

Св.  Виталія  въ  Равеннѣ  Б.  278. 

Виѳлеемская  261. 

Галлы  Плакиды  въ  Равеннѣ  Б.  209.  318. 

Сггоііа  Іеггаіа — 183. 

Дафнійскія  Б.  17.  61.  83.  172.  180.  199.  261. 
342.  406. 

Кахріе— джами  Б.  23.  43.  45.  46.  47.  61.  213. 
Кіево-михаиловскаго  мон.  Б.  282. 
Кіево-софійскаго  собора  Б.  16.  281. 

Климента  въ  Римѣ  380. 

Косьмы  и  Даміана  въ  Римѣ  319. 

Св.  Луки  въ  Фокидѣ  Б.  61.  172. 

Маріи  Великой  въ  Римѣ  Б.  8 — 9.  21.  25.  28. 
35.  84.  102.  118.  119—121.  124.  137.  143. 
145.  152.  183. 

Магіа  Ашшпгіаіа  35. 

Магіа  іи  Созшейіи  116. 

Магіа  асі  ргаезере  43.  78.  81.  93.  НО.  133. 
252.  261.  349.  379. 

Магіа  іи  Тгазіеѵеге  35.  93.  ПО.  134. 

Марка  венец.  Б.  23.  42.  45.  46.  139.  173.  213. 
231.  242.  297.  307.  342.  406.  437.  452.  453. 
Мопгеаіе  Б.  17.  61.  106.  172.  180.  231.  241. 
245.  261.  276.  303.  345.  349.  351.  387.  388. 
398.  406.  426.  437.  453. 

Нерея  и  Ахиллеса  34.  202. 

Палатинской  капеллы  Б.  17.  61.  75.  77.  139. 
172.  180.  192.  199.  261—453. 

Пракседы  въ  Римѣ  183.  423. 

Прота  и  Гіацинта  251. 

Синайскія  196. 

Софіи  константинопольской  Б.  452.  453. 

Софіи  солунской  Б.  435 — 436.  437. 

8іеГапо  гоіопйо  320. 

Торчельскія  406. 

Молитва  I.  Христа  въ  саду  Геѳсиманскомъ  299 — 
309. 

Молитвенники  западные  БУШ.  36.  44.  95 — 96. 

111.  144.  256.  257.  308.  Сн.  миніатюры  западныя. 
Моменты  въ  изображеніяхъ  благовѣщенія  22;  преоб¬ 
раженія  202. 

Монограммы  318. 

Монофизиты  323 — 324. 

Мулъ  43. 

Мученія  грѣшниковъ  221. 

н. 

Навѣсъ  50.  51.  65 — 66. 

Нагорная  проповѣдь  207. 

Назореи  26. 
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Народъ  на  берегахъ  Іордана  и  въ  водѣ  188  —  189. 
Народъ  въ  изображеніи  сошествія  Св.  Духа  ХЫХ. 
458.  464.  465. 

Насмѣшки  надъ  христіанами  315. 

Нафанаилъ  подъ  смоковницею  87.  90. 

Начало  литургіи  288.  289. 

Небо  56  и  слѣд.;  съ  ангелами  60.  170.  173.  182 — 
183.  443. 

Недреманное  око  462. 

Нерукотворенный  образъ  V.  141.  312  —  313.  378. 
385. 

Не  рыдай  мене  мати  295.  390. 

Несеніе  креста  310. 

Несторіане  6 — 7. 

Несторіанскіе  споры  5. 

Никодимово  Евангеліе  XI.  399.  414.  418 — 422. 
ЬІоволѣтіе  154 — 155. 

Ночи  изображеніе  73.  86. 

О. 

Обелискъ  египетскій  118. 

Образъ  внѣшній  I.  Христа  ХЕ. 

Обрученіе  Богоматери  45. 

Обрѣзаніе  99-— 101. 

Обрѣзанія  праздникъ  99. 

Обрядъ  церковный  277. 

Овчая  купель  229  и  слѣд. 

Огненные  языки  449  и  слѣд. 

Одежды  волхвовъ  114  и  слѣд.  120  и  слѣд.  130. 
Одежды  первосвященника  148;  епископовъ  ХБШ; 
игуменовъ  XXVI;  императоровъ  XVII;  жениха 
и  невѣсты  225. 

Оклады  Ев.  55.  200;  луврскій  397;  Мазарини  10. 
211;  мюнхенскій  327.  336 — 337;  Симеона  Гор¬ 
даго  341.  342.  351.  358;  эхтернахскій  383. 
Сн.  миланскій  окладъ. 

Октатевхи— аѳонопандократорскій  93;  ватиканскій 
34.  228;  ватопедскій  34. 

Олицетворенія:  ада  252.  399  и  слѣд.  415 — 417; 
вѣры  329;  вѣтра  XXV.  XXXII.  89.  235.  236. 
237 ;  города  125;  добродѣтелей  и  пороковъ  XIV. 
38.  39.  40.  403 — 404;  Египта  138;  жизни  и 
смерти  383;  земли  и  моря  ЕѴІ.  87.  88.  89.  166. 
167.  168.  173.  174.  175.  176.  185.  186.  188. 
383;  Іордана  XXV— XXVI.  БѴІ.  164.  165.  166. 
167.  168.  170.  171.  172.  173.  174.  175  176. 

184 — 185.  188;  пустыни  87.  88.  89;  солнца  и 
луны  368 — 369;  церкви  и  синагоги  121.  292. 
293.  363—365.  377.  383.  429.  444. 

Олекъ  символъ  христіанина  165. 

Омовеніе  Младенца  54  и  слѣд.  77—81.  89;  ср. 
92—93. 


Омофоръ  Лазаря  253.  256;  моек,  синод,  ризницы 
345;  сіонскій  200. 

Оранта  443. 

Орарь  298. 

Ореолъ  I.  Христа  201.  413 — 414. 

Орудія  страданій  1.  Христа  107.  377 — 378. 
Отечество  волхвовъ  130 — 132. 

Открытіе  предателя  276.  Сн.  тайн,  вечеря. 
Отпѣваніе  Лазаря  256. 

Отреченіе  ап.  Петра  308 — 309. 

Охота  38 — 40. 

п. 

Палата  изуграфствъ  ІЛІІ. 

Раіа  б’ого  венец.  11.  55.  175.  382. 

Палатинское  распятіе  315. 

Пальма  отдохновенія  140. 

Панагіи  344. 

Панагія  вологодская  434.  435. 

Панеадская  статуя  239. 

Пансел  инъ  ІЛѴ. 

Параллелизмъ  ветхаго  и  новаго  завѣтовъ  БѴІ. 
ЕІХ — ЕХ.  37.  38.  135.  144.  151.  190.  194. 
203.  257.  262.  278.  279.  301.  312.  316—317. 
353 — 354.  384.  387.  391.  412. 

Парды  140. 

Пастыри  виѳлеемскіе  49  и  слѣд.  82  —  84. 
Патріархи  восточные  ЫІІ. 

Пеликанъ  384. 

Пещера  53.  54  и  слѣд.  65 — 68. 

Ріеіа  378. 

Пиксиды:  берлинская  53;  болонская  53;  верденская 
53.  84.  85;  вѣнская  53.  81;  минденская  72.  81^ 
руанская  52. 

Лила-аттрибутъ  Іосифа  85. 

Пламя  въ  Іорданѣ  187 — 188. 

Пластина  берлинская  452. 

Пластина  золотая  Оттоманскаго  музея  82.  118. 
Плоды  крестной  смерти  I.  Христа  376 — 377. 
Плотникъ  Іосифъ  85. 

Поведеніе  Богоматери  въ  іерус.  храмѣ  32. 
Повитуха  27.  55  и  слѣд.  78.  94. 

Погребальный  характеръ  древне-христ.  изображе¬ 
ній  160. 

Подлинники  иконописные. 

Греческій  ІЛІІ— ІЛѴ.  19.  43.  62.  75.  81.  82.  92. 
99.  106.  126.  139.  148.  153.  171.  176.  199. 
207.  208.  209.  215.  216.  217.  219.  225—228. 
231.  232.  233.  234.  235.  237.  238.  239.  240. 
241.  242.  245.  254—255.  274—275.  279.  283. 
286.  297—298.  300.  304.  307.  309.  310.  311. 
345.  346.  349.  386.  387.  390.  398.  406.  412. 
426—427.  441.  453. 
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Русскіе. 

Строгановскій  лицевой  ЬѴ.  19.  89.  148.  176.  200. 

232. 

Сійскій  лицевой  ЕѴ — ЕХІ.  19.  29.  32.  176.  226. 
281.  346.  412.  455. 

Собр.  Прохорова— лицевой  440.  455. 
Теоретическіе  ЕІѴ — ЬѴ.  19 — 20.  31.  34.  64 — 65. 
71 — 72.  75.  76-  77.80.82.  89.92.99  —  100.  109. 
126.  140.  176.  177.  178.  180.  200.  346.  359, 
Подножіе  креста  347.  348. 

Подражанія  композиціи  рождества  Христова  91  — 
93. 

Покровы  въ  рукахъ  ангеловъ  180 — 181. 

Положеніе  тѣла  распятаго  I.  Христа  358. 
Положеніе  тѣла  1.  Христа  во  гробъ  386—390. 
Полумѣсяцъ  50. 

Поморскіе  отвѣты  349—350. 

Поруганіе  I.  Христа  161.  306—308. 

Посольство  апостоловъ  на  проповѣдь  207. 

Посохъ  40.  50  (рейшп).  82.  83.  84. 

Постель  (Іесііса)  49. 

Постъ  великій  XIII. 

Посѣщеніе  прав.  Елизаветы  6.  41 — 44. 

Потопъ  183. 

Похищеніе  Персефоны  441. 

Праздниковъ  изображенія  XV — XVI.  ЬХ.  ЬХІ. 

Предстоящіе  у  креста  363. 

Премудрость  созда  себѣ  домъ  374  и  слѣд. 
Преображеніе  Господне  195 — 204. 

Преполовеніе  154. 

Престолъ  108.  281. 

Престолъ  Божій  182 — 183. 

Престолъ  Раткиса  75.  119. 

Пресуществленіе  даровъ  288. 

Приготовленіе  архангела  къ  благовѣстію  14 — 15. 
Принятіе  евхаристіи  282. 

Притчи  1.  Христа:  о  сѣятелѣ  208;  о  зернѣ  горуш¬ 
номъ  209;  о  лукавомъ  рабѣ  209;  о  талантахъ 
209;  объ  овцѣ  пропавшей  209;  о  добромъ  па¬ 
стырѣ  209;  о  милосердомъ  самарянинѣ  214— 
215;  о  блудномъ  сынѣ  215 — 216;  о  богачѣ  и 
Лазарѣ  216;  о  мытарѣ  и  фарисеѣ  217;  о  десяти 
дѣвахъ  217 — 219. 

Причащеніе  народа  288. 

Прободеніе  ребра  I.  Христа  361. 

Происхожденіе  честныхъ  древъ  креста  Господня 
232. 

Прокаженныхъ  исцѣленіе  228. 

Проповѣди  I.  Христа  213 — 214. 

Проповѣдь  въ  назаретской  синагогѣ  207. 
Проповѣдь  апостоловъ  208. 

Проповѣдь  Іоанна  Предтечи  во  адѣ  418—419. 
Пророки  въ  иконографіи  Евангелія  X — XI.  XIII — 
XIV.  XXXVII— XXXVIII.  18.  31.  35.  36—37. 


87.  107.  123.  135.  144.  151.  162.  190.  194. 
199.  203.  215.  257.  262.  279.  293.  301.  312. 
Протоевангеліе  25—29.  47.  52.  67.  72.  77.  79. 

90.  141.  149  150.  151. 

Процессія  дѣвъ  122. 

Псалтири  лицевыя  Г VI— ЬѴШ. 

а)  Греческія. 

Аѳинскаго  университета  14. 
Аѳонопандократорская  ХЬѴІ.  13.  55.  180.  212. 
253.  265  279.  297.  299.  334.  351.  396.  399. 
Аѳоноватопедская  №  610:  334.  400. 
Барберинова  ХЬѴІ.  13.  29.  40.  42.  55.  104. 
123.  130.  138.  147.  167.  179.  180.  183.  193. 
196.  212.  235.  240.  244.  246.  252.  260  265. 
274.  279.  297.  299.  310.  334.  347.  387  399.  432. 
Британская  ХЕѴІ.  42.  167.  180.  274.  279. 
Ватиканская  ХЕѴІ.  55.  218.  280.  432.  451.. 
Гамильтонова  ХЕѴІ.  167.  185. 

Комармона  55.  81. 

Лобкова  ХЕѴІ.  13.  21.  40.  55.  82.  104.  147. 
166.  186.  196.  244.  265.  273.  278.  279.  309. 
332—334.  345.  351.  396.  399.  432.  451. 
Націон.  библ.  въ  Парижѣ  №  20.  ХЕѴІ.  310. 
320.  399. 

Той  же  библ.  №  41:  99. 

б)  Славянскія . 

Архангельскаго  моек,  собора  ХЬѴІ. 

Архива  минист.  иностр.  дѣлъ  ХЬѴІ. 
Годуновскія  14.  43.  63.  168.  432. 

Ипатьевскаго  мои.  XV*  в.  186. 

Того  же  мон.  1591  г.  ХЕѴІ.  14.  30.  63.  107. 
168.  260.  280.  335. 

Того  же  мон.  1594  г.  ХЕѴІ. 

Калязина  мон.  ХЕѴІ. 

Моек.  дух.  Академіи  ХЕѴІ. 

Общества  люб.  древн.  письм.  ХЕѴІ.  13.  29.  43. 
61.  147.  167.  197.  199.  260.  274.  279.  309. 
310.  345.  347.  348.  400.  432. 

С.-Петерб.  дух.  Академіи  ХЕѴІ.  432. 

Угличская  ХЕѴІ.  13.  43Р  61.  168,  180.  197.  235. 
260.  279.  280.  309.  310.  320.  335.  347.  432. 
Хлудова  ХЕѴІ.  13.  92.  167.  180.  187.  334—335. 
351. 

Чибисова  ХЕѴІ. 

Чудова  мон.  ХЕѴІ. 

Птицы  318. 

Пурпуръ  25. 

Путешествіе  Іосифа  и  Маріи  въ  Виѳлеемъ  40. 
46—47. 

Пѣснопѣнія  богослужебныя  ХЬѴП— ХЕѴЩ.  42. 
67  -68.  72.  88.  102.  128  —  129.  131.  141. 

142  162.  179.  180.  184.  185.  186—189.  201. 
202.  242.  249.  263.  285.  286—287.  369.  409. 
413.  414.  415.  416.  417.  418.  442.  459—460. 
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Р. 

Разбойникъ  благоразумный  422 — 123. 

Разбойникъ  Варваръ  367. 

Разбойники,  распятые  съ  I.  Христомъ  365 — 367. 
Развитіе  формъ  иконографіи  II.  У.  IX. 

Раздѣленіе  одеждъ  I.  Христа  370. 

Разслабленныхъ  исцѣленіе  228 — 232. 

Рай  218.  220-221.  422. 

Распятіе  I.  Христа  312  и  слѣд. 

Распятіе  I.  Христа  въ  лонѣ  Отца  370  и  слѣд. 
Распятія  I.  X.  западныя  379 — 385. 

Распятіе  мучениковъ  и  царей  мадіамскихъ  360. 
Рипиды  81. 

Рожденіе  Богоматери  безболѣзненное  75 — 77.78.  79. 
Рождества  Христова  праздникъ  48 — 49. 

Рождество  Христово  ІЛѴ.  10.  48 — 98. 

Рука  изсохшая  повитухи  52.  53.  79.  81. 

Рука  символъ  Бога  Отца  165.  167.  170.  173. 
Руковозложеніе  въ  крещеніи  179. 

Рукодѣлье  Богоматери  20.  34 — 35. 

Рукописаніе  грѣховъ  414. 

Руно  Гедеона  36 — 37.  38. 

Рыба  символъ  евхаристіи  267 — 268.  320. 

Рѣки  райскія  318. 

Рѣчи  и  бесѣды  I.  Христа  208 — 210. 

С. 

§а§го  саііпо  365. 

Саккосы  344.  345. 

Саломія  52.  53.  64—65.  78.  79.  80.  81.  89.  93. 
140. 

Семейная  сцена  въ  катакомбахъ  4 — 5. 

Саркофаги.  22.  34.  41.  48.  49.  66.  68.  81.  84.  85. 
115  —  118.  145.  160.  161—163.  182.  184.  191. 
211.  222.  229.  230.  233.  234.  239.  240.  243.  251. 
258—259.  269.  296.  301.  306.  308.  310.  318.  392. 
Се  человѣкъ  308.  Сн.  Ессе  Іюто. 

Сборникъ  Вахрамѣева  ХІЛ — ХБІІ.  13.  46.  63.  93. 
140.  148.  153.  172.  183.  217.  226.  232.  245. 
275.  280.  331. 

Свинцовая  печать  УІІ  в.  165. 

Свитки  въ  рукахъ:  Бога  Отца  178;  Богоматери  31; 

I.  Предтечи  178;  апостоловъ  457. 

Свитки  символы  Евангелистовъ  293. 

Святцы  лицевыя  148. 

Священники  103. 

Священство  459. 

Сивиллы  89.  384. 

Силоамская  купель  241. 

Символика  крестнаго  древа  350. 

Символъ  свѣта  72.  184. 


Символы  Евангелистовъ  XXXII  и  слѣд.  394. 
Символы  евхаристіи  268. 

Синаксарь  263. 

Синодики  33. 

Скрижали  201. 

Скульптура  византійская  и  русская  19.  54.  107. 

175.  353.  397.  407.  433.  434.  435.  452. 
Скульптура  западная  43.  119.  136.  ,143.  192. 

296—297.  299.  309.  382.  407.  408.  424.  425. 
Слуги  сотника  исцѣленіе  232. 

Слухъ — органъ  воспріятія  благовѣстія  20 — 21. 
Слѣды  ногъ  I.  Хр.  на  горѣ  Елеонской  445. 
Слѣпыхъ  исцѣленіе  240 — 242. 

Смерть  Іуды  309 — 310. 

Снятіе  тѣла  I.  Христа  съ  креста  386 — 388. 

Соборъ  Преев.  Богородицы:  см.  Что  ти  принесемъ. 
Соборъ  I.  Предтечи  178. 

Соборы  IV.  V.  Ы — 1ЛІ.  БШ.  5.  7.  21.  99.  191. 

319-320.  375.  389. 

Созданіе  человѣка  115. 

Солунская  арка  118. 

Солунскій  амвонъ  119. 

Софія  Премудрость  Божія  XXXV — XXXVI.  207. 
Сн.  Премудрость. 

Сошествіе  I.  Христа  во  адъ  398  и  слѣд. 

Сошествіе  Св.  Духа  на  апостоловъ  448  и  слѣд. 
Спасеніе  ап.  Петра  отъ  потопленія  159. 

Спасеніе  I.  Предтечи  въ  горѣ  90.  146.  149.  150. 
Спутники  св.  семейства  141.  Сн.  Іаковъ  и  сынъ 
Іосифа. 

Спутникъ  I.  Христа  330. 

Срѣтеніе  99.  101 — 112. 

Срѣтенія  праздникъ  102. 

Стамна  38. 

Стойло  66. 

Столпъ  бичеванія  307 — 3)8. 

Столпы  алтарные  16 — 18.  31. 

Стражи  при  гробѣ  I.  Христа  318. 

Страсти  Христовы  лицевыя  XV.  ХЫИ — ХБѴІ.  101. 
232.  249.  255—256.  262.  275.  280—281.  298. 
ЗОО.  304.  305.  307.  309.  311—312.  345.  387. 
390.  398.  421.  422.  423. 

Страстная  седмица  XIII. 

Страшный  судъ  220 — 221.  312. 
йігщіііз  230. 

Стѣнописи, 
а)  Греческія. 

Ц.  св.  хХндрея  въ  Аѳинахъ  17.  231.  282.  426. 
453. 

Аѳонолаврскаго  собора  ІЛ.  БІѴ.  17.  148.  153. 
261.  297.  ЗОО.  437.  453. 

Аѳонолаврской  трапезы  17.  221.  261.  274.  281. 
285. 

Лаврскихъ  параклисовъ: 
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а)  Вратарницы  17.  125.  283.  285.  343.  437.  453. 
Р)  1.  Предтечи  34. 

т)  Св.  Михаила  173.  283.  343.  437.  453. 

o)  Св.  Николая  62.  283.  285.  437.  453. 
Ватопедскаго  собора  ІЛ.  29.  31.  62.  82.  88.  173. 
189.  237.  254.  261.  274.  285;  297.  343.  407. 
Ватопедской  трапезы  261. 

Ватопедскихъ  лараклисовъ: 
а)  св.  пояса  62.  82.  437.  439. 

p)  св.  Безсребренниковъ  282. 

у)  св.  Димитрія  282.  437. 

Дохіарскаго  собора  Ы.  17.  62.  88.  193.  199.  221. 
225.  231.  235.  245.  283.  285.  343.  407. 
Зографскаго  соб.  62.  199.  265.  285.  286.  426. 
Зографскихъ  лараклисовъ: 

а)  Успенія  Преев.  Богородицы  31.  174.  285.  453. 
Р)  1.  Предтечи  285. 

-()  Архангельскаго  285.  437. 

Иверскаго  собора  ІЛ.  62.  82.  88.  148.  153.  173. 
179.  199.  219.  225.  231.  237.  245.  254.  261. 
283.  285.  297.  ЗОО.  307.  311.  407.  426.  437. 
453. 

Иверскихъ  лараклисовъ: 

а)  Вратарницы  62.  82.  199.  261.  407. 

Р)  I.  Предтечи  62.  92.  153.  199.  261.  286.  343. 
453. 

Каракальскаго  соб.  ІЛ.  17.  62.  148.  199.  215. 
225.  283.  285.  ЗОО.  307.  310.  311.  426.  437. 
453. 

Ксенофскаго  соб.  ІЛ.  173. 

Кеенофской  трапезы  17.  221. 

Ксенофскаго  параклиса  св.  Георгія  62.  235.  261. 
274.  283.  297.  343.  407.  437.  453. 
Кутлумушскаго  собора  ІЛ.  17.  148.  199.  225. 
237.  282.  345.  403.  407.  453. 

Пандократора  62.  283. 

Параклиса  пандок риторскаго  I.  Предтечи  285. 
286. 

Иротата  ІЛ.  ЫУ.  17.  43.  62.  153.  173.  180.  199. 
213.  297.  ЗОО.  407.  426.  453. 

Типикарницы  св.  Саввы  62.  453. 

Филоѳеевскаго  соб.  ІЛ.  31.  148.  173.  199.  245. 
261.  274.  283.  ЗОО.  307.  310.  311.  343.  437. 
453. 

Хиландарскаго  соб.  ІЛ.  17.  23.  173.  265.  282. 
285.  286.  343.  407.  437.  453. 

Храма  Спасителя  въ  Константинополѣ  (Кахріе 
Джами)  407. 

Староираклійской  церкви  147.  154.  274.  282. 
СалаМИНСКОИ  Ц.  ПачаДа  сраѵЕро[лёѵт]  285. 

б)  Русскія. 

Кіевскія. 

Кіево-соф.  собора  23.  34.  92.  208.  274.  342 — 
343.  357.  406—407.  453. 


Новгородскія. 

Ц.  св.  Георгія  въ  Старой  Ладогѣ  282.  439. 

Ц.  въ  с.  Ковалевѣ  282. 

Д.  св.  Николая  на  Липнѣ  17.  213.  254. 

Ц.  Спаса  въ  Нередицахъ  ІЛ.  61.  106.  173.  179. 
180.  187.  189.  254.  256.  282.  300.  343.  406.  439. 
Успенской  ц.  с.  Болотова  ІЛ.  17.  174.  287.  453. 
Псково-мирожскаго  монастыря  ІЛ.  281. 
Владимірскія. 

Успенскаго  соб.  во  Владимірѣ  ІЛ.  174. 
Московскія: 

Успенскаго  соб.  283.  287. 

Благовѣщенскаго  соб.  89. 

Софійскаго  собора  въ  Вологдѣ  174.  221.  439. 
Крестовоздвиж.  соб.  въ  Романовѣ  221. 

Воскрес,  соб.  въ  г.  Борисоглѣбскѣ  283. 
Ростовской  ц.  Спаса  на  сѣняхъ  17.  17  4.  283. 
Ярославскія. 

Успенскаго  собора  ГЛ.  221.  287. 
Спасопреображенскаго  монастыря  ГГ  174  213. 
217.  221.  242.  261.  300.  407.  439. 
Богоявленской  ц.  297. 

Димитрія  Солунскаго  174  221.  439. 

Ильинской  ц.  ІЛ.  17.  64.  75.  221.  305.  439. 

I.  Златоуста  въ  Коровникахъ  375.  439. 

I.  Предтечи  въ  Толчковѣ  Ы.  17.  174.  261,  287. 
305.  375.  407. 

Крестовоздвижен.  ц.  221. 

Николомокринской  ц.  Ы.  407. 
Николонадѣинской  ц.  ІЛ.  207.  221.282 — 283.  439. 
Спасонагородской  ц.  174.  290.  439. 

Христорожд.  ц.  221.  286. 

Ѳеодоровской  ц.  ІЛ.  64.  75.  ЗОО. 

Ахтальскаго  храма  282. 

Гелатскаго  мон.  282. 

Д.  въ  Некрези  281. 

Коптской  ц.  Абу-Сифаинъ  59.  Сн.  фрески. 

Судъ  надъ  Богоматерью  27. 

Судъ  надъ  1.  Христомъ  301 — 305. 

Судъ  Соломона  146. 

Сухорукаго  исцѣленіе  232. 

Сына  царедворца  исцѣленіе  227. 

Сынъ  Іосифа  47.  138. 

Сѣкира  у  корня  дерева  168  и  др. 

Сѣнь  надъ  царскими  вратами  283 — 284. 

т. 

Таблетки:  Базилевскаго  143;  барберинова  55.  175. 
198 — 199;  верденская  84.  384;  Мазарини  143; 
оксфордская  165;  Тривульци  10;  штутгартская 
434.  Сн.  аворіи. 

Творецъ  міра  371 — 372. 

Теопасхисты  326. 
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Терновый  вѣнецъ  161.  357 — 358. 

Тетраморфъ  361.  412. 

Тещи  Симоновой  исцѣленіе  228. 

Типъ  I.  Христа  ■  164;  учителя  152  — 153.  206; 
чудотворца  223. 242;  распятаго  357;  возносящагося 
на  небо  441;  судіи  442. 

Типы  Моисея  и  Иліи  201. 

Титло  креста  349. 

Толкованія  на  псалмы  ХБѴІІ — ХГ.ѴІІІ. 

Топоръ — аттрибутъ  Іосифа  85. 

Точило  (прессъ).  См.  евхаристія. 

Треножникъ  268. 

Трибуналъ  судебный  303. 

Триклиній  въ  изображеніи  сошествія  Св.  Духа  457. 
Трисвятая  пѣснь  324. 

Троица  Св.  Ы.  14 — 15.  21.  218.  286.  288. 
Трость  161. 

Ты  еси  іерей  373 — 374. 

Тѣло  I.  Христа  на  крестѣ  358 — 359.  382. 
Тѣльные  кресты  353. 

У. 

Убіеніе  Захаріи  90.  146.  147.  148.  150.  151. 
Убрусъ  312. 

Увѣреніе  ап.  Ѳомы  427. 

Укрощеніе  бури  235—237. 

Умноженіе  хлѣбовъ  242 — 245.  271. 

Умовеніе  ногъ  296 — 298. 

Уподобленія  Богоматери  40. 

Уставы  церковные  IV.  XIII.  XVI.  181.  255. 
Ученіе  I.  Христа  205—231. 

Ушакова  С.  иконы  31.  408 — 409. 

Ф. 

Физіологъ  39—40.  384. 

Философы  языческіе  384. 

Фіалы  174. 

Роибі  Того  5.  222.  251.  280. 

Формы  креста  346  и  слѣд. 

Фрески  катакомбъ  Агніи  124.  152.  217.  250. 
Александрійскихъ  катакомбъ  207.  223. 
Бальбины  114. 

Валентина  43.  81.  93.  349.  379. 

На  ѵіа  Іаііпа  250. 

На  ѵіа  Иатіпіа  78. 

Генерозы  206. 

Гермеса  152.  206.  242.  250. 

Домитиллы  3.  113.  114.  152.  242.  250.  269. 
Каллиста  114.  119.  211.  243.  250.  423.  445. 
Киріака  114.  217. 

Люцины  159.  160.  183.  229.  268. 


Маркеллина  и  Петра  113 — 114.206.  229.242. 
250. 

Нерея  и  Ахиллеса  152.  242. 

ІІонтіана  165. 

Претекстата  160 — 161.  211.  306. 

Прискиллы  3.  82.  114.  242.  250. 

Пуденціаны  206. 

Сакраментальной  капеллы  160.  161. 179.  191.  268. 
Севастьяна  49. 

Цециліи  250. 

Яннуарія  въ  Неаполѣ  166.  250. 

Ѳразона  и  Сатурнина  4.  114.  242.  250. 

Фрески  западныя.  Агніи  въ  Римѣ  383. 

8.  Ап§е1о  іи  Гогшіз  379. 

А.  дель  Сарто  292. 

Беатѳ  Анжелико  35.  292.  382  384.  390.  425. 
Б.  Луини  292. 

Ц.  св.  Георгія  въ  Оберцеллѣ  234.  236.  242. 
256.  379. 

Д.  Хирландайо  36.  44.  93.  292. 

Джіотто  143.  190. 

Джіунты  пизанскаго  379.  382. 

Каваллини  38. 

Козимо  Розелли.292. 

Косьмы  и  Даміана  206. 

Мазаччіо  366. 

Николо  Петри  292. 

Рафаэля  190.  292. 

8.  зероісго  въ  Барлеттѣ  35. 

Сод  омы  44. 

Солетской  ц.  св.  Стефана  207. 

Урбана  въ  Римѣ  34.93. 134.  143.  151.  276.  298. 
349.  379.  424. 

См.  Стѣнописи. 

X. 

Характеры  апостоловъ  202. 

Херувимская  пѣснь  286.  287.  288. 

Херувимы  36.  102. 

Хожденіе  I.  Христа  по  водамъ  237. 

Холуяне  ЫН. 

Хорицій  газскій  16.  42.  54.  71.  76.  77.  307.  435. 
Хоругвь  190.  322. 

Хоры  ангеловъ  442. 

Храмъ  іерусалимскій  101.  102.  107. 108. 109.  153. 
217.  265.  370. 

Храмы  въ  честь  Богоматери  6 — 7;  на  горѣ  Елеон¬ 
ской  428;  воскресенія  въ  Іерусалимѣ  17.  396 — 
397;  надъ  пещерою  рождества  Хр.  66. 
Хронографъ  355. 

ц. 

Цари  русскіе  127 — 128. 

Царскія  врата  18.  29.  31.  283. 
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Церковь  изъ  іудеевъ  121;  изъ  язычниковъ  121. 

239. 

ч. 

Чаша  383. 

Черепъ  32 — 33. 

Черепъ  Адама  на  Голгоѳѣ  352  и  слѣд. 
Чинопосл^дованіе  крещенія  80. 

Число  волхвовъ  132. 

Чреватость  Богоматери  44.  46. 

Чтеніе  апостола  288.  289;  Евангелія  XII — XIII. 
288.  289. 

Что  ти  принесемъ.  82.  88.  89.  125. 

Чудеса  Евангелія  222 — 246. 

ш. 

Шаблонъ  византійскій  205.  245 — 246. 

Шествіе  праведниковъ  въ  рай  421. 

Шествія  I.  Христа  съ  апостолами  246. 

Школа  де  Росси  51.  161. 

Школа  ГІанселина  ІЛѴ. 

Шитье  92.  176.  199.  200.  284.  287.  345.  407. 


э. 

Эмалевое  облаченіе  ахенскаго  собора  261. 

Эмали  Антонія  римлянина  ІЛІ;  Андрея  Боголюбска- 
го  ЫІ.  408;  византійскія  327.  335  —  336.  364. 
407;  западныя  143.  203.  292. 

Энколпіи  Монцы  327. 

Эонъ  22. 

Эпитафіи  Аверкія  іерапольскаго  и  Отунская  267. 
Эскизы  Чимабуэ  35. 

Этимасія  182-183.  216.  220.  221.  452. 
Эчміадзинскій  переплетъ  10. 

Я. 

Явленія  ангела:  волхвамъ  86;  Захаріи  34;  женѣ  Ма- 
ноя  34;  Іосифу  41.  44- — 46.  86.  107.  137.  (Си. 
Іосифъ);  пастырямъ  58  и  др. 

Явленія  I.  Христа:  ев.  женамъ  318.  426;  ученикамъ 
на  морѣ  Тиверіадскомъ  237 — 239;  на  пути  въ  Эм¬ 
маусъ  195. 

Языки  и  племена  въ  сошествіи  Св.  Духа  457  и  др. 
Ясли  50  и  слѣд.  60.  68.  69. 

Яшмовая  пластина  парижскаго  кабинета  медалей  54. 


ТУ 


ДОПОЛНЕНІЯ  И  ПОПРАВКИ 


На  стр.  XIII  30  строка  сверху:  вмѣсто  минітюариста  должно  быть  миніатюриста. 

На  стр.  XIV  стр.  8  сверху  вм.  2«Ьѵ  д.  б.  2«Ьм. 

На  стр.  XVI  слѣдовало  бы  указать  Ев.  нац.  библ.  №  йиррі.  §г.  27.  Подробное  описаніе  всѣхъ  его 
миніатюръ:  Вогйіег,  Безсг.  р.  214 — 218. 

На  той  же  стр.  въ  примѣч.  2  и  4.  вмѣсто  рі.  слѣдуетъ  читать  р.  (ра§е). 

На  стр.  XXVII  въ  примѣч.  1  вмѣсто  пись  пам.  Одревн.  должно  быть:  Опись  пам.  древн. 

На  стр.  XXXI  1  строка  сверху:  вм.  Евантелія  д.  б.  Евангелія;  тамъ  же  11  стр.  вм.  когораго  должно 
быть  котораго. 

Пагинація  стр.  ХЕѴІ  не  вѣрна:  напечатано  ЬХѴІ. 

На  стр.  ХЫХ  15  строка  сверху:  вм.  фбХаі  д.  б.  «рбХос,  на  строкѣ  14  выраженіе  «получило  въ  этихъ 
кодексахъ»,  при  дальнѣйшемъ  обслѣдованіи  предмета,  оказалось  не  точнымъ.  Коррективъ  на  страницѣ  458. 
На  стр.  ЕІѴ  примѣч.  2:  вм.  йегп  должно  быть  <1ег. 

На  стр.  22  вм.  примѣч.  8  должно  быть  3. 

На  стр.  29  примѣч.  1:  вм.  переводникъ  д.  б.  переводчикъ. 

На  стр.  30  7-я  строка  сверху:  вм.  клабукъ  д.  б.  клобукъ. 

На  стр.  37  подпись  подъ  рисункомъ  слѣдуетъ  исправить:  вм.  Изъ  библіи  бѣдныхъ  должно  быть: 
Изъ  герцогской  публ.  библ.  въ  Веймарѣ. 

На  стр.  43  слѣдуетъ  исправить  6-ю  строку  такъ:  въ  Ев.  армянскомъ  и  коптскомъ  нац.  б.  Ж№  10 — А 

и  13. 

На  той  же  стр.  слѣдуетъ  исправить  подпись  подъ  рис.  35:  д.  б.  Венеціи  вм.  Венеціи. 

На  стр.  48  примѣч.  4:  д.  б.  2айп,  а  не  2асйп;  ВІитепЪасй,  а  не  ВІетепЪасЬ. 

На  стр.  70  5  стр.  снизу:  вм.  церковно  д.  б.  церковное. 

На  стр.  72  примѣч.  4:  вм.  іпі  ІагаЪіспт .  зоіаг  исе  д.  б.  іпі.  агаЬісит .  зоіагі  Іисе. 

На  стр.  74  примѣч.  3:  вм.  МіШі.  д.  б.  МаНЬ. 

На  стр.  74  примѣч.  6:  вм.  ѣіпегіз  д.  б  Шпегіз. 

На  стр.  106  25  стр.  сверху:  цифра  1  поставлена  ошибочно;  ея  мѣсто  на  строкѣ  12  послѣ  словъ 
Греч,  подлинникъ. 

На  стр.  118  рис.  59  не  полонъ;  въ  немъ  нѣтъ  нѣкоторыхъ  частей,  обозначенныхъ  въ  нашемъ  опи¬ 
саніи. 

Къ  стр.  120 — 121.  Фигура  женщины  налѣво  отъ  зрителя  реставрирована.  На  рисункѣ  Чіампини 
вмѣсто  нея  стоитъ  мущина  (Сіатріпі,  Ѵеі.  топ.  1.  I,  ѣаЪ.  ХЕІХ,  р.  200.  СГ.  Зтіій  апсі  СЬееНіат  I,  р.  84) 
означающій,  вѣроятно,  Іосифа.  Кош  С^иагЫзсйг.  1887,  П — Ш,  8.  273—274. 

На  стр.  134  примѣч.  4:  вм.  памятникахъ  д.  б.  памятникахъ. 

На  стр.  154  слѣдуетъ  исправить  подпись  подъ  рисункомъ:  вм.  пустыни  д.  б.  минеи. 

На  стр.  186  7  стр.  сверху:  вм.  изральстіи  д.  б.  израильстіи. 

На  стр.  193  15  стр.  сверху:  вм.  оровлѣ  д.  б.  кровлѣ. 
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Къ  числу  памятниковъ,  о  которыхъ  идетъ  рѣчь  въ  IV'  главѣ  второй  части  и  I  гл.  третьей  ч.  нужно 
прибавить  древнюю  пиксиду  вѣка  УН,  находящуюся  въ  средневѣковомъ  отдѣленіи  Эрмитажа  (Залъ  рѣзьбы 
по  слонов,  к.,  шкапъ  I,  №  8):  типы  и  композиціи  изображеній  (исцѣленіе  бѣсноватыхъ,  разслабленнаго, 
слѣпого,  бесѣда  съ  самарянкою,  воскрешеніе  Лазаря)  сходны  съ  древне-христіанскими. 

На  стр.  239  иримѣч.  4:  вм.  ехозрёз  д.  б.  ехрозёз. 

На  стр.  254  стр.  19  сверху  нужно  выбросить  излишне  напечатанныя  слова:  Сир.  Ев.  нац.  б.  (л. 
261  об.)  и 

На  стр.  255  стр.  3  сверху  слѣдуетъ  выбросить  скобки. 

На  стр.  267  вм.  2йтнр  д.  б.  ЕйТНР;  на  той  же  стр.  2  строка  снизу:  послѣ  ІаЬ.  1  д.  б.  скобка  ). 

На  стр.  293  иримѣч.  4:  послѣ  словъ  вып.  I,  табл.  VII  д.  б.  скобка  ). 

На  стр.  338  13  стр.  сверху  нужно  выбросить  слова:  обложенный  серебряною  басмою. 

Къ  стр.  339  нужно  добавить:  византійскій  диптихъ  XI  в.,  съ  обычнымъ  простымъ  изображеніемъ 
распятія,  въ  Эрмитажѣ  (залъ  рѣзьбы  по  слонов,  к.,  шкапъ  I,  №  5). 

На  стр.  342  добавить  греч.  рѣзную  икону  распятія  XIII  в.  въ  Эрмитажѣ.  (Шкапъ  I,  Ха  14). 

На  стр.  350  29  стр.  сверху:  вм.  дшицею  д.  б.  дщицею.  '  - 

На  стр.  353  21  стр.  сверху:  вм.  Партаитиссы  д.  б:  Портаитиссы. 

На  стр.  361  7  стр.  сверху:  вм.  запндные  —  западные. 

На  СТр.  367  4  СТр.  —  Босніей  —  Боевой. 

На  стр.  380  добавить  диптихъ  XI  в.  въ  Эрмитажѣ:  солнце  и  луна  въ  сценѣ  распятія  имѣютъ 
видъ  бюстовъ.  (Шкапъ  II,  №  60).  Тамъ  же  сосудъ  Оттона  III  (Шкапъ  П,  №  44):  солнце  и  луна  цѣльныя 
фигуры  во  весь  ростъ;  первое  съ  факеломъ  въ  рукѣ,  вторая  съ  серпомъ  на  головѣ.  Одна  сторона  этого 
сосуда  издана  въ  Указателѣ,  состава,  проф.  Кондаковымъ  (рис.  26,  стр.  156). 

На  стр.  453  вм.  въ  мозаикахъ  флорент.  ваптистерія  нужно  читать:  на  мозаической  иконѣ,  принад¬ 
лежащей  флорент.  собору.  Икона  издана  проф.  Краузомъ:  2еіізсйг.  1.  ейгізіі.  Кипзі  ІіегаиздецеЪ.  у. 
А.  8сЬ.пиі§ен.  1891,  Н.  7,  Таі.  IX.  Здѣсь  космосъ  царь  съ  убрусомъ  въ  рукахъ. 

На  стр.  458  3  стр.  сверху:  вм.  кинокфалы  д.  б.  кинокефалы. 

На  стр.  462  подъ  рис.  222  вм.  акаеиста  д.  б.  акаѳиста. 

Другія  погрѣшности  благосклонный  читатель  благоволитъ  исправить  самъ. 
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